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Damos la bienvenida a la octava edicidn de este
proyecto tan especial. Un afo mds, La pluma violeta
ve la luz gracias al trabajo de personas interesadas en
los estudios de género y a las que les gustaria
trasmitir lo que han pensado acerca del tema. Este
proyecto seria imposible sin el alumnado de Género y
critica de las ideologias, verdadero motor que
sostiene la revista.

Este numero utiliza la perspectiva de género para
mirar la realidad de una forma diferente a la que
estamos acostumbradas. En esta edicién nos
centramos en Espafia, una tierra tan grande como
maltratada, tan herida como poderosa. Ha sido cuna
de muchas mujeres de mentes brillantes que han
realizado importantes aportaciones a la historia. A
veces a la Historia con maydscula, a veces a la
historia de la vida cotidiana. Todo cuenta.

El resultado de nuestro trabajo se encuentra a lo
largo de estas pdginas, e invitamos a dedicar algo de
tiempo a su lectura. Ha sido una novedad para la
revista acotar el espacio sobre el que se trabaja, pero
considerdbamos que era interesante pararnos a pensar
acerca de cOdmo se han vivido estas cuestiones en
nuestro pafs, porque muchas veces puede parecer que

no avanzamos, y necesitamos echar la vista atrds para )g)a
ver lo que hemos andado.
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El panorama en Espafia durante estos tltimos afios, de
la misma forma que en buena parte del mundo, puede
parecer desalentador. Las mujeres y sus derechos son
los primeros afectados en los tiempos dificiles. Existe
una tendencia a enemistarse con lo que se desconoce,
a interpretarlo como una amenaza o a minimizarlo. A
pesar de que las mujeres han sufrido esa situacién
desde hace siglos, no han dejado de luchar y no han

conseguido silenciar sus voces.

En esta edicién hacemos un recorrido por algunos
episodios de nuestra historia. Faltan muchos hitos
fundamentales ya que en ningtin caso se ha planteado
hacer algo exhaustivo sino que cada persona trabajara
sobre un tema que le resultara atractivo. Nos gustaria
que este trabajo sea un homenaje a la resistencia de
las mujeres y que sirviera para arrojar algo de luz
sobre la cerrazén que impide ver en muchos casos los
méritos y logros de la lucha de las mujeres. El lema de
este 8 de marzo es “Invertir en las mujeres es
acelerar el progreso” y por eso en La pluma violeta
invertimos en ellas, poniendo sus nombres en el lugar
que merecen y celebrando sus triunfos.

Ademis, creemos que es importante recordar que, en
estos momentos en los que ya se afrontan suficientes
conflictos y hay que aguantar tanto rechazo, no hay
que continuar propagando ese odio con aquellas
personas que viven y expresan su género de forma
diferente. Se lucha por la igualdad, y se lucha por
todas y por todos. La carga que lleva cada persona en
su espalda puede estar compuesta de elementos
diferentes, pero todas pesan igual. La hostilidad no
tiene un lugar en este espacio seguro que hemos
creado, y que no apoya ninguna clase de exclusién.
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La activista feminista y  escritora  nigeriana,
Chimamanda Ngozi Adichie dijo:

"el problema del género es que prescribe cdmo debemos
ser, en lugar de reconocer quiénes somos”

Debemos reflexionar sobre qué nos hace ser quienes
somos realmente, y entonces seremos conscientes de
las razones por las que debemos luchar.

El poder reside en todas esas mujeres que no han
creido en los limites, gracias a ellas estamos hoy aqui
y nos ha permitido conocer nuestro pasado y nuestras
raices, que es muy importante. En este numero
recopilamos parte de la memoria histérica de manos
de ellas y eso es un motivo por el que sentir auténtico
orgullo.

El ayer y el hoy se encuentran en estos articulos, que
abarcan numerosos ambitos, desde entrevistas a
mujeres relevantes a biografias fascinantes, sin
olvidarnos de hechos de actualidad o del 4ambito
cultural, siempre desde la perspectiva de género.

Hay que romper con la narrativa androcéntrica que
ha tendido a borrar a las mujeres y a sus aportaciones.
Desde el primer nimero de La pluma violeta tratamos
de mostrar que el genio creativo femenino no es un
fen6meno reciente rescatando a las mujeres de un
injusto olvido. Siempre hemos estado ahi, pero la
historia no la contdbamos nosotras y de ahi que tantas
cosas se obviaran y se olvidaran. La epistemologia
feminista es un arma poderosa para dar a conocer la
verdad y rescatar del olvido esa parte de la historia.
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(O Los derechos tal y como se ganan se pueden perder

gs(

por lo que la lucha debe continuar y no podemos en
ningtin caso bajar la guardia. Las mujeres y los
colectivos tienen derecho a sentirse seguros en todo
el mundo, y eso incluye y empieza por su propio pais.
Merecemos leyes que nos protejan, y que no usen
nuestros derechos como moneda de cambio para una
guerra fria entre jueces y politicos.

Leyes como la conocida como ley “del solo el si es
si”, pensada para proteger a las mujeres victimas de
violencia sexual, o como la “ley trans”, que protege a
personas en posiciones especialmente vulnerables,
han sido pasos adelante para construir un mundo
mejor para todas las personas. Sin embargo, desde su
aprobacién se han tergiversado subrayando solo los
problemas o directamente falseando lo que se dice en
ellas para manchar el nombre de aquellas mujeres que
han luchado por ellas y para frenar el avance de la
sociedad.

Es imposible nombrarlas a todas pero en esta revista
nos gustaria hacer un homenaje a todas las mujeres
que han luchado por nuestros derechos.

Agradecemos toda la colaboracién que ha hecho
posible esta edicién, y esperamos que las prdoximas
generaciones continden este legado, que ayuda a que
no caiga en el olvido el camino que se ha andado y
que nos ha permitido llegar hasta aqui.

Alegria, feminismo y olé <3
Alba Maria Romdn Rosa

Cristina Lozano Gonzdlez
Carmen Ferndndez Montes Ferrete
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El aborto en Espana a traves de
la pelicula Las buenas
companias

Emiliano Alberto Palacios

Afio 2023 y afortunadamente seguimos dando vida a las historias
que han quedado olvidadas en el saco de la memoria. Las buenas
compaiiias es una pelicula que refleja el fenémeno del aborto en
Espafia durante los afios de la transicién. Concretamente, la
directora Silvia Munt se inspiré en un grupo de mujeres del
municipio de Renteria, en el Pais Vasco, que se dedicaba a
ayudar a otras mujeres a realizar las pricticas abortivas de forma
segura.
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Manifestaciones que se produjeron a favor de la amnistia de las 11 mujeres
de Basauri. En las pancartas se constatan las reivindicaciones de dos
asociaciones feministas: la Coordinadora de Organizaciones de Mujeres y
Feministas de Navarra y la Asamblea de Mujeres de Vizcaya FUENTE:
PikaraMagazine

El aborto sigue siendo una cuestién de plena actualidad, pues en
muchos paises africanos y asidticos todavia es ilegal y en otros,
como EE.UU., ha habido un importante retroceso en los tltimos
afios. Sin ir mds lejos, en este 2023, tras la sentencia del caso
Roe contra Wade, se ha prohibido el aborto en 14 estados del
pais. Ademids, entre los pertenecientes a la Unién Europea,
todavia hay algunos como Polonia y Malta que no han legalizado
el aborto voluntario.
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Con respecto a la decisién de abortar, Simone de Beauvoir es
una de las pioneras en hablar de este tema. En E/ segundo sexo ya
puntualiza que el problema de la maternidad radica en el hecho
de que se imponga como un deber que la mujer tiene que
cumplir socialmente. En 1971, ademds, redacta el Manifiesto de
las 343 donde reivindica de forma muy clara que el aborto es un
derecho:

“ Un milldn de mujeres abortan cada afio en Francia.
Ellas lo hacen en condiciones peligrosas debido a la
clandestinidad a la que son condenadas cuando esta
operacidn, practicada bajo control médico, es una de
las mds simples. Se sume en el silencio a estos
millones de mujeres. Yo declaro que soy una de ellas.
Declaro haber abortado. Al igual que reclamamos el
libre acceso a los medios anticonceptivos, reclamamos

el aborto libre. ”

En Espafia, en 1976, se tiene constancia de que se produjeron un
total de 300 000 abortos que provocaron la muerte de un gran
ntimero de mujeres (Atin e Ibifiez, 2019). Esto nos demuestra
que el fenémeno del aborto constituia un serio problema social
que afectaba directamente a la vida de las mujeres, en un
momento donde la educacién sexual y, por supuesto, los métodos
anticonceptivos brillaban por su ausencia.

La pelicula estd ambientada en el afio 1977 y se sitiia dentro de
un fenémeno de gran calado social: la detencidon de las conocidas
como 11 de Basauri. Estas mujeres fueron llevadas a juicio por
practicar el aborto cuando todavia no era legal en Espafa.
Ademids, en la acusacidén, se incluyé a un hombre por haber
inducido a una mujer a abortar. El proceso duré casi diez afios:
entre 1976 y 1985 se produjeron una serie de movilizaciones en
el municipio de Basauri en contra de la condena de estas
mujeres. (Lopez Oihane, 2011, p.37)
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A lo largo de estos nueve afios se generd un clima de tensién y
se llegaron a cancelar y aplazar los juicios a estas mujeres debido
a la presién social del movimiento feminista que ya comenzaba a
ser bastante fuerte. En el afio 1979 tiene lugar la primera
citacién a juicio de las acusadas. En este momento se produce el
primer golpe en la mesa de las asociaciones feministas: el juicio
se habia planteado a puerta cerrada y estas mujeres entraron en
la sala a la fuerza, lo que provocé la cancelacidn de la sesién por
parte de los jueces. (Atin e Ibdfiez, 2019)

En todo este proceso fue muy importante la presiéon de la
Asamblea de mujeres de Vizcaya que apoyaron en todo momento
a las acusadas. Por sefialar una anécdota, en la tercera sesién del
juicio de 1981, las feministas se encerraron en la plaza del
ayuntamiento de Bilbao para protestar en contra del juicio (Atin
e Ibdfiez, 2019). Gracias a este apoyo, las acusadas escribieron
una carta en la que pidieron la defensa de la causa, cuando afios
antes se avergonzaban por la detencién, lo que refleja una
evolucién en el pensamiento en poco mids de tres afios.

&) eith.ous

Imagen de archivo de las manifestaciones de 1979-1985 a favor de la amnistia de las
mujeres. FUENTE: Las 11 de Bilbao (2019) Atin e Ibédfiez, dir. [Streaming]. Pais
Vasco: EITB.
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La cuarta citacién a juicio tuvo lugar el 16 de marzo de 1982,
ahora si, a puerta abierta. Se expuso a favor de las acusadas que
tanto los embarazos como las précticas abortivas no estaban
acreditadas y, por tanto, no se las podia juzgar. Este argumento
permitié que siete mujeres fueran absueltas; dos mis
consiguieron también salir sin cargos debido al estado de
necesidad; al hombre se le condendé a un afo y medio de cércel
y, por dultimo, el tribunal acordé pedir un indulto para la
abortera (Atin e Ibafiez, 2019).
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Parte de la sentencia del juicio a las 11 mujeres en las que se argumenta la ausencia
de motivos para la condena. FUENTE: Las 11 de Bilbao (2019) Atin e Ibdfiez, dir.
[Streaming]. Pais Vasco: EITB.

Posteriormente, en 1985, tuvo lugar el dltimo juicio. Un fiscal
recurrid al Tribunal Constitucional y, finalmente, se absolvieron
solo a cuatro mujeres; las demds tuvieron que ir a la cdrcel o
pagar multas. Las asociaciones feministas culparon al PSOE
porque con la Ley de Despenalizacién del aborto de 1985 se
obligaba a argumentar las causas que habian motivado el aborto,
mientras que ellas siempre se mostraron en contra de esta idea.
(Lépez Oihane, 2011, p.23).
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A continuacién, vamos a analizar la plasmacién de este hecho
histérico en una pelicula estrenada en el afio 2023. Las buenas
compaiiias es una produccién que refleja justamente cémo el
feminismo entra por la puerta del cambio social y comienza a
hacerse un hueco en la historia de nuestro pais. El argumento
gira en torno a la historia de Bea y Miren, dos chicas de dos
mundos diferentes que acaban teniendo una historia de amor. A
lo largo de la trama observaremos las injusticias y las penurias
que tenfan que pasar las mujeres que tenian que recurrir al
aborto.

Imagen de las chicas de la pelicula manifestdndose en la calle contra el
juicio de las 11 mujeres de Basauri. FUENTE: Las buenas compaiiias (2023)
Munt, Silvia, dir. [Streaming]. Espafia: HBO y Movistar Plus.

La historia mds llamativa dentro de la pelicula es la de la tia de
Bea, Belén, que llega a la casa de su sobrina porque se ha
practicado el aborto ella misma y no sabe dénde ir. Esta era la
situacién mis frecuente entre las mujeres de clase obrera porque,
efectivamente, el aborto también era una cuestién de clases. Asi
lo refleja el caso de Miren, que pertenece a una familia de clase
media y que puede permitirse pagar el dinero para ir a Francia a
que le realicen la intervencién. Tener dinero aseguraba que las
mujeres pudieran irse a otro pais como Francia o Londres para
abortar, un procedimiento que costaba en torno a las 3000 y las
9000 pesetas (Atin e Ibdfiez, 2019). Podemos afirmar, por tanto,
la existencia de una especie de turismo abortivo, que incluso
llega a nuestros dias: en ciertas comunidades auténomas como
Navarra, todavia no existe una red segura para realizar pricticas
abortivas.
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Para provocar el aborto se utilizaban objetos cotidianos. En la
pelicula, Belén wutilizé wuna aguja de hacer punto, pero
previamente lo habia intentado con perejil e incluso con una
percha. El resultado solia ser un desgarro que llevaba
inevitablemente a una infeccién. Si esta infeccidén no se trataba
adecuadamente la mujer podia morir, que es lo que finalmente le
sucede a Belén.

Ir al médico no era una opcidén, puesto que en aquel momento
tales pricticas eran un delito y llegar a la consulta con una
infeccién provocada por las mismas era impensable para estas
mujeres. En algunos testimonios que se han recogido de mujeres
que fueron al médico se constata que las respuestas de este ante
su stplica desesperada era que hablaran con el cura o que se
aplicardn el cuento para criar a familias grandes (Atin e Ibafiez,
2019).

Se observa que las acciones de las mujeres siempre estaban
condicionadas por la honra, que se mantenia y se ganaba a través
del reconocimiento publico. La religién tiene un papel
fundamental en los discursos antiabortistas y no podemos olvidar
que en estos momentos impregnaba todos los aspectos de la
sociedad espafiola. Esto se puede ver en la pelicula. En la
primera parte, en la casa de la mujer donde trabaja Feli, la madre
de Bea, se estd retransmitiendo una misa por la radio. Los
presupuestos teoldgicos de la religién condicionaban la forma de
actuar de la sociedad y hacia que determinados temas como el
aborto estuvieran prohibidos.

De ahi que los sentimientos mis frecuentes entre las mujeres
fueran de vergiienza o culpa, pues ese encorsetamiento mental se
trasladaba a la esfera ptblica en un momento en el que se debatia
sobre lo que debia ser legal o no. Por ello, Belén no puede evitar
sentirse avergonzada cuando escucha en la televisién que
practicar el aborto es semejante a ser una asesina, comentario
que venia por boca de otra mujer. La propia Belén dice en un
momento determinado: «espero que Dios me perdone». En una
sociedad cerrada en la que la religién gobernaba el pensamiento
de los individuos, la inica via de salida era la clandestinidad.
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Imagen de archivo de mujeres con carteles a favor de la ley del
aborto. FUENTE: Las 11 de Bilbao (2019) Atin e Ibdfnez, dir.
[Streaming]. Pais Vasco: EITB.

A ojos de la sociedad las mujeres que abortaban eran vistas
como las mds terribles homicidas, pero lo cierto es que los
motivos que las llevaban a ello no eran insignificantes. Muchas
veces el aborto se realizaba por cuestiones genéticas, otras,
como en el caso de Belén, porque el marido queria que el hijo
fuera de un determinado sexo y la mujer siempre tenia nifios
del sexo contrario. Sin embargo, lo mds frecuente era que estas
pricticas se llevaran a cabo porque el embarazo no era deseado,
no habia métodos anticonceptivos o la familia no podia
mantener otro hijo mds (Atin e Ibdfiez, 2019). Asi lo recogen
algunos testimonios de mujeres en el documental de Atin e
Ibafiez (2019):

‘6 Tenia 3 nifios: el primero de 2

afios, luego una nifia de 18
meses y luego otro nifio con 4
meses. Nos habiamos metido en
el piso porque estibamos de
renta (...) y con un pequefio
jornal de 9000 pesetas vosotras
me diréis si yo necesitaba otro

hijo mis. ”
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6‘ A mi marido lo acababan de

operar y teniamos tres hijos,
tuve que pedir 5000 pesetas
prestadas por el aborto; no
crean que nosotras abortamos
por el capricho de decir: no

quiero un hijo y voy a abortar. ”

El caso de Miren, que es de familia acomodada, no esti libre de
violencia, pues su propia madre tiene intencién de dar al bebé
en adopcién a una pareja en el momento en que Miren dé a luz.
Ademis, se deja entrever que es el marido de la madre quien la
deja embarazada. Tener dinero, pues, no implicaba que no se
ejerciese opresiéon sobre la mujer, lo que convierte este
fendmeno en algo transversal a todas las clases sociales.

Bea y Miren en la clinica de Francia. FUENTE: Las buenas compaiiias (2023)
Munt, Silvia, dir. [Streaming]. Espafia: HBO y Movistar Plus.
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El tema de las 11 de Basauri esti en todo momento en el
trasfondo de la pelicula: son varios los minutos en los que
escuchamos las reivindicaciones en la calle que piden la amnistia
de las presas. Asimismo, Bea estd dentro de una asociacién que
lucha por los derechos de la mujer y que se moviliza en la calle,
muchas veces al estilo de las suffragette. Un ejemplo de ello lo
tenemos al comienzo de la pelicula cuando le tiran cubos de
pintura a un violador; el uso de tidcticas mis violentas
provocativas era propio entre las suffragette de principios del
siglo XX.

Bea y otra chica tiran cubos de pintura a un hombre acusado de
violacién. FUENTE: Las buenas compafiias (2023) Munt, Silvia, dir.
[Streaming]. Espafia: HBO y Movistar Plus.

Uno de los momentos mds emocionantes de la pelicula llega a
mitad de la misma cuando todas se montan en un autobds y
salen a la calle a pedir la amnistia. De este momento se pueden
destacar varios aspectos: en primer lugar, la cancién de
“amnistia” que se popularizé entre los movimientos feministas
de ese momento; en segundo lugar, las tipicas frases que
todavia siguen impregnando el movimiento feminista:
«sexualidad no es maternidad» o «nosotras parimos, nosotras
decidimos» (Atin e Ibdfiez, 2019); en tercer y ultimo lugar, la
campafia de panfletos y carteles que sacan por las ventanas del
autobds justo en el momento en el que una pareja sale de una
iglesia recién casada.
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Manifestacién a favor de la amnistia frente a una iglesia, donde las chicas tiran
panfletos a modo de reivindicacién. FUENTE: Las buenas compafiias (2023) Munt,
Silvia, dir. [Streaming]. Espafia: HBO y Movistar Plus.

Hay otro elemento interesante que podemos destacar de la
elicula: la apariencia fisica de las mujeres. Como se observa a
lo largo de la misma, existe una gran variedad de mujeres, a
pesar de que los movimientos en contra de las reivindicaciones
feministas siempre representaban a las feministas de forma
opuesta a los ideales de belleza de la época. Lo normal era que
estas mujeres fueran caricaturizadas y masculinizadas por estos

sectores.

Mis alld de la trama principal entre las dos protagonistas, sin
lugar a dudas, Las buenas compaiiias es un relato que nos sirve
para colocar en su sitio un capitulo de la historia de Espafia que
no puede quedar en el olvido. Sororidad, justicia y sobre todo
unién es lo que gener6 el impulso necesario para conseguir que
estas mujeres quedaran en el lugar que merecian, esto es, fuera
de todo escarnio publico por el simple hecho de decidir sobre
el propio cuerpo. El mensaje que nos deja la pelicula y el caso
de las 11 de Basauri es claro: solo cuando existe la unién
podemos provocar la fuerza para que se produzca un avance.
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Las asociadas preparan carteles y pancartas para manifestarse. Se
observan diferentes perfiles de mujeres. FUENTE: Las buenas
compafias (2023) Munt, Silvia, dir. [Streaming]. Espafia: HBO vy
Movistar Plus.
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Dama, equilibrista o amor de

medianoche
Cecilia y su retrato de la mujer
espainola del Régimen

Cristina Lozano Gonzdlez

Un 11 de octubre de 1948 nacia Evangelina Sobredo Galanes
en el madrilefio barrio de El Pardo. Espafia atin no lo sabia, pero
en unos afios seria ella quien marcase un antes y un después no
solo en el panorama musical, sino en la sociedad de la época.
Eva, como ella misma preferia que le llamasen, desarrollaba su
talento musical a la vez que iba creciendo, y mostraba ya en sus
primeros afios de vida una sensibilidad especial. A los 14, Eva
Sobredo ya componia sus propias obras, y dos afos después
ganaria un concurso nacional de cantautores que impulsaria su
carrera, y con el cual lograria grabar su primer single.

Sin embargo, en 1971, se produjo
un cambio, algo que podria
considerarse su segundo nacimiento,
o lo méis cercano a la aparicién de
una estrella. A la hora de escoger un

nombre artistico, “Eva” quedaba
fuera de las posibilidades porque ya
estaba registrado. CBS, la

multinacional con la que habia
tfirmado el contrato, acababa de
lanzar “Cecilia”, del ddo de folk
rock Simon & Garfunkel, a quienes
Sobredo admiraba. Cecilia, como
nombre, cargaba con un gran valor
simbélico. Santa Cecilia es la patrona Santa Cecilia, de Vicente Berdusan,
de la musica. Su leyenda cuenta que ;ﬁ:iﬁ“éi‘:;figf]za“a'

se negd a consumar el matrimonio en

a noche de bodas en contra de los deseos de su esposo y de lo
que era tradicién. De esta manera, la Cecilia mds irreverente de
la que hablaba la cancién y la figura mistica se unian, y nacia
esta nueva figura, la de la cantautora critica y litigo del régimen
tardofranquista.
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En 1972 la cantante sacaria su primer album, que ademis
bautizaria con el mismo nombre que habia escogido para ella,
Cecilia. Es en este disco en el que encontramos una de sus
canciones mdis controvertidas y exitosas y que vamos a analizar a
continuacién: Dama, Dama. Esta cancién, que se describe como
una critica puritanismo de doble moral y las falsas
apariencias, embestia tanto contra la sociedad burguesa como
contra el papel que ejercia la mujer de dicha clase social:

Puntual cumplidora Devoradora de esquelas
Del tercer mandamiento Partos y demds dolores
Algvin desliz inconexo Emisora de rumores

Buena madre y esposa Asidua en los sepelios

De educacion religiosa De muy negros lutos ellos
Y si no fuera por miedo El sdbado arte y ensayo
Seria la novia en la boda El domingo los caballos
El nifio en el bautizo En los palcos del real

El muerto en el entierro Los tés de caridad

Con tal de dejar su sello ]ugando a remediar, es una
Dama, dama Dama, dama

De alta cuna, de baja cama De alta cuna, de baja cama
Seiiora de su seifior Sediora de su sefior
Amante de un vividor Amante de un vividor
Dama, dama Dama, dama

Que hace lo que le viene en gana Que hace lo que le viene en gana
Esposa de su seiior Esposa de su sefior

Mujer por un vividor Mujer por un vividor
Ardiente admiradora Dama, dama

De un novelista decadente De alta cuna, de baja cama
Ser pensante y escribiente Seitora de su seiior

De algﬁn versillo autora Amante de un vividor
Aunque ya no estén de moda Dama, dama

Conversadora brillante Que hace lo que le viene en gana
En cdctel de siete a nueve Esposa de su sefior

Hoy nieva, mafiana llueve Mujer por un vividor
Quizds pasado truene Dama, dama

Envuelta en seda Y pieles, es una De alta cuna, de baja cama
Dama, dama Sefiora de su sefior

De alta cuna, de baja cama Amante de un vividor
Sefiora de su sefior Dama, dama

Amante de un vividor Que hace lo que le viene en gana
Dama, dama Esposa de su sefior

Que hace lo que le viene en gana Mujer por un vividor

Esposa de su sefior
Mujer por un vividor

Vemos un retrato de la mujer burguesa espafiola, la “dama”
tradicional, buena cristiana y muy de su casa. Madre y esposa,
porque no podia ser concebida en sociedad si no era acompafiada
y ejerciendo su papel familiar.
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Un auténtico “dngel del hogar” como ese del que hablaba
Virginia Woolf! o que daba nombre, precisamente, 2 la revista
espafiola del siglo XIX, destinada a un publico femenino

burgués y liberal.

Cecilia le canta a esa mujer aferrada a la casta, que no es una
mujer actualizada, sino que vive de los principios que alguien
impuso para ella y que, desde luego, no romperd por si misma.
Salirse de esos principios la dejaria perdida, sin una linea por la
que guiarse. Es una mujer dependiente, “amante de un vividor,
seiora de su seiior” que asi nacié y asi morird. “Hace lo que le
viene en gana”, nos cuenta la cantautora, para luego revelarnos
que, en realidad, cada dia tiene algo que debe hacer, como si
tuviera un horario fijo. Es siempre un movimiento controlado,
de la misma forma que el cuco de un reloj sale dnicamente
cuando es su hora, para que todos lo vean, pero no por su propia
voluntad. Ella es alguien cuando la ven, es alguien cuando es
“madre y esposa”, pero no posee el valor para “dejar su sello” y
ser la protagonista siempre que quisiera, en cualquier momento.
Ella lee, e incluso se permite escribir un poco, pero nada
destacable, porque al final del dia ser “pensante y escribiente” no
es lo que estd de moda. Y contra esa dama, y todas las que ellas
se reflejan, lanzaba esta cancién Cecilia, en busqueda quizd de
herir alguna sensibilidad, quizd de encender alguna llama de
amor propio o de, sencillamente, caricaturizar una figura
obsoleta y pasiva que no fluctia con los tiempos. De padre
militar retirado y diplomdtico, y de madre pricticamente
desconocida, relegada a “esposa”, se hace evidente que Cecilia le
dedicaba esta cancién a aquel ambiente en el que habia crecido,
y que tenia bastante cerca.

Seguimos en la década de los 70. Francisco Franco estd enfermo

y la Transicién es cada vez un horizonte mds préximo. Espafia
estd fragmentada entre los que buscan apuntalar el sistema vy
aquellos que buscan cambiarlo. Son estos inconformistas los que
reciben a Cecilia, y la llevan al éxito, pues encuentran en sus
letras la voz de una generacién. Ella tiene 24 afios.

! Woolf, Virginia (1955): Killing the angel in the house , Penguin Books
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Su segundo disco, al que llamaria Cecilia 2 porque no le dejaron
llamarlo “Me quedaré soltera” llega en 1973, y se mantiene en la
misma linea de estilo romdntico y critica dcida que el primero.
Aprovecharia el titulo censurado para una nueva cancién, que
junto a su tema “Equilibrista”, serian las que mds polémica
levantarian, debido al planteamiento feminista, que resultaba
atin ajeno al publico:

Me quedaré soltera Equilibrista

Yo quisiera tener alguien cerca, aqui. Yo quiero ser equilibrista.

Yo no quiero vestir sedas de soltera, Paloma, la pluma, reina de la pista
Santos de madera: eso no es para mi. La, la, la...

Y si muero de vieja sin tener pareja,

Dime quien llorard a una solterona. Mi padre quisiera quefuera
Llantos de verdad en su funeral. Su nifia estudiosa de alguna carrera
Me quea’aré soltera La, la, la...

Aunque yo no quiera

¢;Con quien casaré Mi madre prepara mi boda

Si mi cuerpo estd viejo? Con un caballero de giiisqui con soda
No miente el espejo La, la, la...

Cuando me miro en él.

Dicen que es mejor ser monja que Y quiero ser equilibrista

estar asi, Paloma, la pluma, reina de la pista
Como lo estoy yo, con mi perro viejo, La, la, la...

Mi loro que llora, mi gato tuerto.
Soy como un verso suelto sin rima,
sin par.

Soy un alma en pena contando lunas,
Apenas me quedan ni para contar.
Me quedaré soltera

Aunque yo no quiera

¢Con quien casaré

Si mi cuerpo estd viejo?

No miente el espejo

Cuando me miro en él.

En ambas vemos como ahora la perspectiva no es una mujer de
clase alta sometida a cumplir su papel en sociedad, sino una voz
femenina que se niega a continuar las convenciones sociales, que
no va a seguir el guion que alguien ha dejado escrito para ella.
Cecilia vuelve a cantar en nombre de una voz colectiva, pero
mds cercana a ella. Una voz en la que también se incluye a si
misma, y que tiene mucho de autobiogrifico. Ella actia de
altavoz de las mujeres espafiolas que se encontraban ahora en la
situacién de esa “equilibrista”, que va en contra tanto de lo que

2 Maldonado, Lorena G.: “Cecilia, la feminista que desafié a Franco y a la Iglesia”
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ese padre queria que fuese, como de la boda que esa madre
organiza, por conveniencia. En Me quedaré soltera, la voz
femenina lamenta la soledad (“aunque yo mno quiera..”), pero
admite que al menos no ha hecho lo que se espera de ella (“dicen
que es mejor ser monja que estar asi / como lo estoy yo, con mi
perro viejo...”).

Sabiendo esto, podriamos interpretar esta cancién como la
consecuencia de despegarse del pensamiento de Dama dama, y de
haberse liberado, como en Egquilibrista. Una consecuencia
realista con los tiempos, pues en una sociedad como la Espafia de
Cecilia, que atin daba sus primeros pasos hacia la liberacién de la
mujer y la ruptura con los prejuicios tradicionales, desembocar
en Me Quedaré Soltera era lo més probable. No era algo mucho
miés distinto de lo que venia sucediendo desde el comienzo de
los movimientos reivindicativos femeninos, en los que la figura
de la mujer parecia “perder valor” cuando se alejaba de la
inocencia que se le atribuia por naturaleza, ya que dejaba de
ser manipulable y se hacia indeseable para los hombres, quienes
ya no podian ejercer control total. “Con quién casaré / si mi
cuerpo estd viejo”, canta Cecilia en este lamento, en el que
presenciamos la otra cara de morder la manzana del
conocimiento, o el dolor de la mujer liberada.

Cecilia retrataba mujeres de diferentes clases y con diferentes
actitudes respecto a la sociedad en cada una de ellas, no
limitdndose a una sola perspectiva. Hemos visto que habla tanto
de la mujer burguesa como de la mujer joven que no se
conforma con ser lo que se espera de ella solo por serlo. Sin
embargo, la cantante también habla de la mujer cuando estd en
pareja, y de la infelicidad amorosa. Esto es muy importante
porque mediante todas estas letras, ella nos dejaba los
testimonios mds fieles de lo que veia en su entorno, en su dia a
dia, y en esa Espafia suya, todo un reflejo con perspectiva de
género de la sociedad coetdnea.

Su tercer dlbum vendria en 1975 y se titularia Un ramito de
violetas. Seria su 4dlbum méds exitoso, junto con la cancién
homénima. El reconocimiento la llevaria a ser escogida por
Radio Televisién Espafiola para representar a Espafia en el Gran
Premio de la Cancién Iberoamericana de ese mismo afio. Si
bien esto no fue del todo del agrado de Cecilia, ya que
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Cecilia en el festival de la OTI en 1975
Fuente: CeciliaNet

Me has mirado como quien mira
al mar
Como un
conservar
Yo no quiero ser tu sombra en
un rincon

La muiieca que no tiene opinion
Has comprado el silencio de mi
voz

Con amor que al fin no es mds

lujo debes

que

que amor
Yo no soy la marioneta de
carton
El juguete que baila en tu
guiiiol

Adids amor de medianoche
Hoy mi voz quiere gritar
Abre tu puerta y déjame volar
Volar en libertad

Adiés amor de medianoche
Hoy mi voz quiere gritar
Abre tu puerta y déjame volar
Volar en libertad

30

este tipo de festivales no
le terminaban de gustar,
luché por poder presentar
como su candidatura una
cancién cuya letra y estilo
fuesen propios. Es aqui
cuando surge el tema
Amor de Medianoche, que
no solamente le otorgaria
un adecuado  segundo
puesto en el certamen,
sino que seria parte de su
altimo trabajo de larga
duracidn:

Quiero romper mis viejos lazos
Quiero ser mia y nada mds
Quiero dejar lo que me has
dado

Y no mirar atrds

Te regalo las horas que vivi
Entre cuatro paredes junto a ti
Quédate con mis recuerdos

Yo me voy aiin mds lejos

Pues ya lejos estoy

Adids amor de medianoche
Hoy mi voz quiere gritar
Abre tu puerta y déjame volar
Volar en libertad

Adids amor de medianoche
Hoy mi voz quiere gritar
Abre tu puerta y déjame volar
Volar en libertad

Adiés amor de medianoche
Hoy mi voz quiere gritar
Abre tu puerta y déjame volar
Volar en libertad



“Yo no quiero ser tu sombra en un rincon / la muiieca que no tiene
opinidn” asi de tajante eran los versos que Cecilia le entregaba a
Espafia y a todas esas mujeres que se habian cansado de ver su
vida pasar como si fueran el personaje secundario de sus propios
destinos. Asi abria la puerta para que, décadas después, muchas
otras canciones hayan podido reivindicar los derechos de las
mujeres y castigar la opresién a la que se habian visto sometidas
histéricamente. La cantautora usaba su voz como pafiuelo con el
que despedia en el aire a todos esos amantes de medianoche para
los que las mujeres eran posesiones que debian lucirse,
permanecer en el hogar, y callar. El coro femenino que
acompafia la voz de la mezzosoprano en la cancién repite el
estribillo, y dice adiés, casi como si supieran que estaban a
punto de comenzar una lucha cuyo comienzo vemos ya a lo lejos
al echar la vista atris.

“Te regalo las horas que vivi“ recita Cecilia, “Quédate con mis
recuerdos” es su forma de exponer todo lo que han tenido que
renunciar las mujeres durante su lucha, y que se reconozca lo
que han tenido que dejar atrds, pricticamente abandonando sus
vidas y la comodidad conciliadora, por salir adelante.

Las letras de Cecilia son, fundamentalmente, himnos que nada
tienen de utépicos. Canta por la Espafia que conoce, y desde lo
que ha vivido. No hay muchos finales felices, porque no los ha
visto, no son la norma. Pero en sus canciones, la esperanza es un
elemento fundamental. Hay desencanto, critica, acidez vy
ligrimas, y ella misma es consciente de la soledad que hay en
el camino de la lucha, pero no descorazona a nadie, y arenga al
pueblo a volar.

Invita a probar la libertad, porque es un remedio amargo, pero
menos doloroso que los grilletes de la opresion asfixiante, y
demuestra que nada tiene que ser una herencia si no se quiere
para una misma. En una época de cambios, ella veia en la mujer
algo mis que una dama, una hija o una futura esposa. Ella veia
una equilibrista, una paloma y una viajera, que emprenderia el
camino sola, y quizds no lo haria ya en la flor de su vida, pero
que descubriria un mundo de posibilidades y, finalmente, a
muchas otras que habian comenzado a caminar ahora también.
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Es gracias a todas ellas que se atrevieron a dar el paso cuando no
habia red de seguridad, y caminaban por una senda a ciegas, que
hoy en dia podemos escribir y ser leidas, o hablar y ser
escuchadas.

Morird en la Transicién sin llegar
a conocer la democracia, un 2 de
agosto de 1976, con 27 afios, en
un accidente de triafico. Cecilia
nos dejé prematuramente, pero sus
canciones no han dejado de sonar
desde entonces. Se han sacado
bastantes discos pdstumos, y su
voz esti ahora mis vigente que
nunca. Ella era “suya y de nadie
mis”, y desde luego no mird atrds.
- Se sali6 de lo que habian
scpultura de Cecilia - Evangelina intentado dejar escrito para ella, y
Almudena de Madrid ayudé6 a muchas personas que
Fuente: Wikimedia Commons tampoco se conformaban.

Escapé de la censura haciendo malabares con los versos, vy
siempre volvia con mis fuerza y una satira elegante, asi como un
sonido elevado y tinico, que podia haberla llevado a lo mids alto
de no haber sido por su accidente.

Ahora debemos continuar esta lucha empezada, no solo por ella,
sino por todas las que nos precedieron y abrieron un camino por
el que andar. Si bien es un camino complicado y puede ser
hostil, no deja de ser un camino, y existe a dia de hoy porque
ellas lo trazaron cuando no habia nada.
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Las [iguras [emeninas de la
dinastia nazari de Granada que

han sido olvidadas
Mercedes Marin Hurtado

En el mundo drabe las personas sabias eran aquellas cuya
sabiduria se correspondia con un amplio conocimiento de la
religién musulmana, asi como algunas disciplinas que
adquirieron gran relevancia en el mundo drabe como pueden ser
la poesia o la medicina. Los diccionarios biograficos andalusies
del s. XII no recogen un gran niimero de mujeres relevantes. Sin
embargo, los diccionarios drabes posteriores a la época andalusi
nos hablan de un gran nimero de mujeres sabias de época
andalusi. En estos diccionarios se recogen datos biogrificos de
las  personas sabias, pero cuando hablamos de mujeres
concretamente, muchas veces se incluyen por pertenecer a
familias influyentes y con gran relevancia social y no por sus
conocimientos. Estas mujeres son originarias principalmente de
Cérdoba 'y de Granada, entre las mujeres granadinas
encontramos a Umm al-Fath bint al-Ahmar (Avila, 1989).

La historiografia drabe-islimica medieval, al igual que en el
resto de tradiciones alrededor del mundo, tiene una visién
puramente masculina, es decir, ha sido escrita por y para
hombres. De hecho, el tnico hilo existente para conocer las
figuras femeninas en profundidad es la figura del sultin. De esta
forma, las mujeres han quedado relegadas a un segundo plano.
Sin embargo, las fuentes hablan claramente de la influencia
femenina y cdmo su figura muchas veces fue activa en el devenir
de los acontecimientos histéricos. Aunque las crdénicas drabes
pretenden camuflar a rasgos generales estos acontecimientos, la
propia lengua 4drabe permitié que existiera un femenino del
término masculino “califa”, dando como resultado los términos
femeninos “sultanas” (sultanat) y “reinas” (malikat). Por lo que,

al menos en el plano lingiiistico, sus figuras no pasaron
desapercibidas (Boloix, 2016).
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En el caso del reino nazari de Granada, hubo un total de 24
emires y hasta 13 de ellos fueron asesinados por conspiraciones,
en combates, encarcelamientos, etc. Por lo tanto, es una realidad
que sus mujeres quedaron desamparadas vy, sin la figura
masculina, ellas fueron las que tuvieron que asumir grandes
responsabilidades. Realizaron actividades diversas entre las que
podemos destacar el cuidado de la familia, pero también la
incursién en la politica del reino, el desarrollo de la diplomacia
con los reinos cristianos vecinos, la gestién del patrimonio real
y la defensa de los derechos sucesorios de sus hijos. En teoria,
las mujeres no podian asumir estos papeles. De hecho,
Muhammad V, padre de Fitima, dejaba por escrito que las
mujeres constituian el seno en el que se plantaban los hijos y
eran el lugar seguro al que acudir en busca de reposo. Sin
embargo, la prictica fue muy distinta (Boloix, 2016).

Ilustracién 1. La Alhambra. Fuente: Unsplash

Por lo tanto, en la historia del reino nazari de Granada
existieron algunos personajes femeninos que destacaron
enormemente. Estas mujeres cruzaron las fronteras de los papeles
que ejercian dentro del reino para tomar parte en otros que en
un principio eran ejercidos exclusivamente por hombres. Fitima
bint al-Ahmar fue la primera mujer conocida que protagonizé
estos cambios y su influencia en el dmbito politico llegé a ser tal
que desempefi6 un papel fundamental en los reinados de sus
hermanos Muhammad III y Naser, ambos fallecidos sin
descendencia. De hecho, Naser derroca a Muhammad III y se
proclama rey.
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Sin embargo, Fdtima intervino y, apoyada por la sociedad
granadina descontenta con el gobierno de Naser, consigue
derrocarlo y situar a su hijo Ismail I como emir. Esta sucesién es
entendida histéricamente como una usurpacidén del poder urdida
por Fdtima, pero realmente es una sucesién natural ya que el
heredero legitimo era Ismail, heredero directo por via materna.
Gracias a su intervencidén se produce la primera transmisién del
poder en el linaje de la Alhambra por via femenina. Después de
la muerte de su hijo, Fitima actudé como una especie de regente
en el reinado de sus nietos menores de edad Muhammad IV y

Yusuf I (Boloix, s.f.).

Ilustracién 2. Mujer 4rabe. Fuente:
MOMA

Afios mids tarde, surgiria la
figura de Umm al-Fath bint al-
Ahmar, comunmente conocida
como Fitima “la Honesta”. Los
datos sobre el nacimiento de
esta mujer son completamente
desconocidos, no sabemos fecha
ni lugar. Sin embargo, ha pasado
a la historia por ser la primera
mujer del emir Muhammad IX
“el Zurdo” y por el papel que
desempefié en el desarrollo del
dmbito politico del reino nazari
de Granada.

Sabemos que era hija del sultin
nazari Yusuf Il y nieta de
Muhammad V, por lo que
provenia de la dinastia real
nazari. Comutnmente se la
conoce como Fitima “la
Honesta” porque los cronistas
nazaries la describen como una
mujer «pura, honesta, benéfica,
limosnera, mujer de firmes
creencias, juicio generoso, muy
entrada en razén y enormemente
distinguida» (Boloix, 2018).
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Su marido era también su primo lejano por lo que compartian
genealogias. Sin embargo, a lo largo de la historia hemos visto
que la endogamia, «prictica de contraer matrimonio entre si
personas de ascendencia comtn» (RAE, s.f.) es algo bastante
comtn en las familias de la realeza con el fin de mantener la
pureza de la sangre. Sin embargo, en el caso de esta pareja
podemos ver c6émo habia una relacién de admiracidn,
especialmente por parte del emir. Muhammand IX la tomé por
su consejera y apoyo durante los afios de gobierno en los que
ella vivié. De hecho, encontramos referencias bibliograficas
nazaries que aseguran que el emir no tomaba decisiones sin que
ella estuviera de acuerdo, asi como que la mantenia al tanto de
todo lo que pasaba en el reino. Podemos decir que no tenia
secretos para ella. Sin embargo, estas decisiones conciernen al
plano politico interno de la Alhambra y no se sabe si se
extrapolaron al dmbito diplomédtico debido a la existencia tan
pobre de fuentes bibliogrificas.

Aun asi, debemos hacer especial mencién al papel de Muhammad
X1 puesto que su segunda esposa, Zahr al-Rihyad, si que
particip6 en el dmbito diplomitico (Boloix, 2018). Esto nos hace
tener curiosidad por la figura de Muhammad IX pues tuvo en
cuenta a sus mujeres y traté6 de darles poder y protagonismo
también a ellas. Nos demuestra que es un hombre bastante
consciente con respecto al valor de la figura femenina teniendo
en cuenta el machismo presente en la sociedad musulmana de la
época.

En cuanto a la descendencia del matrimonio que conformaban
Umm al-Fath bint al-Ahmar y Muhammad XI, no se tiene
constancia certera. Sin embargo, se cree que tuvieron dos hijas,
Fitima y Aixa, ambas mujeres también destacadas dentro del
reino. La figura de Aixa es especialmente interesante ya que fue
sultana durante 20 afios como esposa del sultin Muley Hacem,
asi denominado por las crénicas cristianas. Tras 20 afios como
sultana, su esposo se vuelve a casar con una esclava cristiana que
se convierte al islam y adopta el nombre de Zoraya. El sultin
decide quitarle la condicién de sultana a Aixa y la confina en sus
aposentos.

37



Sin embargo, Aixa demostrd
su cardcter y, con la ayuda de
la faccién aristocratica de los
Abencerrajes, organiza una
conspiracién para quitarle el
poder al sultin y que su hijo
Boabdil, heredero legitimo
también apresado por su
padre, pueda huir a Guadix
donde serd proclamado rey.
Poco después, se desata una
guerra civil muy sangrienta
donde su hijo fue oficialmente
proclamado rey. Igualmente,

participd activamente en la
lucha contra los cristianos

cuando Boabdil cayd
prisionero fue ella quien

negocié su libertad (Mirén,
s.f.). De hecho, a ella se le
atribuyen las palabras que
dedicd a Boabdil como ultimo
sultdn nazari de Granada: “no
llores como una mujer lo que
no supiste defender como un
hombre” cuando se produce la
entrega del reino a los Reyes
Catdlicos.

;'L "i b I
Ilustracién 3. Interior de la Alhambra.
Fuente: Europeana

Sin embargo, la historiadora medievalista y experta en al-
Andalus Andrea D. Morales, desmentia en una entrevista la
veracidad de estas palabras. Ademds, da una explicacién muy
interesante que justifica el por qué de esta sentencia machista. A
lo largo de toda la historia, incluso ain hoy, la mayor afrenta
para el hombre es que una mujer lo haya dominado. Aixa era una
mujer fuerte, al igual que su madre, y esa imagen habia calado
tanto en el colectivo que los vencedores cristianos se inventaron
este testimonio con el fin de humillar al sultdn y presentarlo
como un personaje débil, que se dejaba manipular por su madre.
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Ilustracién 4. La rendicién de Granada, 1882. Fuente: Senado de Espafa

En definitiva, Aixa es otra de las tantas mujeres que demostraron
un enorme carisma y personalidad. Demostrd su capacidad para
tomar decisiones importantes en los momentos de necesidad y
luché hasta el final por mantener sus derechos y los de sus hijos.
A pesar de ser un personaje de enorme potencial, las fuentes la
describen como una mujer pasional y la literatura habitualmente
ha utilizado su historia para tacharla de celosa, vengativa y
manipuladora (Dolores Mirén, s.f.).

Finalmente, aunque tampoco tenemos constancia de la fecha
lugar de su muerte, si sabemos que Umm al-Fath bint al-Ahmar
fallecié antes que su marido, por lo que tuvo que ser antes del
1453. La causa de su muerte fue una aguda enfermedad cuyo
nombre desconocemos (Boloix, 2018). Es muy triste que, a pesar
del papel politico que desempefié y la importancia y estima que
su marido le tuvo, no se preocupara de que tan siquiera los datos
mis bédsicos de su vida como lugar y fecha de nacimiento y
muerte se registraran y asi su figura pasara a la historia.

Realmente, si nos atenemos a las fuentes bibliogrificas, con la
ausencia de estos datos su persona queda pricticamente olvidada.
Tan solo se la recuerda como la esposa del emir Muhammad IX y
los datos de su vida quedan plenamente vinculados vy
condicionados a los datos de la vida de su marido, que si estin
registrados.
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Es verdaderamente triste ver cémo figuras tan emblemiticas
como las de estas sultanas nazaries quedan registradas en la
historia a través de una vinculacién con las figuras masculinas
con las que se las relacionaba en vida, aunque con sus acciones
demostraran significativamente su valor, coraje y astucia. Con
esto nos damos cuenta de que, a pesar de lo vidlidas que era y de
haber luchado por demostrar su validez, la historia las relega a
un segundo plano, en muchos casos borrando la mayor parte de
sus huellas. Por suerte, hoy en dia son muchos los estudios e
investigaciones que se estin llevando a cabo para analizar las
fuentes bibliogrificas conservadas con el fin de encontrar
aquellos detalles que nos revelan la historia de una manera
igualitaria, contando el papel desempefiado a manos de hombres
y mujeres por igual. Gracias a estas recientes investigaciones los
tltimos afios del reinado nazari se estdn empezando a considerar
una especie de reptblica de mujeres ya que han salido a la luz
datos que establecen que el sector femenino de la sociedad
granadina tenia una enorme cantidad de propiedades y bienes
acumulados, asi como la existencia de un alto ntmero de
matriarcados y una intensa actividad de compraventa femenina
(Boloix, 2016).
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La Ley del Divorcio, de la
mano de Carmen de Burgos

Ana Mayorga Arrayds

Carmen de Burgos, también conocida por su pseudénimo
“Colombine”, dedicé su vida a la escritura, a la politica y a la
lucha incansable por la mejora de los derechos de la mujer en
una sociedad y en una época en la que la mujer se la trataba de
reducir a su papel conyugal y maternal. Todo esto en una época
en la que no estaba bien visto la relacién de la mujer con la
pluma. Se consideraba que las mujeres no tenian la capacidad
para escribir y expresar sus ideas como si lo hacian los hombres.
A pesar de esto podemos encuadrar a Carmen de Burgos en la
Generacién del 98, una generacién literaria de hombres. En afios
posteriores su figura fue ocultada por el régimen franquista.

La voluntad y la pasiéon de
Carmen de Burgos por mostrar
sus ideas permitirdn a la autora
avanzar y calar en la sociedad,
sobre todo en las mujeres que
deseaban alcanzar sus derechos
y ver cumplir sus expectativas
morales.
En este articulo, nos
detendremos en su lucha por el
g o derecho al divorcio, algo que
= tratd tanto en sus novelas como
en su actividad periodistica.

Carmen de Burgos. Fuente: Instituto
Cervantes

La voluntad y la pasién de Carmen de Burgos por mostrar sus
ideas permitirdn a la autora avanzar y calar en la sociedad, sobre
todo en las mujeres que deseaban alcanzar sus derechos y ver
cumplir sus expectativas morales.

En este articulo, nos detendremos en su lucha por el derecho al
divorcio, algo que traté tanto en sus novelas como en su
actividad periodistica.
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Nacida en 1867 en una familia de pequefios burgueses en
Almeria, Carmen de Burgos se casé muy joven (a la edad de
dieciséis afios), repitiendo el antecedente de sus padres y, por
tanto, “obedeciendo” a lo que se debia hacer en su época, el
siglo XIX. Fruto de este matrimonio, tuvo una hija. Para
Colombine, su matrimonio fue «un episodio de ingrato
recuerdo. Era incomprensible que una jovencita, con ansias de
libertad, sensible y con enormes inquietudes culturales, cayera
en las redes ciegas del amor» (Sanz, 2010). Carmen de Burgos
fue una de las innumerables victimas de un matrimonio pactado
y obligado, pero opté por liberarse: inicié su formacién
académica con el objetivo de conseguir independencia
econdmica, en una época en la que «el matrimonio era la dnica
“carrera” a la que podia aspirar ficilmente una mujer» (Sanz,
2010). De este modo, obtendrd el titulo de Magisterio y se
marchard a Madrid con su hija, donde comenzard su vida como
escritora y periodista.

En relacién con esta idea, mostraré una cita de Carmen de
Burgos que la autora Guiomar Huguet expone en la_revista

National Geographic para que su intencién pueda ser conocida y
admirada:

«Soy partidaria de instruir a la mujer y proporcionarle medios
para trabajar, como tnico modo de dignificarla, haciéndola
independiente y capaz de atender por si sola a sus necesidades»
(de Burgos, citado en Huget, 2020).

La vida de Carmen de Burgos estuvo marcada, politicamente,
segin indica Helena Establier (2000), «por la Segunda
Reptblica, que se avecinaba arrastrando un pufiado de novedades
para la mujer, igualdad civil y juridica, sufragio universal,
divorcio, aborto...)».

El Diario Universal y a publicar, en el mismo afo, el libro
titulado El divorcio en Espafia donde recogid todas las opiniones
obtenidas en dicha encuesta. Destacan las palabras de Carmen de
Burgos, pues el origen de la encuesta surgid gracias que se creé
un “Club de matrimonios mal avenidos” que le permitid,
posteriormente, redactar una Ley del divorcio:
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«Me aseguran que en muy breve se fundard en Madrid un “Club
de Matrimonios mal avenidos”, con objeto de exponer sus quejas

estudiar el problema en todos sus aspectos, redactando las
bases de una ley de divorcio que se proponen presentar en las
Cémaras» (Sanz, 2010).

Siguiendo a la autora Helena Establier (2000) y con el objetivo
de profundizar en esta idea, es necesario exponer que Carmen de
Burgos convocé a numerosas personalidades de la época
destacadas en el mundo artistico, literario y politico (Emilia
Pardo Bazin, Unamuno, Pio Baroja, Azorin, Vicente Blasco
Ibifiez, entre otros) para conocer sus opiniones y recopilarlas,
como se ha comentado con anterioridad, en su libro El divorcio
en Espafia. Helena Establier (2000) resume estas ideas en cinco
puntos fundamentales:

1. La mayoria de las personas encuestadas se muestra favorable
al divorcio.

2. Los hombres de ideas avanzadas son los mas fervientes
defensores del divorcio mientras que los catélicos se abstienen.
3. Los argumentos a favor del matrimonio indisoluble -
religiosos, morales y politicos- son pocos y tibios.

4. La mayor parte de los paises civilizados han legalizado el
divorcio constituyendo lo contrario un evidente simbolo de
atraso.

5. El divorcio es conveniente social y moralmente y constituye
la verdadera conquista de la civilizacién.

El Divorcio en Espafia, 1904. Fuente: Bartleby & Garcia
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José Luis Abelldin (2010), destaca la opinién de Azorin. El
escritor afirmaba ser partidario del divorcio y llega a afirmar
«hasta que se ha divorciado tres o cuatro veces». Sin embargo,
es algo que en realidad Azorin describié en su aportacién a la
encuesta de Colombine: «la vida de unos hombres arruinados y
desesperados por su destino, dando por supuesto que en la vida
a veces se producen situaciones que no admiten otra solucién
que el divorcio, sin acabar de pronunciarse sobre la
conveniencia de una ley del divorcio» (Abelldn, 2010).

Es cierto que, segun diversas fuentes, «el divorcio era un
derecho que algunos sectores progresistas venian reclamando en
Espafia» (Sevillano, y Segura, 2009), pero tal y como se indicé al
principio, Carmen de Burgos fue una figura principal vy
fundamental debido a su propia experiencia con su matrimonio,
ya que reivindicéd y luché sin descanso, aunque fueron muchas
las criticas y las polémicas originadas tras la encuesta del
divorcio.

La publicacién de su libro Divorcio en Espafa, fue un escdndalo
en la sociedad de la época y marcé la vida de Carmen de Burgos
por completo, considerada, desde entonces como una «periodista
audaz y progresista» (Abellain, J., 2010). En concreto,
Colombine quiso participd en su propia encuesta del divorcio,
titulando su intervencién “El divorcio de las monjas” para, de
manera provocadora y con un profundo sentido periodistico
hacer alusién a una intervencién del Papa Pio X, «dispuesto a
anularel cardcter perpetuodel voto delas monjas, permitiéndoles
romper con la clausura e integrarse en la vida civil cuando
estashubieran dejado detener la vocacién queles llevé aentrar en
elconvento» (Abelldn, 2010).

De manera similar y siguiendo dichas ideas, Carmen de Burgos,
defendi6é de forma ingeniosa el divorcio, ya que, tal y como José
Luis Abellin expone, explicaba que, si se les permitia a las
monjas romper con el vinculo divino con el esposo perfecto, se
deberia permitir romper el vinculo humano que une a los
matrimonios entre hombre y mujer, un razonamiento
convincente e ingenioso que es muestra, siguiendo las palabras
de José Luis Abellin, de la inteligencia de Colombine.
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Firma de Carmen de Burgos. Fuente: Portal de las Bibliotecas de Madrid

Puso en peligro su carrera periodistica con la publicacién de esta
propuesta sobre la ley del divorcio, pues fue, a partir del afio
1904, cuando «comenzé a brillar, se presentaba con un modelo
de mujer nueva, combatiente, decidida a clausurar un tiempo
pasado y a encarar un nuevo presente con inquietud, tanto en su
vida personal como en su labor publica» (Sevillano, y Segura,
2009).

Segin Sevillano y Segura, Carmen de Burgos mostrara,
asimismo, su lado mdis feminista llevando a cabo tertulias
literarias (“Miércoles con Colombine”) y ampliard sus estudios
profesionales en el extranjero, concretamente en Alemania,
Inglaterra, Bélgica, Suiza, Francia e Italia, lo que le permitira
“impregnarse” de las actividades que las mujeres europeas
desarrollan, en concreto, las sufragistas europeas, para hacer eco
de esas ideas en Espafia a lo largo del afio 1906 mediante una
nueva encuesta.

Esta encuesta versard sobre el voto femenino, al igual que lo
hizo con el divorcio. Pues, no olvidemos que, hasta 1933 la
mujer no disponia del derecho al voto. Es, en ese mismo afio
1906, en el que Colombine participard en una conferencia de la
Asociaciéon de la Prensa de Roma. En ella, hard hincapié, de
nuevo, «en el perjuicio que ocasiona especialmente a la mujer la
ausencia del divorcio en Espafia» (Establier, H., 2000) y lo
explicita con las siguientes palabras recogidas en el libro Mujer
y Feminismo en la Obra de Carmen de Burgos “Colombine” de
Helena Establier: «El hombre cuya esposa le amarga la vida huye
del hogar y se crea otros lazos. La mujer tiene que aceptar
siempre el papel de mirtir que se le impone sin preguntarle

si tiene o no fuerzas para aceptarlo».
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A modo de conclusidn,
considero de gran importancia
destacar la desigualdad ante la
ley a la que la mujer de la época
debia enfrentarse. Eran
sabedoras de que la educacién
era el dnico vehiculo para
mejorar y Carmen de Burgos es
ejemplo de ello.

Sus contribuciones en materia
de divorcio y feminismo han
dejado una marca indeleble en
la historia, a pesar de que ella
misma no se considerara
feminista en el sentido
convencional de la palabra.

Colombine tomando notas. Fuente:
National Geographic

Su lucha por los derechos de las mujeres y su incansable trabajo
en pro del divorcio fueron pioneros en una época en la que,
como hemos podido apreciar en este articulo, las mujeres no
tenfan apenas voz en la esfera publica. A través de su escritura
valiente y su activismo apasionado, desafié las normas sociales
restrictivas de su tiempo y sent$ las bases para las generaciones
futuras de feministas.

Por todo ello, he de exponer que los aportes de Carmen de
Burgos siguen siendo relevantes y pertinentes en nuestra
actualidad. Su defensa del divorcio como un derecho
fundamental ha allanado el camino para las leyes modernas.
Ademis, su lucha por la igualdad de género sigue siendo un
faro de inspiracién en un mundo donde atn persisten
desigualdades de género y existen obsticulos para las mujeres.
Es asi que el legado de Carmen de Burgos nos recuerda la
importancia de la perseverancia y la valentia en la bisqueda de
un futuro mis justo y equitativo para todas las personas.
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Ni Catalina, nt la monja alfeérez:
La historia verdadera de Lrauso

Sam Mora Guerra

Edicién propia de un grabado del retrato de Erauso. Retrato extraido de El
Correo. Bandera trans de Wikipedia.

Mucha es la controversia que rodea al personaje de Erauso: es,
sin duda, uno de los personajes mis legendarios y quizis
mitificados del Siglo de Oro espafiol. Su famoso retrato, hecho
por Juan van der Hamen, es, segin Paul B. Preciado «uno de los
primeros retratos “trans” de la historia del arte renacentista». Su
vida y sus acciones son consideradas como incémodas en la
historia trans, pero ses que acaso deberian todas las personas
trans ser moralmente impecables? Por supuesto, nos
preguntamos: ;Quién fue? ;Qué hizo? ;Qué sabemos de su vida?
¢Por qué necesitamos contar la historia de personajes que
desafiaron los roles de género antes que nosotres? Para contestar
a estas preguntas, tendremos que adentrarnos en el estado de la
cuestion sobre la figura de Erauso. En este articulo, repasaremos
con una mirada queer y actual su (auto)biografia, su papel en la
sociedad en la que vivid, su influencia... Casi 400 afios después
de su muerte, sigue dando de qué hablar.
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Erauso naci6é de Maria Pérez de Galarraga y Miguel de Erauso en
el afio 1585 segiin sus memorias o en el afio 1592 segin su
partida de nacimiento. Durante sus primeros afios de vida, vivié
con el nombre de Catalina de Erauso, y le internaron desde muy
joven en el convento de monjas dominicas de San Sebastidn el
Antiguo. Con apenas 15 afios, tras haber sufrido los abusos de
una monja, huyé del convento: «Sali del coro, tomé una luz y
fuime a la celda de mi tia; tomé alli unas tijeras, hilo y una
aguja; tomé unos reales de a ocho que alli estaban, y tomé las
llaves del convento y me sali» (Erauso, 1626). Inmediatamente,
sin saber donde meterse, se escondié en un castafiar cercano al
convento y empezd a labrar su cambio de imagen: se cosié una
basquifia de pafio azul, unos calzones, un faldellin verde, unas
polainas... Su hédbito dice que lo tiré por ahi, igual que su
cabello, el cual corté con las tijeras que llevaba. En su busqueda
de un lugar donde quedarse, llegd a Vitoria.

En Vitoria le acogié el doctor Francisco de Cerralt,
emparentado con su familia, pero ni se dio a conocer ni el
médico le reconocié. Cuando el doctor quiso ensefiarle mas latin
del que ya sabia, llegando incluso a insistir fisicamente, le rob6
algunos cuartos y partié con un arriero hacia Valladolid.
Durante siete meses, trabajé como paje del secretario del rey
Juan de Ididquez y se hizo llamar Francisco Loyola. Alli, se
encontrd con su padre, que decia buscar a Catalina, pero no le
reconocié. Entonces decidié escapar a Bilbao, donde, tras una
reyerta con unos jévenes, hirié tan gravemente a uno de ellos
que le encarcelaron durante un mes. Tras cumplir su condena,
pasa de Bilbao a Navarra para volver a San Sebastidn en el afio
1603, donde atiende una misa al lado de su propia madre, que
tampoco le reconocié: «Y un dia of misa en mi convento, la cual
misa oyé también mi madre, y vide que me miraba y no me
conocié, y acabada la misa, unas monjas me llamaron al coro, y
yo, no dindome por entendido, les hice muchas cortesias y me
fui» (Erauso, 1626).

En el puerto de Pasajes, el capitin Miguel de Berroiz le permite
ir en su barco hacia Sanldcar por cuarenta reales. Viajé en el
galeén de Esteban Eguifio, tio suyo, que le dio conversacién
durante todo el trayecto, de nuevo sin conocerle. De Sanldcar
llegaron a Punta de Araya (actual Venezuela), Cartagena de las
Indias (Colombia) y Nombre de Dios (Panamd). Aqui comienzan
las turbulentas aventuras que tuvo en su paso por el continente
americano.
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Con el nombre de Francisco Loyola, se traslada a Perti a trabajar
con un comerciante espafiol que con el tiempo le ascendié a
controlar un almacén en Zafia. Alli tuvo otra rifia que acabd con
un hombre herido, otro muerto y su encarcelamiento. Con la
condicién de casarse con la amante del empresario le saca de
prisién, pero Loyola se negé al matrimonio y le trasladaron a
Trujillo. Tuvo la mala suerte de encontrarse de nuevo con el
hombre al que hiri6, teniendo que refugiarse en una iglesia para
evitar pasar de nuevo por la circel

Gracias a su empleador, llega a
Lima para trabajar en la tienda
de un conocido, pero le
despiden por mantener
relaciones con las cufiadas de su
jefe. Sin saber qué hacer, se
alista como  soldado  para
enfrentarse a los mapuches del
sur de Chile porque segin
relata «era mi inclinacién andar
y ver mundo» (Erauso, 1626).
Asi, llega a Concepcidén con el
resto de soldados y se hace
llamar Alonso Diaz Ramirez de
Guzman. Curiosamente, sus
memorias cuentan  que  se
encontré con su hermano
Miguel, que no le reconocié
que, ahora era gObernadO,r de Mapa de los viajes por Latinoamérica de
Chile. Ambos S¢ hicieron Erauso hecho por User:Stannered.
buenos amigos, «comiendo a su Extraido de Wikipedia.

mesa casi tres afios».

Nombre de Dios

Guamanga

~

o @Cuzco

® LaPaz
©® Cochabamba
@ Potosi

Concepcion

Pasard sus préximos cuatro afios luchando contra los mapuches.
Tal fue su compromiso con la causa de la corona, que su
hermano Miguel pidi6 su ascenso a capitin. Solo se le ascendi6 a
alférez de compafifa (de ahi su famoso apodo) porque en vez de
entregar vivo al lider mapuche Quispiguaucha, le ahorcé.
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En 1609, por una partida de naipes se vio de nuevo en una
trifulca que acabd en la muerte de otro oficial y con el alguacil
herido de gravedad. De nuevo, se refugi6 en el convento de San
Francisco de Concepcién hasta que, a los seis meses, quiso salir
para ser padrino de un compafiero en un duelo. Al final, tanto
los duelistas como los padrinos se enzarzaron en batalla, y
Alonso tuvo la mala suerte de acabar asesinando a su hermano
Miguel, padrino del adversario de su compafiero. Volvié a
esconderse en el convento hasta que fue seguro huir hasta
Tucumdn, donde le prometié6 matrimonio (que no llegd a
cumplir) a dos mujeres.

Llegéd a Potosi a caballo, donde se enrolé en una compafiia
militar que iba a la regién de los Chunchos. Una vez cobrado su
copioso sueldo, se establece en La Plata (hoy Sucre, Bolivia) y le
administra las cuentas a una viuda. Tuvo que huir de nuevo por
herir a una mujer que insulté a la viuda para la que trabajaba y
pasd a comerciar con trigo entre Cochabamba y Potosi. En una
rifia por un juego de azar, mata a dos hombres y se le condena a
muerte, pero salvé su vida porque dos testigos se retractaron.

En Cuzco matd a otro hombre y definitivamente entr6 en busca
y captura en todo el Perti. Se le reconoce y se le detiene en el
afio 1623 en Huamanga (hoy Ayacucho), donde se ve en una
situacién de muerte segura y pide una entrevista con Agustin de
Carbajal, el obispo. De este encuentro cuenta lo siguiente:

“ Y viéndolo tan santo vardn, pareciéndome
estar ya en la presencia de Dios,
descitbrome y digole: “Seiior, todo esto que
he referido a Vuestra Sefioria Ilustrisima
no es asi. La verdad es ésta: que soy mujer,
que mnaci en tal parte, hija de Fulano vy
Zutana; que me entraron de tal edad en tal
convento, con Fulana mi tia; que alli me
crié; que tomé el hdbito y tuve noviciado;
que estando para profesar, por tal ocasidn
me sali; que me fui a tal parte, me desnudé,
me vesti, me corté el cabello, parti alli y
aculld; me embarqué, aporté, trajiné, maté,
heri, maleé, correteé, hasta venir a parar en
lo presente, y a los pies de Su Seiioria

Iustrisima”. ”
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El obispo, que lloré a ligrima viva, le dijo: «<No se espante que
su rareza inquiete a la credulidad». Después de la revisién de
unas matronas, se confirmé lo que el alférez contaba. Se acordé
que pasaria su pena en el convento de las clarisas de Huamanga,
pero para cuando llegd ese momento, era tal la fama de su
biografia que ya se le conocia por todo el virreinato e incluso el
arzobispo de Lima y el virrey piden audiencias para conocerle.

Vivié dos afios en el convento de las comendadoras de San
Bernardo, pero tuvo que huir de nuevo porque en su San
Sebastidn natal no habia siquiera pasado de novicia. Asi, en el
afio 1624 vuelve a la peninsula con el nombre Antonio de
Erauso. Se sabe que es durante este viaje de vuelta que se
escriben sus memorias. Una vez llega, le recibe el rey Felipe IV
para mantenerle su graduacién militar por su servicio a la
corona, le da el conocido apodo de “monja alférez”, le da
permiso para usar su nombre masculino y le ofrece una pensién
vitalicia. Abandona de nuevo el reino para visitar al papa
Urbano VIII, que ratifica la autorizacién real que le permitia
seguir vistiendo ropa masculina.

Sus memorias acaban abruptamente con una anécdota de su
estancia en Nidpoles:

66

En Ndpoles, un dia, paseindome
en el muelle, reparé en las
risotadas de dos damiselas que
parlaban con dos mozos. Me
miraban, y mirdndolas, me dijo
una: Sefiora Catalina, jaddnde se
camina?” Respondi: “Seiioras p...,
a darles a ustedes cien pescozones
y cien cuchilladas a quien las

quiera defender”. Callaron y se
fueron de alli.

29
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Muere en el afio 1650 en Cuitlaxtla (México), después de haber
pasado sus tltimos afios dedicdndose a la arrieria.

Pese a que se duda de la autoria de su biografia y de los hechos
que esta recoge, es innegable que Erauso haya existido. Ejemplo
de esto son las descripciones del alférez que hace Pedro del
Valle (“el Peregrino”) en sus cartas desde Roma en el afio 1626
(Ventura, 2021). En estas cartas vemos una cierta curiosidad por
la existencia de Erauso:

66 «(...) vino por primera vez a mi casa el alférez Catalina
Erauso, viscaina, arribada de Espaiia la vispera. Es una
doncella de unos treinta Y cinco a cuarenta arios. Su
fama habia llegado hasta mi en la India Oriental».

«Alta y recia de talle, de apariencia mds bien masculina,
no tiene mds pecho que una nifia. Me dijo que habia
empleado no sé qué remedio para hacerlo desaparecer.
Fue, creo, un emplasto que le suministré un italiano; el
efecto fue doloroso, pero muy a deseo».

«De cara no es muy fea, pero bastante ajada por los
aitos. Su aspecto es mds bien el de un eunuco que el de
una mujer. Viste de hombre, a la espaiiola; lleva la
espada tan bravamente como la vida, y la cabeza un poco
baja y metida en los hombros, que son demasiado altos».
«En suma, mds tiene el aspecto bizarro de un soldado

que el de un cortesano galante». ’,

Pero ;por qué fascinaba tanto la historia de Erauso en su época?
;Por qué no se le castigd por sus no pocos crimenes? Ante esto
se sostienen dos teorfas: la primera es que su biografia encaja
con los tépicos de las novelas picarescas que tanto éxito tenian
en esta época, asi como el gusto barroco por las cosas
prodigiosas y extrafias, por el engafio y la trama; la segunda,
quizds mis relevante para la temditica de La Pluma Violeta, es
que Erauso habia trascendido su condicién de mujer por lo tanto
habia superado la concepcidn aristotélica de que la mujer no era
mis que un hombre incompleto y débil, un defecto de la
naturaleza.
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La historia de Erauso me recuerda inevitablemente al concepto
cristiano de la Mulier virilis (la mujer viril), uno de los pocos
topicos que se permitia ocupar a la mujer en el cristianismo, mais
alld de la casa y la familia. En el ensayo DEVENIR FEMINA
VIRILIS: de la virilizacidn a la masculinizacidn de la mujer, un
camino entre el prestigio y el menosprecio de Maria del Mar
Sénchez Araya (2010:33), aparte de argumentar sobre si este
molde femenino es propuesto por el hombre o la mujer,
conforma una definicién de qué es una mujer viril segiin el
cristianismo primitivo: «Para una mujer de aquel tiempo, sin
acceso a la palabra y sin posibilidad de participar en la Iglesia; si
queria acceder a la virtud tenia que hacerlo convirtiéndose en
vardon».

Esta metamorfosis, sostiene
Pedregal (en Sinchez Araya,
2010:33), indica una evolucién
de un estadio inferior a un
estadio superior, perfecto moral
y espiritualmente. En otras
palabras, ejemplos como el de
la Maria Magdalena biblica nos
explican que, segin el canon y
la lacra que llevamos siglos
arrastrando, la  mujer solo
puede ser salvada y trascendida
si se masculiniza, si abandona
lo que le hace mujer porque eso
mismo es vergonzoso, inferior,
lleno de la culpa de Eva e
impuro solo por existir

ICatalina de Erauso, de José Luis Villar. (Sénchez Araya, 201034)
Extraido de Causette.

;Coémo entender a Erauso hoy en dia? He aqui el objetivo
principal de este articulo: despojarnos de los estereotipos, de las
invenciones y las vueltas que se le ha dado a Erauso como
persona y como personaje, y tratar de entenderle (ahora si) con
el privilegio de vivir con siglos de separacién de su vida, con lo
que podemos observar su contexto desde fuera y contando con
una tradicién historiogrifica definida y una reciente (y que
deberia haber llegado mucho antes) pero importante nueva
adicién: la perspectiva de género en la ciencia.
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Segtin sostiene Maria Asuncién Gémez (2009) en su critica a La
Monja Alférez (1992) de Domingo Miras (El problemitico
“feminismo” de La Monja Alférez de Domingo Miras), Erauso es
consciente del efecto que su existencia y su travestismo han
provocado en la sociedad, asi como el hecho de que desarrolla
una autoconciencia de su identidad fragmentada y en continua
construccién. Segin Elizabeth Perry (en Asuncién Goémez,
2009), para entender a Erauso habria que analizarle como
simbolo mds que como persona. Es decir, es indudable que cada
persona que haya escrito sobre Erauso lo haya hecho segin su
propia ideologia y contexto, y es por eso por lo que Juan Pérez
de Montalbdn escribe una comedia de capa y espada sobre su
vida (y mientras todavia vivia) o por lo que Domingo Miras hace
una obra de teatro en los afios 90 reinventando su figura como la
de una mujer feminista que no se consideraba inferior al hombre
por ser mujer. De esa misma manera, a principios de este siglo
Erauso interesa como personaje porque es un ejemplo o incluso
una forma de justificar que el género es una construccion
puramente social y voluble. Segiin Nerea Aresti en The
Gendered Identities of the Lieutenant Nun (en Asuncién
Gémez, 2009), el género en el siglo XVII era una cuestién
sociolégica mas que ontolégica. Erauso era un caso poco comun,
pero no inconcebible, puesto que como veiamos en su biografia
tanto el rey como el papa le conceden privilegios econémicos y
sociales. No es hasta la Ilustracién que aparece la concepcién
normativa de género que conocemos y tenemos inculcados hoy.
Aun asi, en el mundo catélico llega de forma diferente, y por
eso vemos que el trato del personaje de Erauso cambia entre
autores espafioles como Joaquin Maria de Ferrer (que destaca
que el talento de Erauso se desperdicié por una falta de buena
educacién) o Antonio Sinchez Moguel (que intenta convertirle
en un simbolo nacionalista de la colonizacién de América) y
entre autores del siglo XIX romdnticos como Thomas de
Quincey y su The Lieutenant Nun (Asuncién Gémez, 2009).
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Erauso es una verdadera encrucijada en lo que respecta a género
e identidad sexual. Puede que te hayas dado cuenta, pero este
articulo ha sido escrito sin marcas de género a la hora de
referirse a Erauso precisamente por la oscilacién de género en su
propia biografia y porque no se ha llegado a ninguna conclusién
definitiva en el mundo académico al respecto (ni se llegara,
puesto que como deciamos antes, cada une habla de Erauso
seglin conviene a su ideologia). Durante sus memorias, Erauso
relata constantemente encuentros romdinticos y/o sexuales con
mujeres. Incluso con la importante fuente que son las memorias
escritas por Erauso o, de la misma manera, dictadas a alguien de
su boca, es imposible hoy en dia saber qué significan estas
acciones. Hay tres formas de entenderlo segin les expertes (por
ejemplo, Sherry Velasco en The lieutenant nun): o bien fingia
atraccién a las mujeres para encajar con sus contemporaneos en
el ejército y en los circulos masculinos en general, o bien era
una mujer lesbiana que vestia de forma masculina para evitar
llamar la atencién de las autoridades, o bien era, simple vy
llanamente, un hombre transgénero (posiblemente heterosexual).

Entre el 10 de marzo y el 25 de
septiembre de 2022, el grupo
Cabello/Carceller presenta su S UnavozparaErauso
exposiciéon Una _voz _ para Epilogo paraun tiempo trans
Erauso. Epi]oglpara un tiempo
trans en el Centro de Sociedad
Cultura Contemporinea
Azkuna Zentroa - Alhéndiga
Bilbao (dejo aqui el trailer y
aqui la vista previa, para quien
le interese ver més). El
comisario de la exposicidn,
Paul B. Preciado (en Azkuna
Zentroa — Alhéndiga Bilbao,
2022), dira del retrato de
Erauso, pieza central del
conjunto, lo siguiente:

Portada del resumen de la exposicién
Una voz para Erauso. Epilogo para un
tiempo trans. Extraida del folleto.

«En el fondo totalmente negro del éleo surge un rostro severo,
pero de mirada inquietantemente dulce que nada permite calificar
como de masculino o de femenino. Su implicacidén en el genocidio
de los mapuches y su posicién en el mercado colonial hacen de ella
una figura incémoda en la historia trans». Erauso es, como su
retrato, un verdadero claroscuro de la Edad de Oro.
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Al hablar de personajes que disentian de los roles de género que
conocemos hoy en dia, lo mis importante es, probablemente, la
comprensién que solo nos otorga el mirar estas historias con
afios de margen. Hoy tenemos las mejores y mds avanzadas
herramientas (lingiiisticas, historiograficas, filoséficas, etc.)
hasta la fecha para hablar de gente como Erauso de una manera
que sea no solo digna para el alférez sino para nosotres, que
leemos sobre su historia y echamos de menos vernos en los
libros y manuales sobre tiempos pasados. ;Es el hecho de que
haya cometido crimenes durante su vida motivo para no respetar
su identidad? Desde luego que no, pero durante la investigacién
para este articulo, no son pocos los trabajos que hacen esto, que
incluso se regocijan en la idea de que, si hablan de Erauso en
femenino, estin de alguna manera justificando que las mujeres
en general pueden ser “asi” de malvadas y crueles, “asi” tanto
como lo son los hombres. Si bien la cualidad esencial de la
ciencia es la objetividad, pocos son los trabajos de investigacién
que miran a la figura de Erauso como algo mds que un vehiculo
de ideologia, prejuicios y morbo.

Por supuesto, cabe animar a les investigadores del futuro a
revisitar la figura de Erauso, aunque ya se haya hecho en
contadas ocasiones y con diferentes enfoques. En este trabajo se
ha intentado dejar claro que es necesario que tracemos un
puente queer, feminista y actual entre la deconstruccién que
estamos haciendo ahora de la dicotomia de género normativa
que arrastramos desde la Ilustracién y la realidad de Erauso,
donde esto todavia no habia llegado y no era tan relevante para
la sociedad del momento. Si miramos a la historia llevando el
peso sobre nuestros hombros de la lacra del estereotipo, no
podremos entender como se lo merecen historias como la de
Erauso, que otras personas han tratado y maltratado hasta la
saciedad con el fin de explotar un punto de vista ideolégico u
otro.
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Soportujar: del estigma al
empoderamiento

La historia del Pueblo de las Brujas

Rocio Ortiz Blanquero

La iltima bruja de Jara Santamaria es una novela juvenil de
fantasia que llegé a mi este verano. En sus midgicos didlogos
mencionaba un lugar hasta entonces desconocido para mi:
Soportdjar. Intrigada, decidi buscarlo para poder conocerlo
mejor y adentrarme completamente en la historia del libro, y
descubri que es un pueblecito dedicado a esas mujeres que
siempre han estado presentes en la historia de la humanidad y
que tanto revuelo, expectacién, admiracién, miedo o inspiracién
han provocado: las brujas.

Me fascind. Tengo que reconocer que desde bien pequefia me
han encantado las historias de brujas, magia o fantasia; a dia de
hoy, con 21 afos, sigo emocionindome e interesindome por
ellas.

Este articulo es prueba de ello, y con él quiero contaros la
historia de un pueblo que, herido por la Inquisicién, consiguid
convertir sus cicatrices en lo que verdaderamente son: un
orgullo. Quiero contaros la historia de un pueblo que ha hecho
de las brujas —y de las mujeres— sus protagonistas. Quiero
mostraros, de la mano de Soportdjar, la historia de estas
increiblemente extraordinarias y fascinantes mujeres.

Antes de empezar, €s importante que nos ubiquemos. Soportijar
es un municipio que se encuentra en La Alpujarra de Granada,
en Andalucia, y segtn el INE (2001) en ese afio contaba con 249
habitantes; en la actualidad, si consultdis la pigina
TodosLosAyuntamientos — Ayuntamiento de Soportijar,
Granada, podréis comprobar que cuenta con 268. Como veis, en
los tltimos 22 afios la cifra ha aumentado... ;queréis saber por
qué?
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Para averiguarlo, vamos a remontarnos a los tiempos de la Santa
Inquisicién, una institucién iniciada en la Edad Media
respaldada por la Corona y la Iglesia que buscaba eliminar
cualquier forma de herejia y amenaza a la ortodoxia catélica, y
cuya paranoia generalizada sobre la brujeria en Europa, terminé
desembocando en la famosa Caza de Brujas, que se dio también
en Espafia y que tuvo su apogeo durante los siglos XVI y XVII;
el siglo XVI fue especialmente importante por el tratado Malleus
Maleficarum® (Carvajal, 2022: 13-24).

Durante la Inquisicién espafiola? —y en toda Europa—, la caza
de brujas se centré en la mujer como supuesta portadora de la
brujeria: unida a los ideales de la iglesia, la misoginia arraigada
llevé a una persecucién desproporcionada; la Inquisicién
consideraba brujas a las mujeres que no respetaban los roles
establecidos —como las que vivian solas o se dedicaban a la
ciencia— y vinculaba su naturaleza femenina con la supuesta
debilidad moral; si bien esto ultimo se aplicaba a todas las
mujeres, no Gnicamente a las brujas. Las acusaciones se basaban
en estereotipos y temores irracionales hacia la independencia y
sabiduria de las mujeres. Los inquisidores emplearon métodos
brutales para forzar confesiones, perpetuando asi la opresién de
género; la caza de brujas en Espafia reflejé la subyugacién de la
mujer en una sociedad marcada por prejuicios y temores
enraizados (Federici, 2021: 45-58).

En Galicia, con su rica tradicién cultural y pricticas paganas, las
mujeres gallegas, a menudo marginadas y con escaso poder
social —como era habitual—, curanderas o sanadoras locales, se
convirtieron en victimas de esta persecucién (Tolosana, 2004:
17-18).

1 El Martillo de brujas, escrito en 1487 por los inquisidores Heinrich Kramer y Jacob Sprenger,
desempefié un papel crucial durante la Inquisicién al proporcionar una justificacién teoldgica y
legal para la caza de brujas; cristianizé el concepto de bruja al definirla como una figura opuesta al
buen cristiano y al vincularla al Diablo mediante rituales como el Sabbat y el pacto diabélico. Su
influencia se extendi6 al abordar pricticas consideradas peligrosas, ofreciendo directrices detalladas
sobre la identificacién y castigo de mujeres acusadas de brujeria (Carvajal, 2022: 23-24; Spiridon,
2022).

2 Un caso destacado en Espafia fue el juicio en Zugarramurdi en 1610, donde 31 personas fueron
acusadas: algunos fueron perdonados; otros quemados vivos o en efigie. Después del juicio, el
inquisidor Alonso de Salazar y Frias realiz6 una investigacién que llevé a la defensa de las brujas
por parte de la Corona Hispénica, marcando un hito en el desembrujo colectivo (Carvajal, 2022:
24; Spiridon, 2022).
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Cuenta la leyenda que, de estas mujeres gallegas, un grupo fue
acusado de brujeria por la Inquisicidén, y se vieron obligadas a
huir de Galicia rumbo a Andalucia, asentindose donde supongo
que ya os habréis imaginado: en Soportijar. No obstante, como
digo, es una leyenda y no hay evidencias histéricas méds alld de
un par de registros y del testimonio y tradicién oral de los
pueblerinos; en otra versién, se dice que fue tras la reconquista
cuando oriundas y oriundos de Galicia repoblaron Soportdjar y
extendieron sus costumbres. Sea como fuere, ambas historias
tienen un nexo comun: mujeres gallegas que trajeron consigo
sus conocimientos y habilidades como curanderas, y a las que la
Inquisicién, también en Soportijar, acabdé sefialando como
meigas o brujas (Ruiz, 2021; Ayuntamiento de Soportdjar, sin

fecha).

Desde aquel entonces, las soportujeras y los soportujeros
obtuvieron el gentilicio de brujas y brujos con una connotacién
peyorativa; durante afios, han cargado sobre sus hombros con
estos estereotipos y estigmas que les dejé la Inquisicién.
Soportdjard es ahora considerado como «Tierra de Brujas» y lleva
consigo el apelativo de «El pueblo de las brujas» (Espafia, 2021;
Ayuntamiento de Soportdjar, sin fecha).

La magia que trajeron esas increibles mujeres
gallegas se convirtié6 en parte del ADN de
Soportdjar, despertando creencias y
supersticiones de lo mds pintorescas, como nos
cuenta Martin (1998: 151): «Aseguraban ver a
media noche pasar por sus ventanas verdaderas
tropas de brujas, que iban cantando, riendo y
tocando los palillos y que eran muy bromistas».
iTanto es asi que hasta en su escudo tienen una
bruja! (véase Imagen 1) Segun la pégina
Simbolos de Granada (2020), el escudo fue
aprobado en 2014 —con el Proyecto Embrujo, i
del que se habla a continuacidén, ya vigente—, Imagen 1

y la descripcién cuenta que: «En el cuartel del ﬁiiﬁgf;p:gg::?jar
centro, en campo de azur, una bruja sobre una

3 Segtin Martin (1998: 19) Soporttjar en un principio se llamaba «Sabotayar» (de origen mozarabe)
y después pasé a su nombre actual, que significa dugar de soportales». Afirma que se han
encontrado yacimientos que constatan que la Alpujarra ha estado habitada desde tiempos
prehistéricos; al sur de la taha de C)rgiva —Soporttjar fue una alqueria de alli— hay evidencias de la
presencia de romanos (Martin, 1998: 182-85).
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escoba de sable», debido a que «Las leyendas de brujeria
relacionadas con esta localidad han hecho que se elija una bruja
en su escoba para el escudo de la localidad; no en vano, uno de
sus gentilicios es “brujos/as”».

Un vecino mio, que es granadino, me ha contado que pasé su
infancia escuchando advertencias sobre Soportijar: «no te
acerques a ese pueblo, que hay brujas y se llevan a los nifios».
Segtin cuenta, siempre habia rumores en los que la gente
comentaba cosas de lo méis extrafias: «cuando los nifios se
ponian a lanzar piedras a gatos negros o a tinajas por las
noches, al dia siguiente aparecia alguna vecina con moratones o
un brazo escayolado maldiciendo renacuajos».

Y asi ha sido y es hasta hoy, un pueblo donde la magia negra y
la brujeria acecha en sus rincones y calles mds estrechas. En
2007, las brujas y brujos y el Ayuntamiento de Soportdjar, en
vistas de la creciente despoblacién que estaba sufriendo el
municipio, iniciaron un proyecto que daria a Soportujar su
entrada definitiva al mundo del turismo y que convertiria sus
oscuras leyendas y el malestar de sus pueblerinos y vecinos en
una magnifica, migica y extraordinaria oportunidad para lucir
sus cicatrices con orgullo: se puso en marcha el Proyecto
Embrujo.

Esta  iniciativa integral buscaba resaltar la  esencia
antropolégica, natural, paisajistica y arquitecténica de la
region, convirtiéndola en un destino turistico tnico y atractivo.

Un componente vital del proyecto es la Feria del Embrujo, que
desde 2009 ofrece una semana repleta de actividades turisticas y
culturales: la Noche de las Brujas, la Noche de los Difuntos y el
Maio Embrujado, con actuaciones, queimada y musica que
inundan las calles con la magia ancestral de Soportijar.

En septiembre de 2017, el pueblo lanzé el LaB.958, un
laboratorio de arte con vocacién internacional que no solo
interviene directamente en el territorio y genera proyectos;
sino que también sirve como canal para la participacién social:
la creatividad y las ideas de los residentes y visitantes se
integran para dejar una huella artistica e intelectual que eleva el
perfil del pueblo a nivel local e internacional.
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Dentro de las fases del proyecto, destacan las nuevas atracciones
turisticas, como la Casa de Hansel & Gretel, y la Casa de Baba
Yaga y Bruja Baba Yaga en Soportdjar (véase Imagen 2 y 3%,
una bruja del folclore eslavo que, aunque tradicionalmente se la
representa como una figura amenazadora asociada con el mal;
en la actualidad se la interpreta también como un simbolo de
poder y emancipacién femeninos (J. Mark, y S. Grill, 2021).
Asimismo, la Fuente del Dragén, la Cueva del Ojo de la Brujay
el Puente Encantado, y la Era de los Aquelarres, en un mirador

excepcional. El pueblo entero estd decorado de acuerdo a la
temdtica de las brujas.

Imagen 2 Imagen 3

Casa de Baba Yaga Bruja Baba Yaga en Soportijar

Fuente: PROYECTO José Vera

EMBRUJO ISOPORTUJAR Fuente: PROYECTO EMBRUJO
ISOPORTUJAR

Gracias a este proyecto, el pueblo de las brujas ha podido
remontar su poblacién. Ademids, ha pasado de ser un pueblecito
ordinario tnicamente conocido por sus vecinos granadinos
(Alonso, 2006), a convertirse en foco turistico de canales de
televisién, periddicos y blogs.

Y es que, preguntando sobre Soportdjar, la gente lo reconoce
cuando aclaro que es «el pueblo de las brujas», a lo que me
responden: «jAh, sil Lo he visto en las noticias»; Soportdjar ha
sido ya objeto de cadenas televisivas como LaSexta, periédicos
como ABC de Sevilla y, ademis, fue calificado como «uno de los
pueblos més singulares de Espafia» por National Geographic.

* Lo interesante de esta imagen, de cara a lo que se explica después, es la relacién con Goya y la
representacion que se ha hecho de la figura de la bruja: eminentemente ancianas, con nariz
pronunciada y verrugas, y acompafiadas de un caldero y animales.
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En mi pueblo, Utrera (Sevilla), un amigo, Manuel Gémez,
estuvo de visita en Soportijar y ha sido tan amable de
concederme una pequefia entrevista: seglin me cuenta,
descubrié el pueblo de las brujas durante un viaje a Granada
con sus padres. Aunque no le explicaron el origen del nombre,
qued6 impresionado por la ambientacién del pueblo en torno al
tema de las brujas: me comentd que le llamé la atencién una
tienda donde incluso «la mujer del mostrador parecia una
bruja»; asegura que la figura de la bruja es esencial en
Soportdjar y que contribuye a su singularidad. Para Manuel, la
iniciativa de destacar el tema de las brujas es positiva, ya que
despierta el interés por el pueblo y, ademis, comenta que,
especialmente en lo relacionado con disfraces de brujas, las
mujeres se han convertido en protagonistas.

Como nos comenta Manuel y como hemos ido viendo, las brujas
son las protagonistas del pueblo. Pero, si os habéis fijado, la
bruja que se representa en sus calles es el icono que se ha
popularizado 'y extendido hasta nuestros dias: mujeres
emihentemente ancianas, con hariz pronunciada, verrugas y
rodeadas de calderos con pécimas, al acecho y preparadas para
asustar y comerse a los nifios; «La representacion de las mujeres
como seres imperfectos, deformes e incluso de apariencia
monstruosa se sucede desde tiempos remotos» (Beteta, 2014:
294). Pero... ;Quiénes son realmente las brujas? ;Cudl es su
historia?

Antes hemos hablado de la caza de brujas durante la
Inquisicidn, pero la historia de estas mujeres no comenzo ahi.

:Os habéis preguntado alguna vez por qué se asocia la brujeria
con las mujeres? Carranco (2020: 4-5) nos lo explica muy bien:
para comprender la asociacién entre mujeres y brujas, es crucial
remontarse a la Antigiiedad Cldsica —con ejemplos como Circe,
Medea o Hécate—, donde la magia y la religién convergian. La
magia benéfica era aceptada y, en muchos casos, esencial; la
hechiceria, asociada con la magia negra, se relacionaba con la
noche, lo oculto y lo maléfico. Esta conexién entre lo
femenino, el ciclo menstrual, la luna y la noche se establecid
desde entonces, contribuyendo al vinculo entre mujeres vy
brujas. Ademis, ya desde esta época se empezd a asociar a las
mujeres cientificas y filésofas con la brujeria, como fue el caso
de Hipatia de Alejandria, a quien podéis conocer en la pelicula

’

Agora (2009) de Alejandro Amenébar.
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Segtin Carranco (2020: 5-7), durante la transicién del Medievo
al Renacimiento las hechiceras se transformaron en brujas: la
bula Summis desiderantes affectibus de 1484, en la que «el papa
de Inocencio VIII reconoce la existencia de las brujas y sus
poderes, y las califica de amenaza», y la publicaciéon del ya
mencionado Malleus maleficarum, consolidaron la imagen de la
bruja como una amenaza reconocida por la Iglesia y dio lugar a
la posterior caza de brujas.

66

Ninguna representacion
monstruosa de la naturaleza
femenina ha tenido tanto eco en el
imaginario  colectivo como la
iconografia de la bruja medieval.
Sus conocimientos mdgicos, su
culto al diablo, su sexualidad
excesiva y castradora, la ausencia
de instinto maternal, su
nocturnidad 'y la creacidn de
circulos de solidaridad femenina
(aquelarres) convierten a las
brujas en el icono transgresor mds
reconocible para el patriarcado.

(Beteta, 2014: 295) ”

Pero las brujas, como bien aclaran Ehrenreich y Deirdre (1981:
4-8) y como ya hemos mencionado antes, eran principalmente
mujeres que desempefiaban roles de sanadoras, médicas,
anatomistas, farmaco6logas y parteras en la historia occidental;
practicaban la medicina de manera auténoma, contribuyendo
significativamente a la atencién médica de la poblacién. A lo
largo del tiempo, la atencién en salud pasé a estar
exclusivamente en manos de profesionales masculinos, y las
mujeres —que constituia la mayoria en el personal sanitario—
fueron subordinadas a roles dependientes en una industria
dirigida por hombres. La represién de las brujas dejé una marca
casi imborrable en la percepcién social de las mujeres en la
medicina, asocidndolas con la brujeria y generando un temor y
supersticion que todavia persisten.
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En el icono de bruja que conocemos hoy, tanto las obras y
tratados literarios como el arte han sido «clave en el
asentamiento y popularizacién de la mujer basada en «conceptos
de perversidad, deformidad y castracién» (Beteta, 2014: 295).

Simone de Beauvoir en El segundo sexo (2000: 86) menciona la
tragicomedia Divinas Palabras (1919) del modernista espafiol
Valle-Inclin como un ejemplo en el que «la mujer addltera
aparece como una bruja que danza con el demonio; descubierta
su falta, todo el pueblo se congrega para arrancarle las ropas y
luego ahorcarla.

En Espafia, es fundamental

y hasta podria decirse
obligatorio cuando se trata
el tema de las brujas hablar
de Francisco de Goya. Este
oriundo de Zaragoza vivié
a caballo entre la
[lustracién y el
Romanticismo y su obra
desentranna la parte mis
intima y oscura del Siglo de
las Luces, sacando a la luz
su irracionalidad: en su
estampa Linda maestra!
(véase Imagen 4), Goya
muestra y hace una critica
social a los sexismos y las
ideas sobre la prostitucién
y el cuerpo de la mujer que
también se les atribuia a las
brujas® y que, como bien
expone Canterla (2009) en Imagen 4

i |
su obra Mala noche. E[ Lindamaeseral
Francisco de Goya

cuerpo, la pOll,fiCcl 4 la Fuente: Museo del Prado
irracionalidad en el siglo

XVIII, estaban arraigados

en la medicina y el

pensamiento ilustrado:

= // Jelr szt

5 Goya, como refleja magistralmente en Sueiio_de brujas, satirizaba la brujerfa y denunciaba a la
Iglesia y a la Inquisicion.
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dos ideas resultardn argumentos
incontestables para la mayoria de
los ilustrados —salvo excepciones
— en la demostracion cientifica

bioldgica de la inferioridad de las
mujeres: la dominancia del iitero
como drgano determinante de su
decadencia orgdnica (...) y la
tendencia de las mismas a dejarse
llevar por la conmocidn sensual y
fisioldgica, esto es, por la lascivia,
la ninfomam’a y el furor uterino a
no ser que se las constrifiese
mediante el pudor. (...) los
limites entre la mujer honesta y
la libertina se concebian muy

frdgiles 'y fdciles de transitar.
(Canterla, 2009: 46-47) ”

No obstante, la representacién de Goya sobre las brujas®,
terminé en buena medida asentando el canon estereotipado vy
miségino medieval que ha perdurado hasta nuestros dias:
«mujeres ancianas, feas y monstruosas, asociadas a animales y al
demonio (masculino)» (Ramirez, sin fecha). Con la obra La
Muerte comiendo con una bruja (véase Imagen 5) podemos ver la
clara influencia y cémo ha perdurado esa representacién de la
figura de la bruja, que Soportijar ha plasmado en sus calles a
través de esculturas como la de la bruja Baba Yaga antes vista
(imagen 3). Ademds, esta pintura resulta especialmente
interesante, porque en la pdgina del Museo del Prado (2023),
aparece titulada como Dos viejos comiendo, a pesar de que los
anteriores titulos dejan claro que las figuras que aparecen en la
escena son mujeres: Dos mujeres; Dos viejas comiendo de una
escudilla; La Muerte comiendo con una bruja; Dos viejas comiendo
sopa. Sin embargo, ha terminado denomindndose como figuras
masculinas.

¢ De los cuales toma las referencias iconograficas de la publicacién Relacidn del célebre Auto de
Logroiio de su amigo Leandro Ferndndez de Moratin, «con una descripcién butlesca, propia de la
mentalidad ilustrada, de las pricticas de la brujeria y de la credulidad del pueblo y de los miembros
del Santo Oficio hacia las mismas» (Colorado, 2009: 222).
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Imagen 5

La Muerte comiendo con una bruja
Francisco de Goya

Fuente: Museo del Prado

Aunque, por otro lado, también es necesario tener en cuenta

66

Serd el siglo XVIII, de la mano
de la Revolucidn francesa, el que
traiga las reivindicaciones mds
politicas de las mujeres, a la vez
que en  Europa se  sigue
construyendo durante este
periodo una imagen de «mujer
culta» que, aunque distaba mucho
de la  «mujer académica 'y
universitaria», si que contribuia
a alejar a la mujer dedicada a
las ciencias y al saber de la
imagen de «bruja» o «maga».
(Rolddn, 2013: 191)

29
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Hasta el siglo XX, las definiciones de brujas eran construidas
por élites religiosas, inquisidores y tribunales civiles. En la
actualidad, diferentes grupos han retomado el término «bruja»
como una expresién de poder y resistencia: desde practicantes
de la brujeria contempordnea hasta grupos feministas, las
mujeres estin reconstruyendo la imagen de la bruja, desafiando
las definiciones impuestas y empoderindose a si mismas
(Carranco, 2020: 9-10).

De hecho hoy muchas mujeres se identifican como brujas para
reclamar su herencia: en las pasadas manifestaciones del 8M de
2017 en Madrid o 2022 en Asturias, unas chicas llevaban un
cartel con el titular «Somos las nietas de las brujas que no
pudisteis quemar», tomado del manifiesto feminista de
homénimo titulo escrito e ilustrado por Ame Soler. Hoy muchas
mujeres desafian las injusticias historicas: independientes y no
dispuestas a someterse al patriarcado, estin redefiniendo la
nocién de bruja; se autodefinen y buscan cambiar la percepcién
del mundo que las ha constrefiido durante tanto tiempo. En este
nuevo contexto, la bruja ya no es el «otro» silenciado; sino un
ente empoderado que ostenta y ejerce su propio poder
(Carranco, 2020: 10-11; Luque y Caballero, 2023: 216). Un
ejemplo lo vemos en las W.I.LT.C.H. (Women's International
Terrorist Conspiracy from Hell), un libro y colectivo feminista
del periodo del feminismo radical que desafié la norma con
estética de brujas y acciones de guerrilla en EE. UU., y que
inspiraron a movimientos como Guerrilla Girls (véase Imagen
6) y Pussy Riot; su legado persiste en colectivos
contemporineos como Moon Church. Podéis encontrar mds
informacion en el articulo El feminismo (también) es una historia
de brujas de El Pais.

. Do women have to he naked to
* get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%

of the nudes are female.
‘k‘a Guﬂmllll G"“.sl CONSCIENCE DIII'IIE ART WORLD
" Www.guerri agirls.com

Imagen 6

Do Women Have to Be Naked to Get into the Met. Museum?
Guerrilla Girls (Grup d'artistes)

Fuente: MACBA
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En Soportujar, si bien y como ya
he comentado, la representacién
que se vislumbra en sus calles

E BRUJAS

sobre la bruja incide en ese icono 7 PPN \)5

{

medieval y goyesco; el Proyecto
Embrujo y LaB.958 organizaron la
exposiciéon Tierra de Brujas (véase
Imagen 7), cuyo proposito es
cuestionar y revisar el papel de la

bruja y la mujer en la actualidad, ghar SeT L AT
. JuLiadlB ERRIO® ONNE HALLMANS
espemalmente en entornos I‘urales, FRANCISC A “C ASTILLO g8 NETTE HAMANN
1 b . . d d l . M*ISABEL DEU}A‘_ \ RA JINKS
con el O JethO (S empo erarlas: AR A BAZA
las mujeres se convierten en By g 5
CARMEN RODRIGUEZ ATRIC A SEYMOUR

protagonistas. | LAURA RUIz * " ARIANE SIGMUND
3 GLADYS URETA !
BEGONA VILCHEZ

La exposicién cuenta con la
participacién activa de mujeres
tanto a nivel internacional como
local, y ahonda en la conexién
histérica entre las mujeres y la Imagen7

bruieri ! d , 1 Cartel Exposiciéon colectiva Tierra
YUJerla, resaltanao como as

DEL 24 DE JUNIO AL 21 DE JULIO DE 2017 La8.958

J de Brujas,
brujas desempefiaban roles LaB.958
. Fuente: PROYECTO EMBRUJO
cruciales como parteras 7 e inamn
curanderas en comunidades
rurales.

Asimismo, busca también visibilizar a mujeres contempordneas
que eligen vivir y trabajar en entornos rurales, destacando su
contribucién a la cultura y resistencia en estos contextos que,
lamentablemente, tienden a desaparecer. Asi, pretenden no solo
exponer la verdadera historia de las brujas; sino también
fomentar la comprensién y aprecio por las mujeres que han
forjado su camino en la ruralidad.

Por otra parte, en su cuenta de Instagram
(@soportujar_alpujarra) van poniendo al dia a sus seguidores de
todo lo que pasa en el pueblo de las brujas. Tienen, ademds, una
historia destacada dedicada al Feminismo, en la que podéis
encontrar un video realizado con motivo del 25N por
@unlucky_tattoo_studio: con apoyo del Ayuntamiento de
Soportdjar, llevaron a cabo un concierto con regalos de
camisetas, tatuajes solidarios y joyeria para destacar la
importancia de la lucha contra los malos tratos. El dinero
recaudado iba destinado a las asociaciones AMAR y Vivela.
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Casi ya en el final de este articulo, vuelvo a sus inicios, en los
que presentaba la novela que me transporté a Soportijar: esta
Tierra de Brujas que en un principio era un pueblo mis o menos
ordinario, apenas conocido pero con una misteriosa y madgica
leyenda a sus espaldas; ha terminado convirtiéndose en todo un
referente de La Alpujarra granadina y sus ecos en pro de las
mujeres meigas que lo repoblaron siglos atrds, han llegado hasta
Zaragoza, inspirando las novelas de Jara Santamaria: La iiltima
bruja y La iiltima bruja 2: la venganza de las meigas. En estos
libros —aunque todavia no he podido leer la segunda parte—,
Santamaria recoge la esencia de esas sabias mujeres unidas a la
naturaleza, libres, diferentes, extraordinarias, tnicas 'y
fascinantes.

Me gustaria seguir contindoos la interminable historia de estas
mujeres, hablaros mds de Soportdjar o de cémo La iltima bruja
rompe en cierto modo con los cdnones establecidos en la
literatura de fantasia juvenil; pero he de adecuarme a la
extension que se me pide.

He disfrutado enormemente escribiendo este articulo e
impregnindome de esta absorbente historia; aunque tengo que
reconocer que la busqueda del origen de «el pueblo de las
brujas» ha llegado a resultar a veces frustrante, pues las fuentes
son muy escasas, si bien ha terminado sirviéndome como excusa
para hablar de la historia de las brujas.

Espero que vosotros hayiis disfrutado leyéndolo y que no os
quedéis aqui: os invito a adentraros en las profundidades de las
historias que os he contado y a que las vivdis por vuestra cuenta,
bien con la bibliografia que os proporciono o atreviéndoos a
investigar nuevos horizontes. Ademds, os lanzo una dltima
cuestién que no he podido tratar en el articulo pero de la que es
importante reflexionar: ;por qué lo malo es necesariamente feo,
y lo feo necesariamente malo? La fealdad es también un estigma,
y como decia la filésofa griega Diotima de Mantinea: «Eros —el
amor— es (...) algo que estd entre dios y el ser humano y entre
cualidades como bueno y malo, bello y feo» (Gleichauf, 2010:
15).

También espero que os hayiis quedado con ganas de hacerle una
visita a las brujas de este particular y pintoresco pueblecito que,
seguro, estardn encantadas de recibiros.
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Finalmente, y ya que en Zaragoza —también tierra de brujas— se
atinan dos personajes de esta historia, no puedo sino terminar
con la cita de otra escritora zaragozana que siempre encuentra
las palabras correctas, como si de magia se tratase, y que nunca
deja indiferente su lectura. Irene Vallejo (2023) encabeza el
articulo La magia reina de El Pais con este recordatorio: «No
olvidemos que la forma mis subversiva de magia, la mis
perseguida, ha consistido en buscar la sabiduriar.
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Emilia Pardo Bazan:
La Vanguardia intelectual y feminista
de la L'spana dectmononica

Isabel Pérez Arcos

&

Mural de Emilia Pardo Bazan en las calles
del Orzan de A Corufia. Fuente: Creative
Commons Espafia

Con la popularidad que el Feminismo ha adquirido con el paso de los afios, la
figura de Emilia Pardo Bazin resurge vigorosa como un faro intelectual
progresista en la Espafa del siglo XIX. Su legado trasciende como una de las
mentes mds adelantadas de su tiempo, dotando a la literatura espafiola con
influencias vanguardistas europeas y abogando por la emancipacién femenina.

Nacida el 16 de septiembre de 1851 en A Corufia, en el seno de una familia
acomodada y noble, Emilia Pardo Bazin abrazé desde temprana edad el fervor
por la lectura (Ferndndez, 2021).

Poseedora de una educacion privilegiada, su paso por un colegio francés le
otorgd acceso a los clsicos literarios como La Fontaine y Racine, mientras
absorbia los ideales de la Revolucién Francesa, cuyos principios de libertad,
igualdad y fraternidad modelarian su perspectiva del mundo (Ménades, 2021).
Su trayectoria multifacética se destacd como escritora, traductora, periodista y
critica literaria. Con més de medio centenar de novelas y cuentos, una veintena
de ensayos que abarcaban temas desde la literatura hasta la cocina espafiola,
biografias, traducciones, obras teatrales y relatos de viaje, Pardo Bazin
trascendid fronteras geogréficas y literarias (Ménades, 2021).
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Sus viajes por Europa no solo le otorgaron un contacto directo
con nuevas corrientes literarias como el realismo y el
naturalismo franceses, sino que también le permitieron entablar
relaciones con autores extranjeros. Estos encuentros le
inspiraron a escribir sobre el naturalismo y su principal
exponente, Emile Zola, consolidando sus ideas en "La cuestién
palpitante" (1883). A pesar de la fuerte controversia que suscitd
esta obra en una sociedad conservadora y catélica, Pardo Bazin
se mantuvo firme en sus convicciones (Ménades, 2021).

El naturalismo, como corriente literaria, le brindé la plataforma
para denunciar las injusticias sociales, siendo su novela "La
Tribuna" (1882) un hito al retratar la lucha de una joven
trabajadora en una fibrica, defendiendo los derechos laborales.
En esta obra y en "Los pazos de Ulloa" (1886), su pieza mds
reconocida, plasmé las realidades del mundo rural gallego,
visibilizando las penurias de los campesinos y denunciando el
abuso de poder por parte de los caciques.

o

B8 FJIILIA PARDO pAZAN

@ Escritora e X0
1851-1921

Una calle llamada Emilia Pardo Bazin en la
localidad de Carballo en A Corufia, Galicia.
Fuente: Creative Commons Espaifia

Sin embargo, su legado no se limita a la literatura. Emilia Pardo
Bazin se erigié como pionera del feminismo en Espafia. A pesar
de su privilegiada posicién social, su sensibilidad hacia las
desigualdades que sufrian otras mujeres la impulsé a defender
vehementemente la emancipacién femenina. A través de sus
obras, abogé por el derecho de la mujer a la educacién, la
autodeterminacién y la lucha contra la violencia machista, temas
abordados en varios de sus cuentos y novelas.

Su propia vida desafié las convenciones sociales de la época al
mantener sus opiniones y vivir seglin sus propias reglas.
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A pesar de no poder acceder a la educacién superior, logré
cambiar la historia: su influencia y su dedicacién la llevaron a
ser nombrada consejera de Instruccién Publica por el rey
Alfonso XIII, culminando en la aprobacién de una Real Orden el
8 de marzo de 1910, que permitié a las mujeres ingresar a la
universidad.

Si bien otras escritoras espafiolas del siglo XIX introdujeron
ideas feministas en sus obras, la singularidad de Pardo Bazin
radica en la vehemente defensa que hizo de estas ideas. A través
de sus escritos, ensayos y vivencias personales, desafido las
nociones preconcebidas sobre la mujer, aplicando una mirada
feminista que anticipé lo que hoy denominamos "lente violeta"
o perspectiva de género.

Su pensamiento feminista no se limit6 dnicamente a denunciar
la violencia fisica; también abordd la violencia simbélica. No
solo cuestiond las discriminaciones legales, como el acceso a la
educacién y todas las profesiones, sino que también desafi6 las
asimetrias presentes en los discursos sociales. Criticé la doble
moral respecto a la sexualidad y defendi6 el derecho de las
mujeres al placer, asi como sus ambiciones intelectuales. Emilia
Pardo Bazin incluso desafié convenciones en acciones
cotidianas, como el acto de fumar, rechazando los estigmas de
género asociados a estas actividades.

En una época en la que se concebia a la mujer como un ser
desprovisto de individualidad, subordinada al hombre, ya sea
padre o marido, Pardo Bazin desafié estos estereotipos. Su
pensamiento feminista rompié con los moldes sociales
establecidos, presentando un modelo de mujer independiente y
distinto.

Emilia Pardo Bazdn no solo criticé la violencia simbodlica y las
asimetrias al juzgar a mujeres y hombres, sino que también
desentrafié los cimientos del patriarcado. Argumenté que las
mujeres tienen derecho a forjar su propio destino, no limitado
por la voluntad de los hombres o la familia. Defendi6 el derecho
de las mujeres al placer, sexual y en la vida en general, y
reivindicé para ellas todas las profesiones y reconocimientos,
desafiando los estereotipos y las limitaciones impuestas por la
sociedad patriarcal.
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Nuestra autora a través de sus obras mas
destacadas, abordé con profundidad vy
valentia temdticas que reflejaban su
pensamiento feminista, desafiando las
normas y convenciones de su tiempo.
Algunas de sus obras mis relevantes
. ‘ revelan su compromiso con la igualdad
Los Pazos de Ulloa de género y la emancipacién de la mujer
en la sociedad espafiola del siglo XIX:

Emilia Pardo Bazan

Edicién de : .
M de los Anseles Ayala La Tr.lbuna. (1882): Esta novela es un
hito literario y feminista clave en la
obra de Pardo Bazin. A través del

— personaje de Amparo, una joven
LesmeHupiicn trabajadora en una fébrica, la autora
muestra las duras condiciones laborales
Portada de la novela “Los
Pazos de Ulloa” de Emilia y las luchas por los derechos de las
Pardo Bazin. Fuente: mujeres trabajadoraS.

Amparo se convierte en lider de las protestas, defendiendo la
causa de sus compafieras. Pardo Bazin pinta un retrato realista
de la vida de las mujeres de la clase obrera, resaltando sus
injusticias y su lucha por la dignidad en un entorno hostil. “Una
mujer inteligente, culta, con conciencia de clase y politica;
habla de la libertad, de la reptblica” (Amparo, La Tribuna).

Los pazos de Ulloa (1886): Esta obra maestra de la literatura
espafiola ofrece un andlisis critico de la sociedad rural gallega,
destacando las diferencias entre clases sociales y el papel de la
mujer en este contexto. Presenta una visién cruda de la realidad
de las mujeres en la época, sometidas a la autoridad de los
hombres y 2 menudo marginadas por las estructuras patriarcales.
La protagonista, Nucha, se ve atrapada en un matrimonio
infeliz, revelando la falta de opciones y autonomia para las
mujeres en esa sociedad.

La madre naturaleza (1887): Esta continuacién de "Los pazos de
Ulloa" profundiza en las problemidticas sociales y de género.
Aborda temas como el matrimonio desigual, el control
masculino sobre las mujeres y las limitaciones impuestas a estas
en una sociedad dominada por los valores patriarcales. Pardo
Bazin muestra la complejidad de las relaciones entre hombres y
mujeres, asi como las consecuencias de la opresién y la falta de
libertad para las mujeres.
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En estas obras y otras escritas por Emilia Pardo Bazin, se
evidencia su enfoque feminista al retratar la realidad de las
mujeres en diferentes estratos sociales, exponiendo las
desigualdades, injusticias y limitaciones impuestas por la
sociedad patriarcal.

La autora desafia y critica estos aspectos, aportando una visidon
critica y reflexiva sobre el rol de la mujer en la sociedad vy
abogando por su emancipacién, su autonomia y su derecho a una
vida digna e independiente. Estos andlisis y representaciones
femeninas, asi como su incansable defensa por la igualdad de
género, consolidan el legado feminista de Emilia Pardo Bazin en
la literatura espafiola y en la lucha por los derechos de las
mujeres.

0 Mmsﬂ EMILIA

Mural en colegio gallego en honor a Emilia Pardo
Bazin. Fuente: La Voz de Galicia

Fuerte repercusién en la cultura nacional y regional

Pardo Bazdn dejé tuvo un impacto duradero a nivel nacional,
contribuyendo a la literatura y al movimiento feminista en
Espafia, y también ayuddé a promover la cultura y el
reconocimiento de Galicia tanto dentro como fuera del pais. Su
legado sigue siendo una referencia imprescindible en el dmbito
literario y en la lucha por la igualdad de género en Espaifia.

Su impacto en la literatura espafiola es innegable. Fue una de las
principales figuras del realismo y el naturalismo en Espafa,
introduciendo las corrientes literarias europeas en el pais.
Ademis, sus planteamientos feministas influyeron notablemente
en la literatura y el pensamiento de la época, poniendo de
manifiesto las injusticias y desigualdades a las que estaban
sometidas las mujeres en la sociedad.
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Por otra parte, su dedicacién a la causa feminista contribuyé a
cambios significativos en el campo de la educacién. Su
influencia fue crucial para que la educacién superior fuera
accesible a las mujeres, un hito que se materializé6 con la
aprobacién de una Real Orden en 1910 que permitia a las
mujeres matricularse en la universidad.

Ademis, través de su obra, Pardo Bazin cuestiond las estructuras
sociales y politicas de su época, poniendo de manifiesto las
injusticias sociales, las disparidades de género y las limitaciones
impuestas a las mujeres.

Cabe destacar su promocién de la cultura gallega. A pesar de
escribir en espafiol, Pardo Bazin tenia un fuerte vinculo con
Galicia, su tierra natal. A través de sus escritos, retratd la
realidad social, cultural y rural de Galicia, destacando las
problemiaticas y particularidades de la regién. Su obra
contribuyé a difundir y enriquecer la visién de Galicia dentro y
fuera de Espafia. En la actualidad, su legado sigue siendo
celebrado en Galicia.

Se le reconoce como una de las personalidades més influyentes
en la historia cultural y literaria de la regién. Su compromiso
con Galicia y su reflejo de la idiosincrasia gallega en sus obras la
convierten en una figura relevante en la identidad cultural de la
comunidad.

Emilia Pardo Bazin emerge como una figura crucial en la
historia del feminismo, tanto en Espafia como a nivel
internacional, por su incansable lucha por la igualdad de género
y su inquebrantable compromiso con la emancipacién de la
mujer en la sociedad decimondnica. Su legado trasciende las
pidginas de sus obras literarias para convertirse en un simbolo de
valentia, determinacién y vanguardia en la lucha por los
derechos de la mujer.
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En una época en la que las voces feministas eran escasas y a
menudo reprimidas, Pardo Bazdn desafié las normas sociales y
culturales establecidas abordando temas considerados tabd para
las mujeres de su tiempo. Su obra literaria se convirtié en un
testimonio revelador de las injusticias y desigualdades a las que
se enfrentaban las mujeres en los distintos estratos sociales,
desde las precarias condiciones laborales hasta la falta de
autonomia en la esfera familiar y social.

El aspecto mids destacable de su contribucién al feminismo reside
en su enfoque holistico. No se limité a defender los derechos
bésicos de las mujeres, como el acceso a la educacién o la
igualdad en el trabajo, sino que también cuestiond las normas
culturales y morales impuestas a las mujeres. Abord6 cuestiones
como la sexualidad, el placer, las ambiciones intelectuales y la
autonomia de una forma que desafiaba las convenciones de su
época.

Ademis, su influencia no se limité al dmbito literario. Pardo
Bazin utiliz6 su posicién y sus conexiones sociales para impulsar
cambios reales en la sociedad, como el acceso de las mujeres a la
educacién superior, dejando una huella duradera en la historia
educativa de Espafia.

Su legado feminista resuena en el presente, ya que los temas que
abord6 con valentia y claridad siguen siendo relevantes en la
lucha contempordnea por la igualdad de género. Pardo Bazin se
adelanté a su tiempo, y su obra sigue siendo una inspiracién
para las generaciones posteriores de feministas, sirviendo como
recordatorio del poder transformador de la escritura, el coraje
personal y la persistencia en la busqueda de la igualdad de
género.

En definitiva, Emilia Pardo Bazin representa un pilar
fundamental en la historia del feminismo, no sélo por su obra
literaria que desafid las normas establecidas, sino también por su
incansable compromiso con la lucha por la igualdad de género,
dejando un legado que sigue iluminando el camino hacia una
sociedad més justa e igualitaria para las mujeres.
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Su legado a dia de hoy

En el marco del primer centenario de Emilia Pardo Bazin, se
destacan diferentes eventos y lugares que rinden tributo a su
legado literario y cultural, invitando a sumergirse en su vida y
obra.

Uno de estos espacios es la Casa-Museo Emilia Pardo Bazidn, un
punto de encuentro fundamental para aquellos interesados en
adentrarse en la intimidad y el entorno que influyeron en esta
destacada autora. Para conocer mids sobre su legado, puedes
visitar Casa-Museo Emilia Pardo Bazin.

Otro lugar significativo es el Centro Cultural Emilia Pardo
Bazin en Salamanca, que a través de exposiciones, actividades
culturales y eventos temdticos, honra la memoria de la escritora,
proporcionando una experiencia enriquecedora para los amantes
de la literatura y la historia. Mds informacién sobre este centro
se encuentra disponible en Centro Cultural Emilia Pardo Bazdn

(Salamanca).

Ademias, Ménades Editorial ofrece una conferencia titulada
"Emilia Pardo Bazin: las mujeres duefias de sus destinos y de sus
deseos". Este evento analiza el papel de las mujeres en la obra de
Pardo Bazin, explorando su perspectiva feminista y la libertad
de eleccién presente en su narrativa. Para participar en esta
conferencia y profundizar en esta temdtica, puedes acceder a

Conferencia Emilia Pardo Bazin: las mujeres duefias de sus
destinos Y. de sus deseos - Ménades Editorial.

Estos enlaces y eventos conmemorativos ofrecen la oportunidad
de reflexionar y celebrar la vida y legado de Emilia Pardo Bazin,
acercindonos a su genialidad literaria y su relevancia continua
en la cultura espafiola. Exploremos juntos su entorno histérico,
sumerjimonos en exposiciones y participemos en conferencias
para honrar su impacto perdurable en la literatura y el
pensamiento contemporaneo.
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Hildegart Rodriguez,
“la mujer perfecta”

Elena Polo

;Hasta qué punto las mujeres son duefias de su propio destino?
;Cuidntas de las decisiones que toman durante su vida han sido el
fruto de su voluntad, de sus deseos y no simplemente el
resultado de imposiciones exteriores?

En este articulo nos centramos primero en la vida de Hildegart
Rodriguez Carballeira y de su madre Aurora Rodriguez
Carballeira; para después analizar la contribucién de la obra de
Hildegart Rodriguez al feminismo y la influencia social que
tuvo en la sociedad de su época.

Hay que tener en cuenta que Hildegart Rodriguez, nacida al
principio del siglo XIX, mds que la victima de un relato
tremendo, era una mujer muy vélida en su época y que merece
ser conocida no solo por la injusticia que sufrié sino también
por su cardcter emprendedor. Con dieciocho afios llegd a ser
una de las mujeres mds cultas, famosas y admiradas de su época
pero fue depredada y acosada por alguien que pensaba quererla
mientras que en realidad ocultaba envidia y resentimiento.
Aunque la protagonista de esta historia sea Hildegart, creo que
no se puede comprender plenamente el caso sin analizar la
figura de su madre, Aurora, y méis precisamente su psicologia
perversa.

Nos encontramos en Galicia, a finales de 1800, donde Aurora
crece en un entorno familiar marcado por ideologias
progresistas conjugadas con las fantasias nietzscheanas del
superhombre (Miranda, 2019: 88). Durante los afios esta pasién
se convierte en la obsesién de crear un ser intelectualmente
superior a la masa para que pueda guiar la sociedad. La joven
Aurora tuvo que encargarse del hijo de su hermana mayor y
consiguio convertirlo en un precoz y Virtuoso pianista,
basindose en los conceptos de disciplina y constancia.

Esta experiencia de maternidad simulada plantea en la mente de
Aurora un plan muy preciso, basado en la eugenesia, difundida a
finales del siglo XIX que defiende el perfeccionamiento de la
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especie humana a través de la procreacién de individuos con
caracteristicas perfectas, con un objetivo concreto: crear una
mujer hermosa, inteligente y fuerte para “redimir la humanidad”
(Montero, 2018:179).

[T LT

Aurora e Hildegart Rodriguez
Fuente: elDiario.es

Aurora escogié atentamente a un hombre (probablemente Alberto
Pallds) con caracteristicas ideales para que la inseminase y dio a la
luz Hildegart, su “estatua de carne”, lista para ser moldeada hacia
alcanzar su ideal eugenésico (Montero, 2018: 179).

Ya de esta introduccién podemos llevar a cabo una primera
andlisis de la situacién, fijindonos en la atipicidad del personaje
de Aurora.

De hecho, cuando Aurora estuvo segura de que habia quedado
embarazada se marché a Madrid, donde el 9 diciembre de 1914
nacié Hildegart, cuyo nombre en alemdn significa “Jardin de
Sabiduria”. Su madre supo convertirla en el ideal de “mujer
moderna perfecta”. De inteligencia extraordinaria con dos afios
ya sabia leer, a los cuatro empezd a escribir a mano y cuando
cumplié los siete ya hablaba de forma fluida varios idiomas. Un
verdadero prodigio que solo conseguia fomentar ain mis el ego
de Aurora.

Su recorrido escolar también fue excepcional: se apuntd a la
facultad de Derecho en la Universidad Central de Madrid con
solo trece afios y completé sus estudios a los diecisiete, con
matricula de honor, convirtiéndose en la abogada mids joven de
Espafia, y en la primera mujer en obtener el titulo con nota media
de sobresaliente (Gavilin Dominguez, 2023: 17).
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Paralelamente, Hildegart empezd a acercarse a la filosofia, la
sexologia y a la politica, hasta que llegd a dominar todas y cada
una de estas disciplinas.

A pesar de su temprana edad, la misma sociedad espafiola, en la
época acostumbrada a dar la prioridad a las voces masculinas,
sintié una fascinacién inmediata por la brillante joven y empez6
a acercarse a sus ideales tan innovadores.

Escribia en los
periédicos, publicaba
libros y ademis entré en
politica: se afilié a las
Juventudes Socialistas del
PSOE y llegé a ser
vicepresidenta aunque en
los afios siguientes
empezd a dudar de sus
principios llegando a
criticar el marxismo
(Montero,2018: 181).
Hildegart. fue una de las
voces mids respetadas
entre los intelectuales de
Madrid entre los afios
1920 y 1930; tomando un
papel de vanguardia en

Hildegart durante un mitin socialista en 1931
Fuente: El blog de “Acebedo”

su defensa del feminismo, se acercé a conceptos como la
educacién sexual, el divorcio o la esterilidad. Ademids, sus
amplios conocimientos en filosofia, feminismo y sexologia la
llevaron a codearse con personalidades importantes como por
ejemplo el médico Gregorio Marafién, el sexdélogo Havelock
Ellis y el escritor H.G. Wells (Centro de Informacién
Documental de Archivos, CIDA). Al crecer Hildegart desarrolla
su propia personalidad fuerte e independiente y se rebela frente
a su madre. Para Aurora resultd terrible perder el control de su
hija, como seguia viéndola como su proyecto, su “estatua de
carne”. El verdadero momento de ruptura se alcanzé cuando
Hildegart cumplié 17 afios: madre e hija, que siempre iban
juntas a los actos publicos, empezaron a defender posturas
contrarias y a discutir abiertamente.
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Hildegart, agobiada por esta presencia continua en su vida,
amenazd con abandonar a su madre, hecho que desperté en
Aurora un comportamiento paranoico, al ver como su
experimento se estaba saliendo del camino marcado. El 9 de
junio de 1933, decidié poner fin a la vida de su hija. Aurora
entré en la habitacién de Hildegart mientras que ella dormia,
sacO su arma y descargd sobre ella cuatro tiros, tres en la cabeza
y uno en el corazén.

Tras el asesinato Aurora fue a confesar el crimen y, sin dar
signos de arrepentimiento, dijo que el asesinato habia sido “una
obra sublime” (Montero, 2018: 182). El morboso caso fue muy
medidtico y el proceso se centrd en la basqueda de razones para
explicar el comportamiento de Aurora. Aurora Rodriguez fue
condenada a 26 afios de cdrcel que comenzé cumpliendo en la
prisién de Ventas, de donde seria llevada hasta un centro
psiquidtrico para mujeres en Ciempozuelos. Murié en 1956
como consecuencia de un cdncer que no quiso tratarse (Delgado,
2021).
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Aurora Rodriguez dentro de la cdrcel de mujeres de Ventas, 1933.
Fuente: El Pais

Las declaraciones y documentos que se conservan de Aurora
demuestran la frialdad y desapego con el que veia y razonaba los
hechos. Decia que su hija habia nacido como fruto de "un plan
perfectamente preparado, ejecutado con precision matemadtica y
con una finalidad concreta.
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Nacié con un objetivo determinado, con una misién ideal de la
que no podia desviarse por ninguna debilidad humana". Hasta su
muerte Aurora reivindicé el derecho de matar a su hija por
haber abandonado el proyecto dltimo de redimir a la humanidad

entera.
6‘ Yo tengo una mente masculina.

Ella tiene una mente femenina.

La mente femenina es anormal. ”

Con esa frase justificé Aurora Rodriguez su filicidio (Delgado,
2021).

Hildegart como voz progresista del feminismo espanol

El siglo XX se presenta como una época en la que las diferentes
sociedades europeas, también la espafiola, viven un periodo de
gran convulsién, debido a las muchas corrientes ideolégicas que
se enfrentaron con el objetivo de crear un mundo mejor.
Muchas de estas ideas permanecieron siendo wuna utopia,
mientras que otras encontraron en estos aflos un terreno téreil
para desarrollarse y sedimentarse. Hildegart se presenté como
mujer pionera de una sociedad reformada y reformista, como
toda su breve vida fue al servicio de los ideales socialistas y
feministas. Se trata de una autora cuya relevancia intelectual no
se debe desdefiar pese a su corta edad: su obra estd constituida
por dieciséis monografias y mds de 150 articulos. Se trata de
escritos muy variados y maduros cuyos temas recurrentes
remiten a la educacidén eugenética y sexual. Entre sus escritos
cabe mencionar por ejemplo a El problema eugénico. Punto de
vista de una mujer moderna (Rodriguez, 1930) o La Revolucidn
Sexual (Rodriguez, 1931) o Profilaxis anticoncepcional: paternidad
voluntaria (Rodriguez, 1931).

Activismo y reforma sexual

Ademis de ser muy activa en el dmbito politico, trabajando en el
PSOE y el UGT vy escribiendo articulos politicos en periddicos
como por ejemplo La Libertad o El Socialista, llegd a ser socia
de importantes clubes como el Lyceum Club Femenino o el
Ateneo de Madrid.
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Se convirtié pues en una de las personas mds activas e
influyentes de la época, y decidié concentrarse en la reforma
sexual (Miranda, 2019: 97). Muy pronto se presentd en el
panorama europeo como pionera en la difusién de ideas sobre
uso de anticoceptivos, la criminalizacién del delito sexual, el
derecho al aborto, los derechos del nifio y las bajas de
maternidad. Temdticas tratadas a través de una intensa actividad
propagandistica y de la fundacién de la seccién espafiola de la
Liga Espafiola para la Reforma Sexual, junto con el doctor
Gregorio Marafién (Novales Uriarte, 2017: 14). Hildegart, a
menudo escondida detrds de figuras masculinas, demostré la
miseria sexual de la mujer espafiola de la época.

A pesar de los macabros acontecimientos, ella se la recuerda
como una de las mayores contribuidoras espafiolas al
pensamiento liberador femenino y los acontecimientos
concernientes a su muerte no tendrian que ensombrecer su
importancia a nivel histérico e intelectual. Hildegart no fue
solamente una victima de parricidio, Hildegart Rodriguez fue
una voz esencial para el naciente movimiento feminista vy
merece ser recuerdada como tal, no tanto como victima sino
como luchadora: desafié con éxito los prejuicios que su edad y
condicién de mujer pudieran suscitar y llegd a ser conocida
internacionalmente (Novales Uriarte, 2017:22).

Hildegart Rodriguez, dnica mujer entre un grupo de oradores en un
mitin socialista
Fuente: ABC Cultura
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Pues, volviendo a nuestra pregunta inicial “;hasta qué punto las
mujeres son duefias de su propio destino?” me parece dificil
proponer una respuesta general porque como ya hemos visto
también en situaciones como la de Hildegart, donde nos
enfrentamos a una mujer supuestamente independiente, con
ideologias concretas y fuertes, al final no fue ella la verdadera
duefia de su vida. Su contribucién literaria es una de las bases
del feminismo espafiol y su relato nos deberia ensefiar la
importancia de la lucha hacia la independencia que hoy en dia
sigue siendo muy actual, que sea independencia sexual,
econémica y social de un género que durante los afos se ha
representado como inferior y sobre todo como propiedad ajena.
Personalmente, esta historia me apasiona porque son infinitos
los temas de reflexiéon que se pueden desarrollar de este triste
relato y sobre todo queria recordar a Hildegar mis como
activista que como victima, hecho que muy a menudo pasa
contando historias de mujeres que siempre aparecen como
personajes de segundo plan y nunca como protagonistas de su
vida o como artifices de sus logros.
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Mujeres y hogar en el
franquismo

Patricia Rodriguez Rodrl’guez

La dictadura de Francisco Franco o franquismo fue un régimen
politico autoritario que gobernd Espafia desde el final de la
Guerra Civil Espafiola en 1939 hasta la muerte de Franco en
1975. Tras la victoria en la Guerra Civil, Franco se convirtidé en
dictador de Espana y establecié un régimen autoritario de
caricter nacionalista, conservador y militar. El régimen
franquista se caracteriz6 por la represién de la oposicidn
politica, la censura de la prensa, la prohibicién de partidos
politicos y sindicatos, y la supresién de las lenguas y culturas
regionales. Ademds, el régimen mantuvo una estrecha relacién
con la Iglesia Catélica y promovié una visién centralizada y
uniforme de Espafia, reprimiendo las identidades culturales y
politicas locales.

Francisco Franco. Fuente: Enciclopedia Humanidades

Durante este largo periodo de autoritarismo, el régimen
franquista impuso una serie de restricciones y politicas
represivas que afectarian a diversos sectores de la sociedad
espafiola. Entre los grupos mis perjudicados se encontraban las
mujeres, quienes se vieron sometidas a una opresion sistemdtica
que limitaba sus derechos y oportunidades.
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La represién se inserta en un contexto histérico marcado por la
consolidacién del régimen autoritario, que buscaba preservar la
unidad de Espafia y establecer un orden politico y social basado
en los valores tradicionales del nacionalcatolicismo. En este
marco, las mujeres se vieron relegadas a funciones tradicionales,
y se limitaron sus opciones en cuanto a educacién, trabajo y
participacién politica. Ademds, el régimen promulgd leyes vy
decretos que regularon la moralidad y la conducta de las
mujeres, controlando asi su vida publica y privada.

En este articulo, examinaremos tanto la legislacién y los
mecanismos que permitieron ejercer la represiéon laboral sobre
las mujeres durante el franquismo, asi como la ideologia y las
instituciones que perpetuaron dicha situacién. Para ello
analizaremos las politicas gubernamentales, las restricciones
legales y las repercusiones en la vida cotidiana de las mujeres,
con el objetivo de comprender la compleja interaccién entre
género, politica y sociedad en una parte crucial de la historia de
Espafia, la cual merece una atencién detallada y un anilisis
critico.

A lo largo de este periodo, las mujeres enfrentaron restricciones
significativas en todos los dmbitos, siendo uno de los mis
destacados el laboral, donde se hicieron visibles las actitudes
conservadoras y patriarcales que caracterizaron al régimen. El
gobierno promovié una visién tradicional de la familia, en la
que se esperaba que las mujeres se dedicaran principalmente a las
labores domésticas y a la crianza de los hijos. En este contexto,
se alentd a las mujeres a tener un papel secundario en la esfera
laboral, lo que se reflej6 en la legislacién laboral y en las
pricticas de empleo.

Todas estas ideas se vieron respaldadas por una legislacién
reaccionaria que desde el punto de vista social y de género va a
derogar todos los avances que se habian conseguido durante la II
Reptiblica. Encontramos asi documentos tan significativos como
el Fuero del Trabajo, la primera de las ocho Leyes
Fundamentales del franquismo, aprobada el 9 de marzo de 1938,
antes de la terminacién de la Guerra Civil. Este se crea a
imitacién de la Carta del Lavoro de Mussolini, y esencialmente
recogia los principios laborales generales, las magistraturas de
trabajo para redimir las relaciones laborales y los sindicatos
tinicos verticales. (Moraga, 2008, 246)
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Aunque el Fuero del Trabajo incluia algunas disposiciones para
la protecciéon de la maternidad, se crearon multiples barreras
para la empleabilidad de las mujeres, especialmente aquellas que
estaban casadas. Se establecieron restricciones que dificultaban
su inscripcién en las listas de empleo y requerian la autorizacién
del conyuge para poder ser contratadas. Ademds, en numerosas
regulaciones laborales, se estipulaba que una mujer debia
renunciar a su empleo una vez que se casara, y se le otorgaria
una compensacién en forma de dote. Asimismo, se promulgaron
leyes que prohibian a las mujeres acceder a una gran parte de los
cargos de la administraciéon publica, especialmente en roles
superiores, como abogado del Estado, juez, fiscal, diplomitico,
registrador de la propiedad, notario, inspector de trabajo, agente
de bolsa, entre otros.

Como queda reﬂejado en el apartado II.1 de este documento el
régimen buscaba el regreso de las mujeres a la casa:

66

“El Estado se compromete a
ejercer una accion constante

eficaz en defensa del trabajador,
su vida y su trabajo. Limitard
convenientemente la duracidon de
la  jornada para que mno sea
excesiva 'y otorgara' al trabajo
toda suerte de garantias de orden
defensivo y  humanitario. En
especial  prohibird el trabajo
nocturno de las mujeres y nifios,
regulard el trabajo a domicilio y
libertard a la mujer casada del

taller y de la fdbrica”

El objetivo subyacente era establecer un modelo de familia
catélica tradicional, caracterizado por la completa
subordinacién de la esposa al marido y la reclusién de las
mujeres en roles exclusivamente domésticos.
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Seccién Femenina de Sevilla (1940-1945). Fuente:
El Diario

Esta ley también permitia diferencias salariales basadas en el
sexo, lo que significaba que las mujeres podian recibir salarios
inferiores a los hombres por el mismo trabajo, lo que iba en
contra de lo que hoy conocemos como el principio de igualdad
salarial y limitaba su libertad econdémica. Sus salarios siempre
fueron notablemente inferiores a los de los hombres, oscilando
en un rango de aproximadamente un 30% a un 50% menos. Esta
brecha salarial se basaba en la idea de que las mujeres eran
secundarias en el dmbito laboral y que sus ingresos no debian ser
comparables a los de los hombres. Ademids, limitar el acceso de
las mujeres al empleo y mantener salarios mds bajos para ellas
también era beneficioso para los empleadores y la economia en
general, ya que esto permitia a las empresas reducir costos
laborales y mantener un control més estricto sobre la fuerza
laboral. No obstante, a pesar de estas disposiciones, las mujeres
continuaron trabajando debido a la necesidad econdémica
familiar. (Garcia, 1989, 77-78)

Las mujeres vieron limitadas sus aspiraciones profesionales y
econémicas, y a menudo quedaron relegadas a roles
subordinados en la sociedad. La falta de independencia
econémica, y por consiguiente, la supeditacién a los hombres, a
menudo las dejaba en una posicién de vulnerabilidad en sus
relaciones familiares. Por otra parte, la falta de igualdad de
oportunidades y la discriminacién en el mercado laboral
contribuyeron de manera significativa a la perpetuacién de
estereotipos de género y roles tradicionales en la sociedad
espafiola, lo que tuvo un impacto duradero en la forma en que
las mujeres eran percibidas y tratadas en la sociedad.
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Todas las limitaciones laborales se vieron fomentadas por el
modelo ideal de "familia tradicional"”, que formé parte de la
ideologia del régimen. Este modelo parental se ajustaba a las
normas y valores tradicionales de la Iglesia Catélica y la
ideologia nacionalista del gobierno imperante, por lo que la
familia se caracterizaba por ser nuclear, con un padre como
cabeza de familia y una madre encargada del hogar y la
educacién de los hijos. El padre tenia un papel dominante en la
toma de decisiones y la educacién de los hijos, y se esperaba que
fuera el proveedor principal del hogar, mientras que la madre
quedo relegada al ambito doméstico. (Garcia, 2006, 165)

La propaganda oficial desempefié un papel crucial en este
asunto, ya que moldeé y limité los roles de las mujeres,
imponiendo una visién tradicionalista que impacté de manera
directa en la vida cotidiana y en sus aspiraciones. Esta exaltaba
la importancia de la familia como nidcleo fundamental de la
sociedad y enfatizaba la necesidad de que las mujeres encarnaran
la virtud y la moralidad, conforme a los valores tradicionales
catdlicos. La presién para conformarse a estos estindares influia
en la forma en que las mujeres se veian a si mismas y en cémo
eran percibidas por la sociedad. Este énfasis en la moralidad
estaba disefiado para mantener el control social y reforzar una
imagen conservadora de la mujer, promoviendo la idea de que
las mujeres debian ser sumisas y obedientes, tanto en el dmbito
doméstico como en la sociedad en general.

Por otra parte, la mujer se vio perjudicada por las politicas
natalistas del régimen, pues se alentaba a las parejas a tener un
nimero elevado de hijos, ya que se consideraba importante para
el crecimiento de la poblacién y la construccién de una Espafia
fuerte y unida. La sociedad ejercia una fuerte presién social
sobre las mujeres, que debian cumplir con su "deber" de ser
madres, pues aquellas que no cumplian el ideal de familia
numerosa predominante, a menudo se enfrentaban a la
estigmatizacién social y la marginacién.(Moraga, 2008, 236)

En estas politicas la Iglesia Catélica tuvo un papel muy
importante, ya que promovid la planificacién familiar natural y
disuadié del uso de anticonceptivos. Ademds, se incorporaron
medidas para promover la natalidad, como los subsidios y
exenciones fiscales para las familias numerosas. Asimismo, se
incentivé socialmente la maternidad, glorificando la figura de la
madre y otorgindole un papel central en la construccién de la
"Espafia Nacional".
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El objetivo Para contribuir a estas politicas demogrificas, se
derogé la Ley de Divorcio de 1932, la cual permitia el divorcio
en determinadas circunstancias, como la infidelidad o Ila
condena a prisién del cényuge. En 1939, poco después del
ascenso de Franco al poder, se abolié esta ley y se reinstauré la
prohibicién del divorcio. La ilegalizacién de este proceso
impactd negativamente en las mujeres, ya que en numerosas
ocasiones estas quedaban atrapadas en matrimonios infelices o
abusivos, sin la posibilidad legal de buscar una separacién. Esto
contribuyé a mantener a las mujeres en situaciones perjudiciales
para su bienestar emocional y fisico, reforzando la idea de que
el matrimonio y la familia eran prioridades supremas, incluso a
costa del sufrimiento individual. (Moraga, 2008, 242)

Para definir y promocionar un modelo de mujer que fuese
acorde con la ideologia del régimen, se credé la Seccidén
Femenina, una organizacién fundada en 1934 y dirigida por
Pilar Primo de Rivera, hermana del lider falangista José
Antonio Primo de Rivera. Este 6rgano era dependiente del
partido de ideologia fascista Falange Espafiola de las JONS, que
habia sido creado por el anteriormente nombrado José Antonio
Primo de Rivera un afio antes. La seccién femenina fue el
instrumento clave del franquismo para difundir entre las
mujeres los principios falangistas del nacionalsindicalismo y los
valores tradicionales. La Seccién Femenina contaba con cerca
de seiscientas mil afiliadas al terminar la guerra, y fue la
encargada de definir el modelo de mujer espafiola. (Garcia,
1989, 87)

Revista de la Seccién femenina. Fuente: Hemeroteca Digital, Biblioteca
Nacional de Espafia
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Las numerosas revistas que editaba la organizacién fueron un
medio esencial para adoctrinar a las mujeres en los valores de
sumisién, abnegacién y servicio a la patria. La educacién
desempefié un papel clave en la conformacién de este modelo
de mujer, por lo que esta institucién promovié la formacidén de
las mujeres en asignaturas como labores domésticas, religién y
costura, mientras que se desalentéd su acceso a disciplinas
consideradas "masculinas" o que pudieran fomentar su
independencia intelectual. Ademis, se fomentaba la virtud, la
modestia y la castidad como virtudes esenciales para las
mujeres, lo que a menudo se traducia en la represién de su
libertad sexual.

La Seccién Femenina tenia dos aspectos visibles, el aspecto
administrativo y el campo de las instructoras, que ensefiaban en
los colegios. Ademds, con la Ley de Educacién Primaria de
1945, la Iglesia Catdlica recuperé el protagonismo en la
educacién, que habia perdido con la II Republica. Franco
encargd a la Seccién Femenina impartir las asignaturas de
educacién politica, educacién fisica y deportiva, y la ensefianza
del hogar, que impartian las instructoras en las escuelas. Esta
organizacién también desplegdé un extenso cuerpo de
instructoras rurales, que fueron responsables directas de
capacitar profesionalmente a las mujeres campesinas, y de
extender el ideal de feminidad franquista. (Heras, 2006, 6-8)

Mujeres de la Seccién Femenina. Fuente: La Razén
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Aunque la Seccién Femenina tenia una presencia activa en la
sociedad, sus actividades estuvieron dirigidas principalmente a
fomentar los roles tradicionales y a actividades benéficas,
dejando de lado todo tipo de participacién politica, lo que por
consiguiente contribuy6é a la exclusién de las mujeres de la
esfera politica y publica. (Garcia, 2006, 168)

La represién laboral de la mujer durante el régimen franquista
constituyd una dolorosa realidad marcada por una serie de
mecanismos interrelacionados que perpetuaron la discriminacién
de género. La legislacién laboral, disefiada para relegar a las
mujeres a roles tradicionales y limitar su participacién en el
ambito profesional, fue un pilar fundamental de esta represion.
Las politicas natalistas, promovidas para impulsar la natalidad y
fortalecer la "familia tradicional,"” también contribuyeron a
confinar a las mujeres a roles domésticos, desincentivando su
presencia en el dmbito laboral.

La propaganda oficial del régimen, respaldada por la Seccién
Femenina, desempeié un papel crucial al difundir una imagen
idealizada de la mujer como madre y esposa abnegada,
perpetuando estereotipos que justificaban su exclusién del
ambito laboral. Este discurso sexista se tradujo en la
marginalizacién de las mujeres en el mercado laboral y su
relegacién a trabajos mal remunerados y precarios. La Seccién
Femenina, como instrumento de control ideolégico y social,
actué como un agente activo en la imposicién de roles
tradicionales y en la limitacién de las aspiraciones profesionales
de las mujeres.

La represion laboral de la mujer durante el franquismo, aunque
enraizada en una época especifica, dejé un legado persistente en
la sociedad espafiola. La lucha por la igualdad de género ha sido
un proceso largo y complejo, pero es esencial reconocer
comprender las raices histdricas de la discriminacién laboral
para avanzar hacia una sociedad mds justa e igualitaria. EI
andlisis de estos mecanismos represivos durante el franquismo no
solo arroja luz sobre el pasado, sino que también destaca la
importancia de desmantelar estructuras discriminatorias para
construir un futuro en el que la igualdad de oportunidades sea
una realidad para todas las mujeres.
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Nuria Capdevila Argiielles:
La mujer que redescubrio a Flena
Tortin
Abel Salazar Jiménez

En el siguiente articulo se va a profundizar en la figura de la
docente y escritora Nuria Capdevila y como a través de su
trabajo de investigacién, ha dado voz a mujeres espafiolas en la
literatura que habian sido olvidadas por haber estado escondidas
debido a la dictadura franquista. También se destacard lo
importante que ha sido para ella ser profesora de literatura
espafiola en el Reino Unido porque le ha permitido analizar el
feminismo en Espafia desde fuera, desde otra perspectiva y con
las opiniones y criterios que establecen sobre este tema en el
pais anglosajén.

Nuria Capdevila Argiielles
Fuente: Libreria Berkana

La metodologia que se ha llevado a cabo para realizar el presente
articulo ha sido una entrevista con la propia autora. A lo largo
de la entrevista hemos conversado sobre temas muy diversos
relacionados con la perspectiva de género. Se han abordado
cuestiones como la figura de escritoras que Nuria ha querido
poner en el primer plano como, por ejemplo, Elena Fortun.
También cudl es su opinién desde su trabajo en la universidad de
Exeter (Reino Unido) sobre la perspectiva feministas en la
docencia o incluso como el hecho de trabajar alli le ha permitido
ahonda atin mis e investigar con mayor libertad la figura de
«mujeres armarizadas», como ella las denomina.

101



Nuria Arguelles Capdevila nacié en Ledén en 1972 en los dltimos
afios de la dictadura franquista y se crié en plena transicidn
democritica. Es catedrdtica de estudios hispdnicos y estudios de
género en la Universidad de Exeter y doctora en estudios
hispanicos por la Universidad de Edimburgo. Fue la primera
mujer hispanista becaria postdoctoral en la prestigiosa
Universidad de Oxford.

Entre sus publicaciones queremos destacar un estudio titulado
Autoras inciertas. Voces olvidadas de nuestro feminismo. Este
estudio sirvié para plasmar las principales ideas lo en un
audiovisual titulado «Las sinsombrero», en honor al grupo de
mujeres homénimas que lucharon con su arte y su forma de vida
por los derechos de la mujer en Espafia.

La labor de Nuria Capdevila como investigadora feminista

Lo primero que quise preguntarle a Nuria Capdevila en la
entrevista es como relaciona su labor de investigacién con su
puesto de trabajo en el extranjero. Ella comenzé explicindome
como el Reino Unido siempre ha sido un pais de hispanistas. Los
ingleses siempre han estado fascinados con Espafia y su
modernidad. También el periodo de la dictadura ha sido de
interés para los académicos y académicas que han querido
estudiar el siglo XX espafiol puesto que fue todo un cambio a
nivel social y cultural en el pais. Me cité dos ejemplos en
relacién con este fenémeno: el redescubrimiento del Quijote por
parte de los ingleses y el florecimiento del estudio de la obra de
Lorca.

El Reino Unido fue todo un descubrimiento para la profesora
Capdevila. Me explicé que al ser una hija de la transicién apenas
pudo estudiar la mitad de la literatura e historia que se aborda
hoy en las aulas. Este problema lo ilustré con una anécdota muy
peculiar. Cuando era pequefia, un profesor del colegio una vez
les hizo escribir en un papel todo aquello cuanto supieran sobre
la Guerra Civil espafiola y la dictadura. Resulté que la mayoria
de sus compafieros y compaferas de clase apenas sabian algo
sobre esta etapa de la historia de Espafia. Por esta misma razén,
desde que llega al Reino Unido con veintidés afios Nuria
Capdevila siente que ha sido un pais que le ha abierto los ojos.
Un pais en el que ha podido estudiar con la libertad que Espafia
le privé.
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En Espafa segtin el articulo 25 de la Ley Orgédnica 3/2007 del 22
de marzo se debe fomentar la ensefianza y la investigacién sobre
el significado y alcance de la igualdad entre hombres y mujeres.
Asimismo, incluir en los planes de estudios ensefianzas en
materia de igualdad entre hombres y mujeres. Este articulo
también establece que se deben crear postgrados especificos y
estudios e investigaciones especializados en la materia.

Su labor de investigacién no pretende permanecer solo en el
dmbito académico. No quiere limitar el resurgimiento del legado
de muchas mujeres al campus universitario. Me resulté bastante
curioso el hecho de que Carmen Castellote, una nifia de la
guerra y que hoy es poeta, le escribi6 para agradecerle la
difusién cultural de tantas mujeres que la guerra y la dictadura
habia silenciado.

La identidad para Nuria Capdevila tiene un caricter global. Su
experiencia me la comparé con la de tantas mujeres escritoras
que a causa de la guerra tuvieron que emigrar para encontrar la
libertad. Nuria se considera una hispanista en los mirgenes y es
para ella un privilegio porque como feminista e investigadora ha
podido apreciar la cultura y la historia de Espafia desde fuera,
sin los estereotipos o censura que hubiera podido sufrir de estar
aqui.

En la actualidad, Nuria Capdevila imparte la asignatura Historia
del feminismo y la mujer en Espafia. En ella aborda temas como
los derechos de la mujer. Asimismo, explica las diferencias entre
el feminismo espafiol y el que afloré en el Reino Unido. Por
ejemplo, una de las grandes diferencias es que el feminismo en
el Reino Unido surgié por la lucha que muchas mujeres
ejercieron para reclamar su derecho al voto, mientras que en
Espafia surgié por otros motivos, por ejemplo, el derecho a ser
educadas.

Los estudios de género como elemento indispensable en la
universidad

A la hora de hablar sobre como los estudios de género se
deberian incluir en los programas educativos me subrayé la
suerte que tenia en la universidad en la que trabaja al tener un
alumnado que recibe sin ningun tipo de problemas la
transversalidad de la perspectiva de género.
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Me referi al grado en Ciencias del Deporte como ejemplo
recurrente de carrera que apenas se estudia con perspectiva de
género... De nuevo volvié a incidir en el cardcter transversal
que el género debe tener en cualquier dmbito educativo y de
investigacién debe tener. Se debe hacer una labor de
investigacién teniendo en cuenta ambos géneros para obtener
datos certeros.

Otros ejemplos que comentamos es el surgimiento del concepto
de geografia feminista. Al fin y al cabo, tal y como ella me
explicé sigue formando parte de la geografia humana vy
econdémica que siempre se ha estudiado desde la primaria hasta
los grados universitarios. También en historia y filosofia se
comienza a hablar de como se ha articulado la misoginia.
Considera que es importante argumentarlo para entender las
discriminaciones que se viven hoy en dia.

Igualmente, durante la entrevista quiso recalcar e incidir en su
agradecimiento hacia la Embajada espafniola alli en Reino Unido
que gracias a su trabajo ha fomentado el acceso de este tipo de
asignaturas a alrededor de 1500 alumnos cada curso. Es una
iniciativa que continda creciendo y cada afio es mis el
alumnado que pueden cursar este tipo de asignaturas con
perspectiva histdérica y feminista.

La recuperacién de escritoras olvidadas. El ejemplo Elena
Fortan.

Entre sus publicaciones queremos destacar un estudio titulado
Autoras inciertas. Voces olvidadas de nuestro feminismo. Este
estudio sirvié para plasmar las principales ideas lo en un
audiovisual titulado «Las sinsombrero», en honor al grupo de
mujeres homénimas que lucharon con su arte y su forma de vida
por los derechos de la mujer en Espafia. Nuria Capdevila ha
hecho también un estudio exhaustivo de la escritora Elena
Fortin. Publicé una de sus obras en la que afiade una critica
propia Oculto sendero, una autobiografia inédita y un
epistolario entre Elena Fortdn y Silvia Cerezales Laforect.
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ELENA FORTUN

Ejemplar de las historias de Celia
Fuente: Ministerio de Cultura

Cada El trabajo de Nuria Capdevila por rescatar a mujeres
olvidadas no queda ahi. Si no que redescubre a mis artistas
como: Lucia Sinchez, Isabel Oyarzabal de Palencia o la pintora.
Maria Roésset Mosquera, mds conocida como MaRo, y que hoy
su obra se encuentra en el Museo del Prado. Con libros como
Autoras inciertas, Nuria pone en un primer plano a las mujeres
que fueron victimas del olvido.

Nuria Capdevila me transmitié que gracias a su literatura son
muchas las personas, sobre todo chicas, que le escriben
agradecimientos por su labor. Para ella es un honor escribir
ser cémplice de las chicas que se sienten «raras» o desplazadas
como los personajes que ella crea en sus novelas.
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Nuria Capdevila Argiielles ha sentido desde pequefia un fuerte
arraigo en el personaje de Celia, de las novelas de Elena Fortin.
Redescubrir esta escritora, para ella ha sido todo un acto de
amor que le ha llevado hasta el momento de su juventud, en el
que no paraba de leer sus obras.

Elena Fortin escribié en el contexto de la Guerra Civil y para
ello utiliz6 el personaje de Celia. «Sus novelas muestran cémo el
régimen franquista puso trabas a la evolucién (entre otros, en el
plano artistico) para las mujeres: Celia abandona sus
pretensiones infantiles de convertirse en escritora y acaba
integrindose en el rol esperable de madre de la sociedad
franquista, cambiando sus suefios de cursar estudios
universitarios y ser bibliotecaria o abogada. La voz de Celia se
“acalla” en 1950 con la boda de Celia (Celia se casa),
cumpliendo con el fin de sus aspiraciones y anhelos. Celia es la
voz de la propia Elena Fortdin, de c6mo sus ambiciones acaban
desmoronindose y ello lo plasma a través de la voz de su propio
personaje.» (Ministerio de Cultura, 2023).

Elena Fortin
Fuente: Ministerio de Cultura
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Nuria publicé una novela inédita de Elena Fortin titulada
Ocultos senderos. Esta novela presenta la realidad de muchas
mujeres, en la Espafia anterior a 1936, cuya orientacion sexual
era la de amar a otras mujeres, pero sin que pudiesen definirlo
con una palabra como afortunadamente hoy en dia ya se puede.
Ademis, algo que me explicé Nuria con mucho entusiasmo es la
manera en la que la novela refleja la capacidad de muchas
mujeres para desobedecer. Elena Fortdn escribe sobre su propia
forma de amar durante su exilio.

Nuria Capdevilla edita también la correspondencia que existié
entre Carmen Laforet y Elena Fortin en un libro llamado De
corazén y alma. En esta obra, vemos una gran admiracién de la
jovencisima Laforet hacia a quien dice que le debe el don de
escribir, su referente, Elena Fortiin. Nuria me explica que
juntas tienen sentido a pesar de ser de dos generaciones
completamente distintas, es decir, son como «dos lineas en un
mismo libro que tienen sentido, pero no estin juntas».

En la novela Nada de Carmen Laforet, Nuria Capdevila se ve
reflejada. Para ella este libro es un regalo, ya que describe su
historia. A través del personaje de Andrea, un autorretrato de la
hija de Elena Fortdn, vemos el relato de una Espafa que estaba
cerrada y de la cantidad de chicas que se sintieron «raras» sin
encontrar su lugar en una sociedad que las estigmatizaba.

Carmen Laforet
Fuente: Traveler.es
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Mujeres armarizadas

Para concluir este articulo, me gustaria hacer referencia al
concepto de «mujeres armarizadas» que emplea Nuria
Capdevila. Este concepto se basa en el pensamiento que dicta
que todos tenemos nuestro «armario». Si alguien lo ve desde
fuera intuye que dentro hay narrativa sobre mi propio ser, pero
luego la realidad es que la gente no sabe lo que hay dentro ni
como estin las cosas con certeza. Para Nuria Capdevila
Arguelles el gran armario del siglo XX es el franquismo. Ahi
fue cuando la sociedad, sobre todo muchas mujeres, inauguran
el denominado «secreto» y el aparecer impecable en orden con
el estatus social.

De este modo, la labor de investigacién de Nuria Capdevila
Arguelles pretende «des-armarizar» a muchas mujeres que el
franquismo les impidié ser libres y mostrar lo que habia dentro
de su armario sin ninguin tipo de reparo.
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La moda espaiola y el feminismo.
De Felicidad Duce a Maria Lafuente

Carlotta Zilio

El movimiento feminista, que tiene como objetivo principal
reclamar la igualdad entre mujeres y hombres, nace y se
desarrolla a partir de la Ilustracién.

Con el paso del tiempo, se van marcando diferentes ideologias
que caracterizan este movimiento: como la mejora de las
condiciones sociales femeninas; la adquisicién de derechos que
pertenecian injustamente solamente a los hombres; la garantia de
paridad econémica, politica y social entre los sexos.

Para alcanzar estos objetivos especificos, el movimiento
feminista ha hecho uso de vehiculos muy diferentes. Marchas,
folletos, acciones de lucha social, pancartas... han sido algunas
de las muchas formas empleadas. También la ropa y la moda han
servido para propagar las ideas feministas y nos gustaria
centrarnos en esta cuestién.

A lo largo de la historia, se pueden contar numerosos momentos
claves en que la ropa se ha convertido en un arma a favor de la
lucha por la igualdad entre mujeres y hombres.

Se puede decir que la moda ha sido capaz de marcar un antes y
un después en la historia del feminismo, tal vez de forma
intencionada o también por pura casualidad. (Ruiz de la Prada,
Scofield, 2021).

A través del uso de colores, frases, simbolos y propuestas
innovadoras, ha sido posible conseguir ir un paso mis alld en los
derechos de las mujeres; demostrando asi que con un simple
detalle o con una prenda que a priori puede no resultar
relevante, es posible en alguna manera cambiar el mundo.

Un ejemplo de la importancia que llevan los colores de la ropa
lo encontramos en la historia del movimiento sufragista que,
desde la mitad del 1800 hasta el 1948, lucha para alcanzar el
voto femenino, haciendo finalmente posible el reconocimiento
del voto de las mujeres como derecho fundamental.

Los colores protagonistas de esta época eran el verde, el blanco
y el morado, cuyas letras iniciales coincidian en inglés con el
lema principal “Give Women the Vote”.
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Esta gama de colores representa la
esperanza, la pureza y la libertad, y
el movimiento sufragista los
utilizaba en  los  carteles vy
especialmente en la vestimenta.
(Ruiz de la Prada, Scofield, 2021).

Hoy en dia el color morado ha
perdurado como color simbolo de
la lucha feminista.

Otros importantes acontecimientos
en el mundo del feminismo que

ven la moda como protagonista, Ny,
pueden ser por ejemplo los THEI:’IHRCH.UFTH_EWPMEH
cambios hechos en la moda por ByEErHEID..mSMYTEESHi'IMUSDBE

Price: One Shilling & Sixpence net.

Coco Chanel, que por la primera .
vez pone en sus disefios pantalones fa”&} AR o O !f.ma ';Vofes
or omen-, escrito utilizando oS
también a las mujeres. O el colores verde, blanco y morado.
ejemplo de Mary Quant, que Fuente: Harper’s Bazaar Espafia.
escandaliza todo el mundo con la
invencién de la minifalda, prenda que tuvo un importante papel
en el periodo del feminismo radical.
O, mais recientemente, en 2017, asistimos a la subida en la
pasarela de Dior de la camiseta con el lema “we all should be
feminists” de Ngozi Adichie, decidida por Maria Grazia Chiuri
que defendia la creacién de “un Dior mis feminista”. (Megias,
2022). Sin duda tras muchos de estos casos se halla el interés de
las grandes compafiias por ganar dinero. Encuentran que el
feminismo puede ser un nicho de ventas y deciden lanzar para
explotar este nicho. Mis alld de estos wusos esptireos
consideramos interesante ver c¢émo ha habido siempre
comunicacién entre el feminismo y la moda.
Nos gustaria para ver esto centrarnos en un ejemplo de
principios del siglo XX y otros dos actuales.
Antes de entrar en materia nos gustaria recordar a la figura de
Pardo Bazin. El feminismo y la moda son dos campos que en
alguna manera se tocan, y testigo de esto es una figura universal
de la literatura espafiola como es Emilia Pardo Bazdn. Es posible
afirmar que la escritora era una auténtica experta de moda y esto
se refleja en sus obras. Pardo Bazdn utiliza la vestimenta para
desarrollar y expresar la psique de sus personajes femeninos.
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La moda refleja el ascenso social y la opresién del género
femenino; ademds, en sus obras, las modistas comparten espacio
con mujeres burguesas e independientes.

Como la propia autora afirméo:

‘ La moda no es algo

arbitrario. Por eso
merece  considerarse
como una importante
manifestacion  social

y artistica ”

Comenzamos con el primero.

Felicidad Duce Ripollés nace el 7 de marzo de 1907 en
Barcelona; a los 12 afios ya comienza a interesarse por la costura
y sus variantes como autodidacta, y en 1928 inicia su aventura
con la escuela-taller Felicidad Duce, a la temprana edad de 19
anos.

Recordamos a Duce no solamente por su escuela, sino también
por ser reconocida en el sector de la moda.

El motivo es que, a lo largo de los afios, esta mujer es capaz de
mostrar su potencial, creando un sistema métrico por el que, a
partir de unas lineas marcadas en el cuerpo de cada modelo, se
llega aplicindolas al papel, obtener asi el patrén ideal.

Se la reconoce como “visionaria” gracias a sus ideas innovadoras
en dreas hoy en dia fundamentales como el marketing.

Su escuela se convierte en
la posibilidad de un nuevo
camino por las mujeres de
la época, que tenian poca
independencia econdmica
y social, y que querian
formarse y aprender para
asi mejorar sus condiciones
de vida. (Innovaspain,
2023).

Primera promocién de alumnas de
Felicidad Duce.
Fuente LCI Barcelona.
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De hecho, el objetivo primario de su escuela era impulsar la
formacidén de las mujeres de la época, abriendo de esta manera
las puertas a un estado de autosuficiencia y emancipacién, para
que no tuvieran que depender econdmicamente mds de los
hombres.

Actualmente, pasados casi 100 afios, la escuela de la feminista
Felicidad Duce es una de las referencias en el disefio de moda
en toda Espafia.

Hoy en dia, el proyecto de Felicidad Duce continua vivo
gracias a LCI Barcelona, que mantiene viva su escuela y sigue
abriendo nuevos campus, siempre manteniendo los valores que
inspiraron la creacién de la escuela-taller. (Zanén, 2023).

Por la escuela de moda han pasado nombres de gran
importancia, como el de Maria Escoté o Juan Vidal, que han
producido creaciones por personas como Lady Gaga, Beyoncé o
Rosalia.

El nombre de Felicidad Duce no debe ser olvidado en la moda
espafiola, y debe seguir siendo recordada como pionera vy
defensora tanto de la profesionalizacién de la moda como de la
libertad y de la independencia econémica de las mujeres: todos
valores que en su época parecian impensables y que, 95 afios
después de la fundacién, se mantienen vivos.

Felicidad Duce en un programa de TVE.
Fuente ElPeriédico.
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Tratando de la relaciéon entre moda y activismo feminista,
podemos hablar también de las numerosas mujeres creadoras
espafiolas, que actualmente trabajan con el objetivo de dar
relevancia a los valores de igualdad de género y emancipacién
femenina.

De hecho, unir el mundo de la creacién artistica y del activismo
puede dar mis importancia a valores como la inclusién, la
igualdad social, politica y econémica, la normalizacién de la
diversidad y la conciliacién.

En un mundo donde las firmas de moda y las grandes compafias
distan de ser feministas, pero al mismo tiempo comercializan
este movimiento, convirtiéndolo casi en una tendencia; hay, por
otra parte, mujeres creadoras menos conocidas en el dmbito de
la moda, que realizan proyectos en firmas realmente implicadas
en el movimiento feminista y preocupadas por el
empoderamiento femenino. (Torres, 2019).

Un ejemplo es el de la mujer espafiola Maria Lafuente que, en la
Madrid Fashion Week de 2019, presenta su coleccién inspirada a
la naturaleza, la cultura y la artesania de Tailandia.

Para la realizacidon de esta coleccién, Maria Lafuente trabaja con
mujeres artesanas que producen la seda tailandesa y colabora
con una asociacién de mujeres en riesgo de exclusién social,
haciéndolas participes en el proyecto y ddndoles voz.

Asi que no solamente ella quiere lanzar un mensaje feminista de
inclusién, sino también incluye ella misma las mujeres en riesgo
de exclusién social, como por ejemplo las mujeres transexuales.

Maria Lafuente con su coleccién "Driade", producida por
mujeres transexuales que sufren exclusién social.
Fuente DXI Magazine.
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Otro caso es el de la fotégrafa y directora de arte catalana
Carlota Guerrero.

La artista se adentra en el mundo de la fotografia muy joven,
fotografiando a sus amigas, y se da cuenta que el hecho de ser
una mujer que fotografia a otras mujeres hace que lags mujeres
fotografiadas se sientan especialmente cémodas con la situacién
y esto aporta a las imdgenes una sensaciéon de seguridad vy
libertad.

En el curso de su vida, Carlota Guerrero trabaja para grandes
empresas como Vogue, Dior o Givenchy; pero uno de sus
proyectos més interesantes es llamado “La Femme”.

Para este proyecto, la artista captura en sus fotografias la
naturaleza del cuerpo femenino, mostrando que es dnico y
perfecto tal cual es: sin retocarlo o modificarlo.

Fotografia de Carlota
Guerrero para Chantelle.
Fuente DZI Magazine.

Todas las historias y los nombres que hemos encontrado en este
articulo hasta ahora, desde el de la pionera Felicidad Duce al de
la visionaria Maria Lafuente, testimonian que, desde el pasado,
la lucha de las mujeres por tener una mejor vida y vivir in
libertad fue condicionada por la moda y la vestimenta. De
hecho, la moda es arte, pero puede ser también actualidad y
aliada para encauzar cambios sociales.

La moda puede ser utilizada como arma para avanzar, y las
prendas pueden ser utilizadas politicamente.

Cuando nos encontramos delante un estilismo, siempre podemos
observar un significado detrds: una intencién que revela mucho
mds que la primera capa mds superficial.
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Asi a través de la historia, podemos observar como la libertad de
la mujer se ha ido abriendo camino y como se ha conseguido
extirpar a2 muchos estereotipos sexistas gracias al empleo de un
cierto tipo de ropa o de accesorio.

De esta manera, la vestimenta puede ser entendida como un
lenguaje caracterizado por la colorimetria y las estampas, y
entre los cuales se entrelazan discursos atinentes a un cierto tipo
de ideologia, causas sociales o luchas para alcanzar a especificos
objetivos.
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Reivindicaciones feministas en la
musica urbana espanola:

Bad Gval, Rosaliay La Zowi

Alberto Benitez Guerrero

1. EL SIGNIFICADO DE LAS UNAS DE BAD GYAL

“Bad Gyal, ;cémo te lias los porros con esas ufias?”. Aunque a
priori nos sorprenda, esta pregunta dio pie a la artista catalana
Alba Farello —conocida artisticamente como Bad Gyal- a hacer
una reivindicacién feminista. Bad Gyal es una cantante de
musica urbana activa desde 2016 cuya obra gira alrededor del
dancehall y el reggaetén principalmente, entre otros géneros
musicales. Una de las caracteristicas mds representativas de su
estética son sus ufias, tan largas como extravagantes. Estas,
unidas al habitual consumo de cannabis del que nuestra
protagonista nunca ha renegado, hicieron que los fans le
lanzaran, utilizando una pancarta, la pregunta que abre este
articulo.

Fotograma del videoclip de 1la
cancién Flow 2000 de Bad Gyal,
donde se ve con claridad 1la
exagerada longitud de sus ufas
postizas. Fuente: Fleek Mag.

Una vez que esta pregunta se viralizé y se convirtié en meme, el
filésofo Ernesto Castro no quiso desperdiciar la oportunidad de
abrir con ella la entrevista que le hizo a Bad Gyal para la revista
VICE en 2018. Y mias alld de convertir la conversacién en una
apologia de las drogas y después de dejar atrds el meme, la
cantante dijo lo siguiente: “Para mi, poder llevar las ufias tan
largas también es un simbolo de que no tengo que usar las
manos. Cuando yo trabajaba no podia llevar estas ufias. Me podia

117



hacer las ufias, pero no las podia llevar tan largas” (VICE en
Espafiol, 2018). Aunque la artista presenta este cambio como
algo natural en lugar de como una reivindicacién, tener las ufias
extremadamente largas no deja de transmitir un mensaje de
empoderamiento femenino: es su manera de mostrar al mundo la
posibilidad que ella tiene de rechazar el trabajo manual para
ganarse la vida con su arte; es decir, ese trabajo fuera del hogar
que se reivindicaba durante la segunda ola del feminismo
(Simén, 2023). Ademds, Bad Gyal afirma que ella escribe sus
propias canciones y que nadie le dice lo que tiene que hacer
dentro de la industria (ARA, 2023).

Fanes de Bad Gyal con una pancarta
que reza “BADGYAL!! COMO TE
LI{-\S LOS PORROS CON ESAS
UNAS?”. Fuente: Pinterest.

Si bien es discutible hasta qué punto el mero hecho de tener las
ufias largas puede ser una prueba de feminismo, esta tendencia
también la pusieron en el mapa otras cantantes de musica urbana
como Rosalia o La Zowi, aunque la primera de ellas ya haya
dejado de lucirlas para “poder tocar el piano y la guitarra en el
escenario” (La Vanguardia, 2023). No obstante, Rosalia ha
tenido muchas otras formas de mostrar su feminismo y su
voluntad de empoderar a las mujeres, entre las que destacan los
discursos de sus dos dltimos trabajos: El Mal Querer vy
MOTOMAMI, dos discos que son feministas de manera
diferente.

2. EL FEMINISMO EN LA OBRA DE ROSALIA

Los estereotipos de la mujer empoderada cambian con el tiempo.
Pero, al final, todos ellos deberian de estar represesentados por
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la posibilidad de que cada persona haga lo que quiera. Es
fundamental sentirse libre como mujer para poder hacer
determinadas cosas siempre partiendo desde la iniciativa propia
y sin temor a que la sociedad pueda juzgar tus decisiones. Como
dice Rosalia en la dltima cancién de El Mal Querer: “A ningin
hombre consiento / Que dicte mi sentencia / Solo Dios puede
juzgarme / Solo a El debo obediencia”.

El Mal Querer, que sali6 el 2 de noviembre de 2018, narra la
historia de un amor oscuro, téxico y violento en la que la
protagonista finalmente consigue escapar de su maltratador
matindolo. Por su parte, MOTOMAMI, que salié el 18 de
marzo de 2023, no presenta una trama determinada, sino que se
centra en reivindicar la capacidad de Rosalia de no encasillarse,
de adaptarse como artista a cualquier corriente que le llame la
atencién, de no preocuparse por el qué dirdn las criticas y de
hacer canciones de cualquier género. Este fue un hecho
importante en su carrera musical, ya que la compositora nacida
en San Esteban de Sasroviras fue nombrada como el futuro del
flamenco desde que sacé su dlbum debut en 2017, titulado Los
Angeles y se le relaciondé dnicamente con este género. Cuando
te encasillan tan pronto, puedes sentirte limitado a la hora de
crear y esto es algo que sucede mucho en la industria musical,
no solo en el flamenco, sino también en el rap, por ejemplo.
Que nadie te vea sacar una cancién mds melédica de la cuenta si
tus inicios estdn en el rap callejero. En el caso de musicos con
presencia internacional, como Rosalia, es muy ficil que las
discogrificas interfieran demasiado en las decisiones artisticas.
Este hecho se muestra muy bien en la serie The Idol, dirigida
por el cantante The Weeknd (que colabora en MOTOMAMI,
por cierto).

Sin embargo, Rosalia fue capaz de creer en ella misma, apostar
por su visién y presentar un dlbum extremadamente
experimental desde el punto de vista musical, en el que
podemos encontrar instrumentales de reggaetdén, letras
polémicas, bachata y juegos de palabras, sin dejar de lado sus
raices flamencas. Ademais, ese mensaje feminista se deja ver en
la propia portada del dlbum, en la que las tres letras M del titulo
presentan una forma que recuerda a una mariposa, en concreto
a la Vanessa atalanta, que ha sido considerada como simbolo del
feminismo (Polo Pujadas, 2022).
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Portada del 4lbum MOTOMAMI (2022) de
Rosalia, en la que se pueden observar letras M

/ mmm  con forma de mariposa. Fuente: Spotify.
[ s |

La mariposa también representa el cambio, una idea que la
cantante tuvo muy presente en el proceso de creacién del disco.
Esto lo deja claro ya en la letra de la primera cancién, SAOKO,
en la que dice “Yo soy muy mia, yo me transformo / Una
mariposa, yo me transformo”. De hecho, en un video para el
canal de YouTube de Genius afirma que “no hay nada para mi
mis exciting [fascinante] que el cambio, que la transformacién.
Porque creo que a veces la gente tiene una idea de quién son los
demds muy rigida, y las personas estamos en constante cambio,
en constante transformacién. Y yo lo celebro, me parece algo
superpositivo”.

En palabras de Rosalia, “Motomami [...] es una energia, es una
forma de sentirse y de estar en el mundo” (El Pais, 2022). Este
mensaje, sumado a la simbologia de la mariposa y a Ila
motivacién a cualquier persona (hombre o mujer) a sentirse una
motomami, conforman el mensaje de empoderamiento
individual femenino de esta obra de arte.

Por su parte, El Mal Querer habia presentado otra idea de
feminismo: “la libertad alcanzada por una mujer encerrada en la
idea del amor roméntico” (Wibel, 2022). En este disco, Rosalia
narra una historia de amor que se tuerce a lo largo de once
canciones. Cada cancién, ademds, presenta un titulo compuesto
por dos partes (por ejemplo, MALAMENTE - Cap.1: Augurio).
La primera parte se corresponde con el titulo de la cancién
propiamente dicha, aquel con el que se la conoce popularmente,
mientras que la segunda parte presenta los capitulos de dicha
historia: augurio, boda, celos, disputa, lamento, clausura,
liturgia, éxtasis, concepcidén, cordura y poder.
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Esta conformacién viene dada por la principal inspiracién de la
obra: una novela andénima del siglo XIII que se titula
(precisamente) Flamenca y que cuenta la historia de una mujer
cuyo esposo la acaba aprisionando por celos. Y, una vez mis,
Rosalia muestra su feminismo a través de su arte, ya que ella
misma dice que “en este trabajo, yo visualizaba el personaje
femenino tomando poder, madurando” (El Pais, 2018).

3. EL FEMINISMO DE LAS MINORIAS

Mientras los medios de comunicacién generalistas han ido
captando estas ideas feministas y han apoyado la forma de
transmitirlas, con titulares como “’Motomami’, el concepto
feminista del nuevo disco de Rosalia” (El Litoral, 2022), en la
miusica urbana espafiola existe otra tendencia de
empoderamiento que no ha conseguido calar tan hondo en la
opinién pablica, ya que es un tanto arriesgada, aunque no
premeditada. Se trata de la reapropiacién de determinados
términos por parte de las artistas para darles su propio
significado y despenalizarlos, como ratchet, puta o zorra.

Esta prictica la han llevado a cabo artistas como La Zowi. El
debate estd servido: es verdaderamente feminista
autodenominarse puta? Segin Yolanda Dominguez, La Zowi
ofrece una visién de la prostitucién que, lejos de empoderar a
las prostitutas de carne y hueso, que habitualmente sufren
abusos que podrian y deberian denunciarse a través de la musica,
lo que hace es confirmar la sesgada visién de los trabajos
sexuales preferida por el statu quo capitalista, patriarcal vy
mafioso (Castro, 2019). De la misma manera, se puede
considerar que esta reapropiacién no rechaza las conductas
téxicas del hombre, sino que las reproducen y las imitan.

En un contexto en el que estas cantantes de musica urbana
desarrollan sus carreras artisticas dentro de géneros musicales
principalmente representados por hombres vy tachados de
machistas a lo largo de la historia (hablamos de rap, trap y
reggaetdn), es caracteristico de algunas de estas artistas el
orgullo a la hora de mostrar su cuerpo en videoclips o encima
del escenario, razén por la que han sido muchas veces objeto de
insultos denigrantes tales como puta. Mientras tanto, La Zowi
cuenta en su discografia con una cancién que directamente se ti
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titula “Putas”, en la que la palabra se repite nada menos que
55veces (Castro, 2019) y a raiz de la cual dijo textualmente en
su primera entrevista en La Resistencia “soy una puta yo
también”, por lo que se autodenomina como tal, pero sin dar
mis detalles sobre qué quiere decir con eso (La Resistencia,
2019). Otras de sus canciones que hacen uso de estas palabras en
sus titulos son Bitch Mode (cuya traduccién literal podria ser
«modo zorra»), Hoes Dinner («cena de putas») o Chapiadora, en
la que se presenta a ella como la persona con el dinero y el
poder a la que se le acercan estas chapiadoras pidiendo dinero
(GQSpain, 2023). En definitiva, cada uno es libre de pensar si
esta apropiacién de la palabra puta por parte de las mujeres
proporciona mis beneficios o perjuicios, pero cabe recordar aqui
que no queda lejos otro ejemplo similar y que generalmente estd
mds aceptado: la apropiacién por parte de la comunidad
afroamericana de la palabra nigga o del colectivo LGTBIQ+ de
maricoén (Fajardo, 2020).

De todos modos, una de las aportaciones mis relevantes de las
artistas urbanas al movimiento feminista viene dada por su
transversalidad y la visibilizacién de las minorias. Con el inicio
de la tercera ola del feminismo a finales del siglo XX, se
rechazé la existencia de una sola idea de mujer y se hizo
hincapié en la diversidad teniendo en cuenta las diferentes
situaciones que vive cada persona en funcién de su clase social,
raza, etnia o cultura (Garrido-Rodriguez, 2021). Ya que los
géneros que estas artistas cultivan han sido considerados
tradicionalmente “baja cultura” de calle y de gente pobre o
racializada, el hecho de que Rosalia ponga al flamenco en el
plano internacional exponiendo sus influencias flamencas vy
gitanas siendo ella una mujer hace que su discurso feminista
encaje bien en la tendencia de esta tercera ola. Del mismo
modo, La Zowi haciendo trap o Bad Gyal haciendo reggaetén
visibilizan a las clases populares que inventaron ambos géneros
musicales.

Por tltimo, cabe destacar también el debate existente acerca de
la hipersexualizacién del cuerpo femenino como reivindicacién
o como explotacién. Como ya se ha dicho anteriormente, las
tres artistas que se han nombrado en este articulo no tienen
reparo en mostrar su cuerpo mientras trabajan. Una parte
importante del producto artistico que ofrece Bad Gyal es el aile,
como también lo pueden ser el merchandising o los conciertos.
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Bad Gyal durante un
concierto. Fuente: Mondo
Sonoro.

Una parte importante de este baile gira en torno a mover el
culo, hecho que ha sido objeto de criticas por algunos de los
sectores mas radicales del feminismo en ocasiones.

Ernesto Castro presenta una visidn pesimista acerca de esta
hipersexualizacién en su libro de 2019 sobre el trap espafiol
donde se pronuncia asi:

Esta estrategia de

empoderamiento no deja
de ser problemdtica, ya
que, por mucho que las
mujeres digan que ellas no
se hipersexualizan para
los hombres, sino para si
mismas, al patriarcado le
da igual sus intenciones:
el caso es que la mayoria
de las artistas wurbanas
ofrece en sus videos justo
lo que los babosos y los
pajilleros compulsivos
demandan de ellas
(mujeres ligeras de ropa
moviendo las tetas y el

culo).
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Sin embargo, la tendencia general entre la poblacién joven es
ver este movimiento como algo positivo, ya que el contenido
que ellas hacen tiene como puablico objetivo un grupo social de
mente abierta, respetuoso, tolerante e inclusivo, en lugar de
esos babosos que menciona Castro a los que este
comportamiento les genera mds bien rechazo. En palabras de
Bad Gyal: “es eso lo que mds le incomoda a un hombre, ver a
una mujer haciendo lo que le da la gana, que no sigue su canon”
(elDiario.es, 2022). Lo que le da la gana a Bad Gyal es bailar de
esa forma y mover el culo porque quiere y le hace sentir bien
(playz, 2018). Eso no quiere decir que hacer eso haga a una
persona feminista ni que una mujer que decida no moverlo sea
menos feminista que ella, ya que, como hemos visto a lo largo
del articulo, existen muchas maneras de transmitir mensajes
feministas a través del arte, ya sea mediante las ufias, las letras,
los temas, el baile o lo que a cada cantante se le ocurra mientras
su estética y ética gire en torno a la reivindicacién de los
derechos de las mujeres.
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El canto de sirena que no pudo ser

escuchado.
Un analisis de Jibaro

Rocio Cotdn Pallares

:Qué pasaria si la seductora voz de una sirena no surtiera efecto
en aquel a quien se dirige su trampa mortal? Una sirena con
cuerpo enjoyado y un caballero sordo son protagonistas del
corto animado de diecisiete minutos titulado  Jibaro,
perteneciente a la galardonada serie de animacién de Netflix
Love, Death & Robots. Amor, traicién, avaricia y muerte se
mezclan en esta alegoria del colonialismo espafol dirigida por el
madrilefio Alberto Mielgo, ganador de varios premios
internacionales de prestigio tales como un Oscar y dos Emmy,
uno de ellos por esta animacidn.

La figura principal del corto, una mujer que captura a hombres
con su dulce voz, nos remite a un tépico con mucha historia y
tradicién: la figura de la sirena, presente desde la antigiiedad
grecorromana hasta nuestros dias. Todo ello nos lleva a
preguntarnos: ;de dénde vienen las sirenas? ;por qué tienen
forma femenina? ;por qué son los hombres sus victimas? En este
articulo, trataremos de dar respuesta a estas preguntas, al mismo
tiempo que comentamos la estética del corto animado.

Para poder entender lo
que se va a tratar en
este articulo, antes que
nada convendria hacer
un pequefio resumen de
lo visto en el corto.
Por tanto, haré spoilers
en las siguientes lineas.
Quien avisa no es

Fotograma del episodio Jibaro, de Love, Death & traidor.
Robots. Fuente: Netflix
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El corto comienza con una escena en la que se presenta ante
nosotros el personaje principal: un caballero de un ejército sin
aparente nacién alguna que sufre sordera. La milicia a la que
pertenece, junto con los caballos que montan y los sacerdotes
que les acompafian, avanzan a través de la maleza de una selva
puertorriquefia. Mientras sus compafieros estin descansando, el
caballero sordo se dirige a un lago, lleno de monedas de oro, y
examina una de ellas. Esta accién despierta a una misteriosa
dama enjoyada y cubierta de oro que comienza a danzar en la
superficie del lago mientras seduce, con su dulce voz, a los
soldados que se ven ensimismados y atraidos hacia la dama. Esto
serd lo que los lleve, inevitablemente, hacia la muerte.

El caballero sordo, debido a sus problemas de audicién, consigue
huir a través del bosque y no ser atrapado por la seductora voz
de la sirena. Sin embargo, mientras estd dormido, la dama
consigue alcanzarlo. Cuando el caballero se despierta con los
brazos de la sirena alrededor de él, se queda pasmado por su
belleza, y ambos se unen en un sensual baile. El caballero, no
obstante, aprovecha su fuerza para robar a la mujer el oro y las
joyas pegadas a su piel, lo que hace que el agua de todo el cauce
que lleva hasta aquel lago se tifia de la sangre de la sirena. El
caballero, mientras huye con lo robado, se acerca al lago para
beber agua y saciar su sed. En ese momento, la sangre que habia
sustituido al agua de aquel lago acaba curdndole la sordera. La
sirena, asqueada por su nueva imagen y despojada de todo
aquello que la hacia bella, grita en su agonia, grito que,
inevitablemente, llega a oidos del caballero. Finalmente, al igual
que el resto de sus compafieros, el caballero acaba sufriendo el
mismo destino fatal.

Este cortometraje presenta una historia digna de comentar en
muchos aspectos. En primer lugar, cabe destacar que la
apariencia de la sirena presentada por Mielgo en este corto no es
a la que estamos acostumbrados a ver en la tradicién pictérica y
literaria que conocemos, sino que es una sirena adaptada a
nuestros dias, modernizada.
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Por lo tanto, la figura de la sirena ha estado ineludiblemente
ligada a la de la mujer desde los origenes clisicos, y, a pesar de
que en un principio no se las asociaba con la belleza, ya que el
Gnico instrumento que usaban para seducir era su voz (en
palabras de Paloma Cabrera, conservadora del Museo
Arqueolégico Nacional: “La palabra es peligrosa, y si es femenina
todavia mds. Tiene el valor de confundir al hombre y su mente, de
llevarle a su perdicién” (Lopez, 2013), poco a poco fueron
ganando atributos asociados con la belleza, tales como el espejo
y el peine, ambos simbolos de la seducciéon femenina. Ademis el
espejo representa también la vanidad y la lujuria (Rodriguez,
2009).

Asi, la sirena protagonista de este corto no ha heredado la larga
cola de pez o las patas de pdjaro que tan bien definidas quedaron
a lo largo de la tradicién iconogrifica, sino que se presenta
como una mujer humana con la piel cubierta de oro y joyas. Sin
embargo, el seductivo canto que usa para atraer a los hombres es
el que nos da la pista a los espectadores de su procedencia
mitolégica. Muchos autores, tales como Amitha James (2022),
han sefialado el simil entre el hecho de que el cuerpo de la sirena
estuviera hecho de oro y la objetivacién del cuerpo de la mujer
que ello conlleva. Como se ha explicado con anterioridad, la
sirena se ve atraida por el soldado que no sucumbe a sus
encantos y empieza a confiar en él, hasta se da cuenta que es
igual que los demds hombres y que su dnico propdsito era
quedarse con las riquezas que cubrian su cuerpo. No obstante, la
historia da una oportunidad a la sirena para que se enfrente a los
hombres que quieren explotar su cuerpo, dando lugar a la
imagen de una mujer fuerte capaz de defenderse a si misma,
incluso cuando le han despojado de todo lo que tenia.

En segundo lugar, también es preciso sefialar otro aspecto
importante representado en el cortometraje. Los sucesos que se
cuentan en la historia tienen una gran semejanza con la llegada
de los conquistadores espafioles a América y el posterior
saqueamiento de su patrimonio. Asi, la iconografia usada en el
corto coincide en muchoas aspectos con la del Imperio Espafol
de principios del siglo XVI. Por una parte, la armadura usada
por los soldados en el corto es bastante similar a la usada por
aquellos soldados que llegaron a tierras americanas. Como se
puede ver en las imdgenes siguientes la armadura de los
caballeros que acompafiaban al protagonista era muy parecida a
la armadura de un soldado colono del siglo XVI.
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Como se ha explicado con anterioridad, la sirena se ve atraida
por el soldado que no sucumbe a sus encantos y empieza a
confiar en él, hasta se da cuenta que es igual que los demis
hombres y que su dnico propédsito era quedarse con las riquezas
que cubrian su cuerpo. No obstante, la historia da una
oportunidad a la sirena para que se enfrente a los hombres que
quieren explotar su cuerpo, dando lugar a la imagen de una
mujer fuerte capaz de defenderse a si misma, incluso cuando le
han despojado de todo lo que tenia.

Armadura de los soldados colonos del siglo XVI. Fuente: World History
Encyclopedia
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Se sabe que una de las justificaciones mdis sonadas de esta
accién conquistadora fue la de llevar a los pueblos conquistados
la religién catdlica, por lo que numerosos clérigos llegaron al
nuevo mundo para difundir la palabra de Dios (Albornoz,
2020). Estas figuras religiosas estin presentes también en la
animacién y, junto con los caballeros dedicados a las armas,
también sucumben a la llamada de la sirena.

Fotograma del episodio Jibaro, de Love, Death & Robots. Fuente: Netflix

Igualmente, también es importante destacar el propio titulo de
la animacién, Jibaro, que el propio Mielgo confirma ser el
nombre del caballero sordo. Segin la Asociacién de Academias
de la Lengua (2010), el término “jibaro” se puede definir como
un “campesino, en Puerto Rico”, que generalmente suele tener
ascendencia espanola. Por tanto, también es wuna clara
referencia, esta vez directa, al colonialismo espafiol.

Finalmente, el hecho de que lo que prometia ser el inicio de
una bonita relacién amorosa cuando el caballero se da cuenta de
la belleza de la sirena acabe siendo una oportunidad para
ejercer su superioridad fisica para robarle todo lo que tenia, es
también una metifora para las acciones de los conquistadores,
que llevaron a la peninsula una gran parte de las riquezas
encontradas y pertenecientes a los pueblos alli asentados
(Studnicki-Gizbert, 2008).
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Con ello, al significado inicial de relacidén téxica que el propio
Mielgo ha confirmado en alguna de las entrevistas concedidas a
la prensa (Davis, 2022), se le une el de la critica al colonialismo
que los espectadores han podido leer entre lineas. Segin la
antropéloga Savannah Mandel (2023), la escena en la que el
caballero sordo despoja a la dama de todas sus posesiones
mimetiza un acto de violencia sexual, que deja a la sirena
desnuda contra su propia voluntad, lo cual es un eco del legado
del colonialismo, que dejé a la poblacién indigena vulnerable e
indefensa. También recalca que, a pesar de que los actos de la
sirena se vieran como algo violentos, al fin y al cabo, se estaba
defendiendo de unos intrusos que se habian adentrado en su
tierra.

Asi pues, este corto se posiciona como una de las mejores
representaciones modernas de un mito que lleva en el imaginario
popular desde la antigiiedad clésica, reinventado y adaptado a un
formato visualmente atractivo y al alcance de pricticamente
todo el mundo, especialmente teniendo en cuenta que no hay
ninguna linea dialogada en los diecisiete minutos de duracién de
la animacién, lo cual lo hace accesible para pricticamente
cualquier persona sea cual sea el trasfondo del que venga. Hemos
podido, a través de este articulo, conectar con los origenes de
este mito y entender con mayor profundidad de dénde vienen
las sirenas, por qué tienen esa forma y por qué son tomadas en
muchas ocasiones como sinénimo de lujuria.

Del mismo modo, también hemos podido comprobar cémo se
unen los elementos visuales presentados con la realidad de la
historia colonial espafiola, y todo el simbolismo que hay detrés
de las acciones de la sirena que, al fin y al cabo, actuaba en
defensa propia. Sin duda, a pesar de que la intencién mis
expuesta que Mielgo ha querido dejar retratada en este corto
fuera la de representar una relacién téxica en la cual no existe
ningdn héroe, ya que cada personaje acttia a raiz de sus propios
intereses, la cantidad de pistas visuales que ha dejado al
espectador ha permitido darle unas interpretaciones mucho mis
profundas. Ademids, cabe destacar que el amor téxico no es la
primera vez que se trata en un trabajo del director, sino que en
otras animaciones como The Witness, también incluida en el
primer volumen de Love, Death & Robots o The Windshield
Wiper, por la cual gané su primer Oscar, también estd presente.
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Por tanto, el hecho de que esta animacién en concreto haya
incluido simbologia colonial seguramente no haya sido
casualidad, ya que, si lo fuera, seguramente hubiera estado
incluida en todos sus otros trabajos. Ademids, cabe recalcar que
la animacién no es trabajo de un dia, sino que todos y cada uno
de los detalles estdn minuciosamente colocados.

Queda demostrado que, a través de formatos tan novedosos
como en el que se presenta esta historia, la animacién, vy
especialmente teniendo en cuenta la gran capacidad que tiene el
medio de visualizar cosas mucho mds alld de la realidad a la que
estamos anclados, se pueden representar historias que
conciencien sobre temas tan delicados como los limites del
consentimiento y la objetivacién y sexualizacién del cuerpo de
la. mujer de una forma cruda, triste y violenta, pero bella y
majestuosa a la misma vez.
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Lo stento, mi amor:
La copla como '‘arma del debil’

Lola Gonzdlez Luna

Incomprendidas por muchos, admiradas por otros, las folcloricas
nunca han dejado indiferente a nadie. Si bien han soportado
durante afios el estigma de estar al servicio de la dictadura y la
visién de dedicarse a un estilo artistico en decadencia y anclado
al pasado, hoy en dia se han recuperado por un sector de la
sociedad como iconos y es innegable que en sus canciones
rompieron los moldes femeninos establecidos por la sociedad. En
este articulo queremos defender la copla como refugio para las
mujeres (tanto para las que se suben al tablao como para las que
la escuchan en sus casas) y para otras disidencias sociales,
sexuales y de género; por tanto, queremos poner de manifiesto
que es un ‘arma del débil’, término acufiado por el antropélogo
James C. Scott para indicar los mecanismos de resistencia
invisibles o que pasan desapercibidos.

En primer lugar, es importante dar unas pinceladas sobre los
origenes del feminismo andaluz, para poder relacionarlo con
este papel liberador y de visibilizacién de la copla. Segin
Victoria Chacén Chamorro y Teresa Terrén Caro (2021, p. 9),
con excepcién de algunas figuras concretas (entre las que
menciona a algunas folcldricas) esta vertiente del feminismo se
basaba al principio en acciones invisibles e invisibilizadas de
personas anénimas en las que el factor social era tan importante
como el geogrifico; sus inicios estin en el “movimiento
campesino, jornalero u obrero, en las anarquistas, en las libertarias,
en el papel de las mujeres en la guerra civil o en la propia
cotidianeidad de las vidas de las andaluzas”> (Chacén Chamorro y
Terrén-Caro, 2021, p. 9). Se basaba, por tanto, en las acciones
de las mujeres de clase social baja y sobre todo en las redes de
apoyo y sororidad que forjaron mucho antes de que se postulara
cualquier andilisis académico. En palabras de Ana Martinez:
“Nuestras ancestras estaban tan ocupadas haciendo feminismo que no
tuvieron tiempo para teorizarlo” (citada en Chacén Chamorro y

Terr6n-Caro, 2021, p.lO).
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Ademds, hay que tener en cuenta la interseccionalidad intrinseca
de estas redes, pues Andalucia se caracteriza por la pluralidad
principalmente racial; es por esto por lo que Victoria Chacén
Chamorro y Teresa Terrén Caro apuestan por hacer referencia a
“feminismos andaluces” méds que a un feminismo andaluz
homogéneo, al igual que Araceli Pulpillo, que postula: “Un
feminismo desde los bordes, de lo rural, desde la disidencia, un
feminismo gitano, afro, trans” (citada en Chacén Chamorro vy
Terrén-Caro, 2021, p.12). Por dltimo, a esta férmula hay que
sumarle la defensa y reivindicacién de las manifestaciones
culturales andaluzas, frente al desprestigio, la apropiacién y la
burla a las que se han visto tradicionalmente sometidas. Todos
estos componentes, como iremos viendo, estdn incluidos en las
canciones que analizaremos y nos parece importante tenerlos en
cuenta, pues, como explica Lidia Garcia (Gallego y Garcia
Garcia, 2019, 18:00):

“ Hay que intentar leerlo desde

otros lugares, porque si no al
final nos lo van a quitar todo.
[...] Si al final no podemos releer
ni siquiera los productos
culturales, los productos
destinados al pueblo desde el
feminismo, ;qué vamos a poder
hacer? No mnos vamos a quedar
solo con lo académico [...], si no

me parece un feminismo sesgado ”

Una vez establecida esta base tedrica, que permeard por todo el
trabajo, es importante también establecer los inicios de la copla.
En primer lugar, hay que aclarar que es un género hibrido que
bebe del cuplé, de la zarzuela, del teatro y de la tonadilla, con
soportes musicales del flamenco y del pasodoble. Segiin Mar
Gallego (2013), las precursoras del género se dieron a conocer
en los cafés de marineros o cafés cantantes por ser un importante
lugar de reunién para cantaores a finales del siglo XIX y
principios del siglo XX. Quizds una de las fuentes mis
importantes sea el cuplé, que se basaba en una vedette que
cantaba canciones de corte politico, picante o de actualidad para
amenizar el intermedio entre actos de otra actuacién, como una
obra teatral (Sangre Fucsia y Morales, 2016, 5:55).
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Se usaban canciones del siglo XVIII, pero también se creaban
otras nuevas, y por la expansién costumbrista de lo andaluz a
principios del siglo pasado actuaban con trajes regionales; entre
los temas nuevos que cantaban se incluye la reivindicacién de
los derechos de las mujeres aprovechando el movimiento
feminista que estaba surgiendo en las grandes ciudades. Se hacia
de forma cémica, aunque Grace Morales cree que se hacia de
esta forma para evitar las criticas y que les prohibieran seguir
actuando (Sangre Fucsia y Morales, 2016, 7:15). Se hacia de
forma comica, aunque Grace Morales cree que se hacia de esta
forma para evitar las criticas y que les prohibieran seguir
actuando (Sangre Fucsia y Morales, 2016, 7:15).

Un buen ejemplo es “La diputada”,
de Amalia Molina, cupletista
sevillana muy famosa en Barcelona
que en 1932 bajo un claro estilo
cémico hacia afirmaciones tales
como:  “Llegd la  hora del
feminismo”, “;Viva el divorcio!
jVivan mis manos que aiin no han
cosio ni un calcetin!” e incluso
menciona a la politica republicana
Victoria Kent.

Amalia Molina. Foto extraida de
Gallego, Mar (2013)

A partir de este punto os recomendamos seguir leyendo al
compds de esta playlist, donde aparecen por orden las canciones

que iremos mencionando; al transcribir sus letras lo haremos
como si fueran textos en prosa.

Volviendo a las primeras cupletistas reivindicativas, otro
ejemplo, aunque naci6é y triunfé6 en Buenos Aires, es La
Argentinita, que llegd a tener su propia compania, algo
completamente novedoso. Diez afios antes que Amalia Molina
cantaba “Todo al revés”, donde mostraba una sociedad donde los
roles de género se intercambiaban:
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‘6 [Cantado]  Siguiendo asi las

cosas lo mismo que ahora wvan,
muy pronto las mujeres al hombre
sufrirdn.  Veremos entonces el
mundo al revés y cambiados los
papeles serd el hombre la mujer
[...]. Aunque a algunos les
parezca que soy una exagerd, con
el feminismo todo eso llegard.
[Recitado] Y como entonces las
mujeres seguirdn a los hombres
habrd escenitas como esta: “Por
favor, castigadora, retirese que
soy casado”. “;Con quién?”. “Con
una  trompa de la  banda
municipal”. “Bueno, toma esto”.
“Ay, no, no, yo no puedo aceptar
regalos”. “;Que los tomes! He
dicho. Y maiiana te compro una
bufanda. Anda, chato, siibete a
este coche”. “Ay, quite usted, por
Dios”. “Que te subas he dicho,
que me tienes loca”. “Subiré, pero
qué pensard usted de mi. jAy!,

soy un pingo”. ”

Ya durante la Republica la copla triunfé en todo el territorio
espafiol. Sin embargo, con la censura que llegé con la guerra y
posterior dictadura sus letras se modificaron, el Régimen se
apropié de este género y lo exporté dentro y fuera de las
fronteras como producto nacional al servicio ideolégico del
gobierno. Esto se dio principalmente a través del cine, en el que
aparecian muchas folcléricas como Lola Flores o Concha Piquer
y a través del que, como denuncia Lidia Garcia (Gallego vy
Garcia Garcia, 2019, 16:00), junto con la copla se aduefiaron de
lo andaluz y de lo gitano. El andlisis de este articulo se centrara
precisamente en las canciones que se cantaban durante la
Transicidn.
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Por otro lado, es importante analizar el perfil de las copleras:
eran, igual que las protagonistas del feminismo andaluz que
resumimos al principio, mujeres de clase social baja. Esto, junto
con la ya mencionada asociacién al Franquismo y la influencia
de estilos musicales extranjeros a partir de la apertura del pais al
panorama internacional en los afios 60, es para Lidia Garcia
clave para entender el rechazo del género por algunos sectores
sociales y el estigma que arrastra hasta el dia de hoy (Gallego y
Garcia Garcia, 2019, 20:02):

6‘ La iiltima censura [...], lo que

aleja a las élites populares de la
copla [...], lo que no se le perdona
a la copla es que es de mujeres y
de mujeres pobres [...], por alejarse
de esos discursos politicos

académicamente articulados. ”

Ademis, es destacable entender que la figura de la folclérica va
mucho mis alli de los tablaos; de hecho, segin Mar Gallego
(2019), empieza cuando se baja de ellos. Lidia Garcia (Gallego y
Garcia Garcia, 2019, 12:10) afiade:

‘ Esa prolongacion de la diva;
porque al final por supuesto que
hay mucho de ese cardcter
andaluz, de ese cardcter popular,
que muchas wveces a raiz del
follelore era la iinica via por la
que se entreveia lo popular, sobre
todo en la Espaiia de la época
[...]. Pero estaban ahi y cuando
se les daba voz decian cosas muy
distintas de las que estaba
diciendo el resto del panorama
cultural, porque tenian vivencias
distintas y wvenian de lugares
diferentes. 'Y aparte, la idea de
ser folklérica las 24 horas del
dia es superinteresanle y es una
caracteristica del género [...]. La
copla tiene algo de eso: no

bajarse nunca del personaje. ”
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El mejor ejemplo a nuestro entender es Lola Flores, que, aunque
sus canciones no son en si reivindicativas en lo que respecta a
las mujeres (en su repertorio si visibiliza a la comunidad
romani), fuera de los escenarios abogaba por una sociedad
igualitaria, tanto en materia de etnia como de género y de

sexualidad.

Respecto a este dltimo punto hay que explicar, aunque no nos
detendremos mucho en ello porque no es el objetivo de este
articulo, que la _copla ha sido siempre refugio para el colectivo

LGBT+, que estd muy vinculado con ella. De nuevo en palabras
de Mar Gallego (Gallego y Garcia Garcia, 2019, 26:29):

66 Siempre he pensado que desde el

punto  de  wista
transformismo, de

del [...]

ese mundo

[...] de lo que estd fuera del

discurso, de los

locales de

ambiente, quizds en esos sitios es

donde primero se ha reconocido a

las _folkldricas como referentes.
Yo recuerdo esa conversacion de
la Petréleo con la _Salvaora en
una entrevista con Quintero

reivindicando a las folkldricas.
Han sido las primeras personas
quizds en darse cuenta de la
grandeza  que tenian y la
importancia que tenian.

2%
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Sevilla y sus flamencas, de 1978.
Extraido de Todocoleccién.
Queremos destacar la cancién
“Las politicas”. Alfonso Gamero
Cruces, La Esmeralda, fue
pionero del travestismo espafiol y
andaluz durante el Franquismo




En relacién con esto queremos mencionar a2 Miguel de Molina,
famoso coplero abiertamente homosexual que tuvo que huir del
pais debido a la guerra civil y que compuso en 1931 junto con
Federico Garcia Lorca y Rafael de Ledn la famosa copla “Ojos
verdes”, que mis tarde popularizaria Concha Piquer en 1940 con
algunas modificaciones en la letra. Esto es otro gran ejemplo de
la apropiacién del Régimen, especialmente si se tiene en cuenta
que en un principio era una declaracién de amor homosexual;
Mar Gallego (2013) aclara que la versién masculina, si bien se
interpret6 una vez en directo, nunca se llegd a grabar. La
versién de Miguel de Molina difiere de forma significativa de la
que cantaba Concha Piquer, aunque se hicieron muchas
versiones para cada cantaora:

Versién de Miguel de Molina:

Apoyd en el quicio de tu casa un dia
mirabas abrirse la noche de mayo.
Pasaban los hombres y tii sonreias,

hasta que a tu puerta paré mi caballo.

“Serrana, me das candela y te doy este

clavel”. “Ven y témala de mis labios,

que yo fuego te daré”. Bajé del caballo,
de cerca te vi'y fueron tus ojos dos
verdes luceros de mayo pa’ mi. [...]

Vimos desde el cuarto apuntar el dia y
anunciar el alba la Torre la Vela.

Dejaste mis brazos cuando amanecia y
en mi boca un gusto de menta y canela.

“Serrana, para un vestio yo te quiero

regalar”. Me dijiste: “Estds cumplio, no
me tienes que dar na'”. Subi en mi
caballo y un beso te di y nunca una

noche mds bella de mayo he vuelto a

VIVIT.

Versién de Concha Piquer:

Apoyd en el quicio de la mancebia
miraba encenderse la noche de mayo.
Pasaban los hombres y yo sonreia hasta
que a mi puerta paraste el caballo.
“Serrana, yme das candela?” y yo te
dije: “Gaché, ven y tdmala en mis
labios y yo fuego te daré”. Dejaste el
caballo y lumbre te di, y fueron dos
verdes luceros de mayo tus ojos pa’ mi.
[...] Vimos desde el cuarto despertar el
dia y sonar el alba la Torre la Vela.
Dejaste mi brazo cuando amanecia y en
mi boca un gusto de menta y canela.
“Serrana, para un vestio yo te quiero
regalar”. Yo te dije: “Estds cumplio, no
me tienes que dar na”. Subiste al
caballo, te fuiste de mi y nunca otra
noche mds bella de mayo he vuelto a
vivir.
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Como podemos comprobar, la primera
se trata de una historia de amor
efimera, mientras que con la llegada
del nuevo régimen se convirtié en la
historia de una prostituta que, ademis,
se marca como romani con el término .
‘gaché’, que es sinénimo de ‘payo’ en §
cald.

Miguel de Molina en Buenos
Las protagonistas de las canciones de Aires en 1942. Extraida de

Concha Piquer son siempre mujeres -
que se pueden calificar como femmes
fatales 'y que se distancian del
prototipo femenino defendido por el
Franquismo. A pesar de haber sido su
maxima expresion coplera, Grace
Morales aclara que ya actuaba antes de
él y que la visién que se daba de estas
mujeres era siempre dulcificante vy
compasiva. En palabras de la propia
Piquer que podemos escuchar en el
minuto 50:00 del podcast de Sangre
Fucsia y Grace Morales (2016): “Todas
en realidad tienen un gran fondo y una
gran humanidad. Me agrada mucho ‘la
otra’, porque jquién no ha sido ‘la otra’
alguna vez en la vida? 'Ojos verdes', por
ejemplo; esa mujer  me  agrada

o , Concha Piquer en 1928. Extraida
muchisimo”. de JotDown

Todo este aire reivindicativo, disimulado durante la Dictadura
con excepcién de las actuaciones en los locales de ambiente,
exploté con la llegada de la Transicién; en nuestro andlisis
veremos varias canciones herederas de la copla cantadas por
folcléricas que cultivaron varios géneros musicales, como es el
caso de Maria Jiménez y Rocio Jurado. Por orden cronolédgico,
Rocio Jurado, chipionera nacida en 1944, lanz6 en 1976 la
cancién “A que no te vas”, donde muestra a una mujer
absolutamente empoderada que incita a su pareja a intentar
abandonarla, pues es consciente de que tiene el control de la
situaciéon. Lejos queda ya el modelo femenino de las canciones,
con algunas excepciones muy contadas, de la mujer abandonada,
maltratada, sumisa o prostituta:
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66 A que no, a que no fe atreves a

marcharte para siempre, como
juras que lo hards. A que no te
vas, a que sigues aguantando
aqui a mi lado lo que tengas que
aguantar. A que no fe alreves ni
siquiera a abrir la puerta, por si
yo no te reclamo y te tienes que
marchar [...]. Porque  en
realidad, tii prefieres estas cartas
que te he dado a quedarte sin
jugar [...]. A que mno te vas, a
que sigues como un perro aqui a
mi lado hasta que yo diga “jyal”.
A que no te vas, porque vives por
mi amor obsesionado y no puedes

renunciar. ”

Por otro lado, de Maria Jiménez, trianera nacida en 1950 en el
seno de una familia muy humilde, queremos destacar su
inolvidable “Se acabé”, lanzada en 1978 y donde retrata a una
mujer liberada, duefia de su destino y que no duda en dar por
finalizada una relacién téxica y abusiva (recordemos, por
contextualizar, que el divorcio se legaliz6 en Espafia en 1981).
Ademis, se invierten los roles de género y es la mujer la que
pasa a abandonar a su pareja, con un cierto toque de despecho.
Esta cancién compuesta por José Ruiz Venegas llegd pisando
fuerte y llega hasta nuestros dias como un himno feminista:

‘6 Todo lo que yo te haga, antes ya

ti me lo hiciste. 'Y ahora, ;qué
quieres conmigo? Si (i para mi
no existes. Aiun yo soy mejor
persona, pues no quiero hacerte
daiio, solo sé que no te quiero,
mi amor se fue con los afios [...].
Ti no me vengas con pamplinas,
ni me pidas que te ayude: cuando
te mnecesitaba, yo jamds a (i fe
tuve. Ni te quiero ni te odio,
quiero ver que me comprendas,
que eres umno mds de tantos, que

yo nunca conociera [...]. Y ahora
ya mi mundo es otro. ,’
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Del mismo afio es el disco De ahora en adelante de Rocio Jurado,
con diez canciones compuestas por Manuel Alejandro y Ana
Magdalena. Nos detendremos en dos de ellas: “Si amanece” y
“Lo siento, mi amor”. En las dos anteriores se muestra a una
mujer que expresa sin tapujos sus deseos sexuales y que no duda
en dejarle claro al hombre que, o bien si no los satisface ella no
dudard en buscar a otra persona, o bien ya la ha encontrado; se
intercambian, especialmente en “Lo siento, mi amor”, el rol de
la mujer abandonada y el hombre que huye con una amante. Hay
que tener en cuenta que el delito de amancebamiento y
adulterio, con penas mds duras para las mujeres que para los
hombres (Aguilar, 2021, p. 112), no se despenalizé en Espafia
hasta el 26 de mayo de 1978, el mismo afio en el que se publicé
el disco.

“Lo siento, mi amor”
Hace tiempo que no siento nada al

hacerlo contigo, que mi cuerpo no
“St amanece” , 809 P ,
, , tiembla de ganas al verte encendido. Y
Si amanece y ves que estoy despierta,

) tu cara, y tu pecho y tus manos parecen
porque de tu amor aiin no estoy llena,

! , escarcha. Y tus besos, que ayer me
dmame otra vez con las mismas , ,
, , excitaban, no me dicen nada. Y es que
fuerzas de la primera vez [...]. Si ,

) existe otro amor que lo tengo callado,
amanece y ves que ya me he ido, , , ,
) ) escondido y vibrando en mi alma,
olvidame, que serd que no me has , ,
, queriendo gritarlo. Ya no puedo
convencido.
ocultarlo, no puedo callarlo, no puedo, y

prefiero decirlo y gritarlo a seguirte
fingiendo. Lo siento, mi amor, lo siento.

Un afio mas tarde la artista lanzaria “Amores a solas”, tal vez la
composicién mids explicita y rompedora, pues describe de
manera conscientemente sensual una escena de masturbacién
femenina en una playa. Asi, se rompieron muchos tabties
sexuales femeninos y se puso sobre la mesa un tema que se
ignoraba y prohibia socialmente:
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“ Mi cuerpo desnudo, la arena

caliente, la brisa en mi cara. EI
roce del agua, mil noches sin
verte y un hombre que pasa [...].
Mi mente volando, mis manos
ue juegan, me Ssiento ﬂotando
f] Mis labios salados
recuerdan  sabores de moches
lejanas, de noches de amores, y
un grito de fiebre retumba el
mar. Amores humanos, amores a
solas. Qué bello mi cuerpo, qué
bellas las olas, qué forma mds

simple y antigua de amar. ’,

Por otro lado, queremos afiadir una copla en toda regla que
lanz6 en 1981 y version6 a una composicién anterior de
temdtica claramente miségina: “La bien pagd”. Si bien el
original se regodea en la figura de la ‘bien pagd’, la mujer sin
recursos a la que su marido le proveia todo y que era el centro
de muchas criticas, aqui la protagonista se defiende de los
reproches de su pareja y huye con otra persona:

6‘ Na’ te debo, na’ me pias, si fui
mala o buena olvialo ya. To’ te
lo ha pagao mi carne morena, no
mardigas, payo, que estamos en
paz. No te quiero, no me quieras,
si to’ me lo diste yo na’ te pedi.
No me eches en cara que to’ lo
perdiste; también a tu vera yo to’
lo perdi. [...] Na’ te pio, na’ me
llevo, entre estas paredes to” te
lo dejé.' joyas y vestios que tii me
compraste, mi nombre y mi via

que yo te entregué. ”
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Si bien quedas muchas canciones en el tintero (hemos afiadido
algunas mds en la lista de reproduccién), esperamos que esto
haya servido para poner de manifiesto cémo sobre los tablaos las
mujeres de estratos sociales bajos pudieron expresar ideas,
deseos, quejas y reivindicaciones que en cualquier otro dmbito
les habrian sido negadas y se habrian convertido en parias
sociales. Esperamos también que el articulo haya servido como
un homenaje a esas folcléricas que nos han acompafiado a varias
generaciones y que han allanado el camino para otras que estin
por venir.
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El feminismo como
deconstruccion de lo aprendido
La obra de Angela Garcia Codoner

Aurora Gordo Martos

1. LA NECESIDAD DE LA REVISION HISTORICA COMO
MEDIO PARA INCLUIR A LAS MUJERES EN LAS AREAS
ACADEMICAS

En Historia del Arte, al igual que en otras 4dreas académicas,
tradicionalmente se ha omitido la presencia y el trabajo de las
mujeres. Durante muchos siglos sus aportaciones han quedado
relegadas a un segundo plano. En los casos en los que se
reconocia a una figura se tendia a ver su labor artistica siempre
amparada por la de un hombre, normalmente, la de su padre,
hermano o marido. Desde finales de los afios setenta en todas las
disciplinas académicas se comenzd una revisién consciente del
sesgo de género desde los que se habian constituido el
conocimiento de las d4reas, planteindose una ciencia mds
inclusiva capaz de ver tanto las aportaciones de las mujeres
como los problemas que estas tuvieran para llevar a cabo su
labor. Linda Nochlin abordari esta cuestidn:

66

¢Por qué no ha habido
grandes mujeres artistas?
Ella  concluye diciendo
que la razén de la escasez
de mujeres en la historia
habia estribado en sus
limitaciones sociales vy
educativas en comparacién
a los varones” (Nochlin,
1971 citado en Tejeda
Martin, 2011, p.96).

29
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Es importante analizar la historia y la vida cotidiana desde una
perspectiva de género. Este hecho supone una deconstruccién
continua de lo que nos han ensefiado y de los que nos ensefian.
Supone replantearse desde qué motivacién se toman ciertas
decisiones y cémo esas van a influir en el devenir de nuestro
presente. El principal objetivo de esta deconstruccién es el
mejorar el futuro de las mujeres que vendrén.

r’ -. ™

Es en este panorama de revisién
continua de los cdnones impuestos
por la sociedad, donde se encuadra
la relevancia de la obra de &gm
Garcia Codoiier, arquitecta,
doctora y pintora que desarroll6 la
mayor parte de su actividad
pictérica en la década de 1970 en
Espafia.

Serdi en el periodo de la
Transicién Espafiola (1975-1978)
cuando paulatinamente se van
recuperando ciertas libertades. Las
que presentaron mayores
dificultades fueron las libertades
femeninas. Segiin Tejeda Martin
(2011, p.96):

Qgela Garcia Codoider

66

“La época artistica que
comienza tras el
periodo de represién
franquista, parte de
una reorganizacidén de
conceptos y férmulas
que se amparan en el
modernismo; estas
estardn influidas por
nuevas politicas y

maneras de consumo”
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Por tanto, es en este contexto a partir del cual se van a
reinterpretar las concepciones tradicionales artisticas, sobre todo
las referentes a las temdticas planteadas. La representacién de la
mujer, en algunos casos, se hard desde la perspectiva feminista.
Esta reinterpretacién analizard de forma critica la exclusién que
tradicionalmente han sufrido las mujeres en el arte —sobre todo,
en el papel de artistas—.

No ha sido hasta recientemente cuando se ha conocido la labor
de Garcia Codofier y esto ha sido posible gracias a la revisién
histérico-artistica que estd llevando a cabo la catedritica Maria
Isabel Tejeda Martin, que tiene entre sus principales lineas de
investigacién la historia de las mujeres y los feminismos en el
arte moderno y contempordneo.

Una de las formas de reivindicacién del arte de Garcia Codofier
fue la exposicién — comisada por Tejeda Martin — en la Galeria
Punto de Valencia sobre la artista. Esta exposicion fue fruto de
la beca de investigacién del Museo Nacional Centro de Arte
Reina Soffa (en 2011), donde pudo analizar las relaciones entre
el franquismo y el feminismo durante la década de 1970. Aqui,
estuvieron expuestas una seleccién de obras pertenecientes a las
tres series pictéricas de Garcia Codofer. Es a partir de la
revision histérica de Tejeda Martin, cuando estas obras cobran
mayor relevancia en el panorama artistico. Las obras de Angela
Garcia Codofier también se han expuesto en la muestra The
World Goes Pop de la Tate Modern de Londres. Esta exposicién
nace con el objetivo de presentar el Pop Art como una respuesta
subversiva internacional en las décadas donde se origin6 (1960-
1970).

La corriente de Pop Art en Espafia se entiende en el contexto de
tratar de superar las concepciones tradicionales existentes. Se
entiende que los artistas pretendian renovar el escenario
artistico, sin embargo, las artistas debian también de renovar el
ideario patriarcal. Por este motivo las obras de las artistas del
Pop Art seran muy transgresoras, y emplearén nuevas técnicas.
Se observa cé6mo los mensajes que difunden dichas obras son
muy rompedores, sobre todo en el esquema social femenino
tradicional.
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En definitiva, el Pop Art fue un estilo artistico de gran
relevancia en nuestro pais, no solo por la época donde se
originé sino por la presencia de artistas femeninas que iban
contra lo aprendido. Sin embargo, sigue resultando llamativo
que la exposicién de estas artistas y la relevancia de sus obras
sea muy reciente. Este hecho solo se explica debido a la
vigencia y poder del patriarcado en nuestra sociedad.

2. LA VIDA Y LA OBRA DE ANGELA GARCIA CODONER

Angela Garcia Codofier nace en Valencia en 1944. Se licencid
en Bellas Artes en la Escuela de Bellas Artes San Carlos de
Valencia. Al acabar los estudios, viajé a Nueva York y Chicago,
hecho de enorme influencia en su pintura. Alli descubre el Pop
Art.

Su mayor referente en este estilo artistico fue Tom Wesselmann
(1931-2004). Wesselmann era conocido por sus desnudos
femeninos, que resultaban algo chocante en la época por lo
explicitos que eran. Estos desnudos estin ejecutados con formas
planas y colores brillantes, rozando lo abstracto. Lo mis
llamativo de sus obras son el tratamiento que realiza del pubis,
los pezones y los labios femeninos. Todas estas influencias se

pueden apreciar en su serie Morfologias.

a

I\

Desnudo recortado (1965), obra de Tom Wesselmann.
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Posteriormente, Angela Garcia Codofier se doctord por la
Universidad Politécnica de Valencia, concluyendo su formacién
académica con la defensa de su Tesis Doctoral sobre el
cromatismo en el paisaje urbano de Cabafial (aldea situada en
Cangas del Narcea, Asturias). El interés en el cromatismo sigue
presente en su labor como arquitecta.

En la Escuela Técnica Superior de Arquitectura impartié clases,
especializdindose en el andlisis del cromatismo y de las formas
arquitectdnicas, todo ello relacionado con el Patrimonio.

Ha dirigido el grupo de
Investigacién de Color en el
Patrimonio, centrando estos
analisis en la  Comunidad
Valenciana y Murcia. También,
a nivel internacional, ha
dirigido proyectos de la misma
indole, sobre la recuperacién
del cromatismo en la
arquitectura patrimonial.

Sus obras pictéricas son el
reflejo de la reflexién que ha
realizado sobre las diferencias
educacionales entre hombres vy

mujeres. perteneciente a la serie Morfologias de
Angela Garcia Codoiier

Self-Distraction (1974), obra

Es en esta reflexién continua, donde se da cuenta de que las
diferencias entre ambos sexos van maias alld de un tGnico dmbito,
estas se encuentran en todos los aspectos de la sociedad. Llega a
la conclusién de que solamente cuando se replantean los
arquetipos tradicionales, se destruyen las concepciones
prefijadas. Los patrones son de gran magnitud e internamente
aprendidos. Es aqui, donde se encuadra su serie de Mises,
realizada en 1974. En esta produccién se plasma la
deconstruccién que ella misma hace de la educacién que ha
recibido por el hecho de ser mujer. El tema que se aborda hace
referencia a los concursos de belleza, la cosificaciéon de la mujer
como un mero elemento erdético o como un elemento de
consumo
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La técnica pictérica que
emplea son los recortes de
modelos femeninas que
aparecian en revistas
infantiles y femeninas, que
seran utilizadas como
inspiracién o como parte de
un collage. En este mismo
marco, en 1968 se produce la
manifestacién No more Miss
America. Fue protagonizada
por mujeres como Robin
Morgan, Carol  Hanisch,
Shulamith Firestone o Pam
Allen entre otras (integrantes
de la New York Radical
Women).

Al afo siguiente, en 1975,
produce la serie pictérica
Labores. En ella se refleja un
aspecto que formaba parte de
la educacién de las nifias en
las escuelas: el punto de —e——————

L . bid Recortable (1974), obra
ClLlze a artista recibio perteneciente a la_serie Mises de
formacién en esta labor Angela Garcia Codoiier

durante su etapa escolar

Hoy en dia, se siguen observando diferencias educativas entre
las nifias y los nifios. Estas distinciones hacen hincapié en la
continuacién de modelos tradicionales que amparan las

desigualdades de género.

Un ejemplo de la reivindicacién del papel de las mujeres artistas
en la actualidad se localiza en el Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia de Madrid. En 2017, se incorporaron obras creadas
por mujeres del Pop Art espafiol entre las décadas de 1960-1970.
Se exponen una de las obras mds icénicas de Garcia Codoifier:
Teta pop (1973). junto con obras de Eulilia Grau o de Isabel
Oliver entre otras.
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Teta pop (1973), obra de Angela Garcia Codofer

3. SITUACION DE LAS ARTISTAS EN LA SEGUNDA
MITAD DEL SIGLO XX EN ESPANA

La mayoria de las artistas espafiolas que estuvieron activas en la
década de 1970 — sobre todo en los afios de represién franquista
- no se posicionaron en clara consonancia con el Movimiento
Feminista; esto fue una clara consecuencia del nivel tan alto de
represién que existia. De igual modo, durante la Transicién
Espafiola, se siguieron sintiendo excluidas por el sistema
politico existente.

Es por ello, que en la obra de Angela Garcia Codoner el
acercamiento al ideario feminista va a provenir, en mayor
medida, por la deconstruccién de su educacién y por su propia
experiencia personal, mds que por la afiliaciéon al Movimiento
Feminista. Al igual que la artista mencionada anteriormente,
muchas mujeres tuvieron la oportunidad de poder viajar vy
conectarse con las ideas fordneas —muchas de ellas feministas —.
Por lo que nuevamente, se observa cémo a parte de la exclusién
por sexo también fue determinante la exclusién por falta de
recursos econdémicos y/o educativos. De este modo, “las artistas
mujeres que operaban en la escena artistica espaiiola eran
consideradas, en wuna tradicidn que venia de largo, como raras
excepciones” (Tejeda, 2011, p.103).
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En los afios 80 la existencia de discursos feministas van a ser
minoritarios en las representaciones artisticas; en parte, esto
sucedié por “la imagen del Movimiento Feminista que se
trasladaba en los medios de comunicacién. Se difundia una
imagen hostil y marginada del movimiento y con ello, de sus
componentes” (Toboso, 2009, pp. 71-98).

Sin embargo, en la década siguiente, los afios 90, se comienza
con la reinterpretacién critica de los discursos artisticos. Es a
partir de ellos, cuando se manifiesta la participacién activa de
las mujeres en el arte, como artistas. Es en este contexto, desde
el que parten la mayoria de las revisiones histéricas sobre las
artistas y su obra en la Historia del Arte.
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Volver, Pedro Almodovar

La vision y la posicion de las mujeres en la pelicula

Apolline Lombard

La pelicula Volver fue dirigida por Pedro Almodévar en 2006.
En ella aparecen las actrices Penélope Cruz, Carmen Maura,
Lola Duefias, Blanca Portillo y Yohana Cobo. El Festival de
Cannes le concedi6é el premio al mejor guion, asi como el de
mejor actriz a Penélope Cruz.
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MADRID

Pedro Almodévar.
Fuente: El Plural, 2019

Pedro Almodoévar nacié el 25 de septiembre de 1949 en Calzada
de Calatrava, Ciudad Real. Durante los afios setenta, con 15
afios, altern6 su trabajo en una empresa con la realizacién de
cortometrajes y la colaboracién en producciones teatrales.
Empez6 a rodar varias peliculas, que desde el principio atrajeron
a la critica espafiola. Su paso a los largometrajes hizo que
comenzara a ganar fama a nivel internacional. Esta fama llegard,
sobre todo, a partir de la pelicula Mujeres al borde de un ataque
de nervios (1988), por la que gand el Oscar a la mejor pelicula de
habla no inglesa. Posteriormente gané numerosos premios, entre
ellos el Oscar al mejor guion original por Hable con ella (2002).

Pedro Almodévar es conocido sobre todo por la originalidad
tanto de la estética como de los guiones de sus peliculas. Son
temas recurrentes son las drogas, el sexo y el amor. Su primer
largometraje, Pepi, Luci, Bom y otras chicas del montén (1980), es
muy representativo de ello. La estética kitsch del director
también se aprecia en todos los colores, en los que su madre
siempre le ha inspirado.

Como dijo en una entrega de premios en 2004: «Mi pasién por
el color es la respuesta de mi madre a tantos afios de luto y
negrura contra natura, fui su venganza contra la monocromia
impuesta por la tradicidén».
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Trata temas que en la sociedad eran considerados como tabi vy

con una estética particular concordaban muy bien con la Movida
Madrilefa,

Volver es la historia de una vida cotidiana puesta patas arriba.
Una mujer, Raimunda (Penélope Cruz), originaria de La Mancha
(donde creci6 el director), pero que vive en Madrid estd casada
con un hombre que estd parado (Antonio de la Torre) y tiene
una hija adolescente llamada Paula (Yohanna Cobo). Su hermana
Sole (Lola Duefias) se gana la vida como peluquera. Ambas
perdieron a sus padres unos afios antes en un incendio.

Mientras cada una lleva una vida cotidiana mids o menos
despreocupada, una serie de acontecimientos dan un vuelco a sus
vidas. Su tia muere repentina y brutalmente. A continuacidn,
Paula asesina al hombre que creia que era su padre, después de
haber sido maltratada por él y por tltimo, la madre de Raimunda
y Sole aparece poco a poco como un fantasma en sus vidas. Cada
uno de ellas tendrd que superar pruebas dificiles de creer. En su
discrecién y fortaleza, a pesar de sus secretos, mostrarin una
gran solidaridad, mds que fraternal.

Como lo dice el novelista Juan Pedro Aparicio en la Revisra de
Libros, Volver es un ”homenaje estupendo ala mujer, precisamente a
partir de una mujer concreta, modesta, trabajadora, de apretada
economia y, sobre todo, manchega.”

Una de las primeras cosas que se notan al ver esta pelicula es que los
personajes principales son todos mujeres. Los hombres que vemos
estdn siempre en un segundo plano o presentes solo durante unos
minutos. Este es el caso de muchas de las peliculas de Almoddvar. De
hecho, tiene la costumbre de elegir a mujeres como actrices, a menudo
[lamadas "las chicas de Almoddvar", porque a menudo elige al mismo
reparto.

Aunque la presencia de hombres en este largometraje es minima, es
evidente que su comportamiento puede y debe ser analizado en este
articulo ya que nos ayudard también a entender el comportamiento de
las mujeres que, en muchas ocasiones, han de actuar empujadas vy
obligadas por lo que los hombres hacen.
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El primer hombre que aparece en pantalla es Paco, la pareja de
Raimunda, tras doce minutos de escenas exclusivamente
femeninas. Esto es muy representativo del resto de la pelicula.

El comportamiento de Paco es de lo mds malsano. Primero,
cuando Raimunda y su hija llegan a casa, él estd desplomado en
el sofi, viendo un partido de fatbol y bebiendo cervezas.
Raimunda se pone automdticamente un delantal, recoge el
desorden de la mesita y se pone a fregar los platos. Es una escena
tipica, representativa del patriarcado y de la banalizacién de los
gestos machistas cotidianos. A esto se suma el desinterés de Paco
por su mujer, que guarda lo que él ha sacado y limpia lo que él
ha ensuciado. Para colmo, le pide a Raimunda que le traiga otra
cerveza, a lo que ella se niega, no solo porque él pueda
arreglirselas solo, sino también porque ya ha tenido bastante.

A esta escena tan machista le sigue un comportamiento mucho
mis grave. Paula estd sentada en el sofd, Paco, el hombre que es
como su padre, se fija en sus piernas de forma libidinosa. Es la
escena mds aterradora y malsana para la joven, que lleva medias
rosas y cuya edad representa la inocencia. Poco después, su
madre le ordena que cierre los muslos, como si eso no fuera lo
correcto. Pero solo es una adolescente, en su casa, con sus
padres: ;por qué no va a poder colocarse como le parezca? Esta
mirada se repite cuando Paula se desnuda antes de acostarse.
Llega incluso a intentar violar a su hijastra tras decirle que no es
su padre genético. En defensa propia, ella coge un cuchillo y lo
mata.

También abusa de Raimunda, con la que insiste en mantener
relaciones sexuales, aunque ella se niega repetidamente y
demuestra a lo largo de la escena que no tiene ningtn deseo de
mantener relaciones sexuales. La total falta de interés del hombre
por lo que ella quiere y siente es indignante.

Este abuso en el marco familiar no es la primera vez que habia
tenido lugar. Al final de la pelicula nos enteramos de que
Raimunda fue violada por su padre y que Paula nacié de esta
relacidon sexual no consentida. Por lo tanto, Paula es, a la vez,
hija y hermana de la protagonista. El director explica la
importancia de esta escena y la dificultad de crearla en una
entrevista.
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Una de las escenas mas
importantes de la pelicula
es aquella en la que
Raimunda canta “Volver*
en una fiesta en un
restaurante. Una mezcla de
recuerdos, placer y
nostalgia se combinan muy
bien en los ojos de la
actriz. Al mismo tiempo,
las miradas de su madre, su
hija y su hermana muestran
alegria y orgullo.

qne

Penélope Cruz. Fuente Movieplayer

La primera escena de la pelicula
tiene lugar en un cementerio,
donde todas las mujeres del
pueblo estin limpiando las
tumbas de sus seres queridos. Es
un momento muy alegre, con
las mujeres hablando y cantando
juntas. Esta primera escena es
muy  representativa de la
solidaridad que reina en toda la
pelicula.

Foto promocional de Volver, 2006.
Fuente: Zibilia

La familia es muy importante para el director y suele tener un
papel importante en sus peliculas. Aunque la madre murié unos
afios antes, parece que ha vivido como un fantasma en el pueblo.
Muchas personas del pueblo hablan de ella como de un fantasma.
El espectador se queda con la duda. Todo parece irreal, y creen
estar presenciando las escenas ficticias, sobrenaturales vy
espirituales de las que tanto habla Agustina. Pero la situacién
adquiere un nuevo significado cuando la madre explica a su hija
que ella no murié en el incendio. No estaba en la casa que se
incendid, la que estaba alli era la amante de su marido y los que
murieron carbonizados fueron el marido con su amante. De
hecho, fue ella quien provocé el incendio en un arrebato de ira.
Todo el mundo dio por hecho que era ella y ella prefirié no
decir nada y pasar a vivir en la sombra.
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Esta es la historia de mujeres que han sido heridas y engafiadas,
que se rebelan y contraatacan. Es una historia de pérdida vy
reencuentro. A través de todo ello, la solidaridad siempre
prevalece, aunque las convicciones difieran.

Pedro Almodévar tiene una gran capacidad para transmitir lo
que viven y sienten las mujeres. Mis alld de las historias
interesantes y la estética agradable, el director defiende ideas y
libra una verdadera batalla.

Podemos exprimir y resumir la fuerza cinematogrifica de Pedro
Almodévar con la declaracién de Lucrecia Martel (Zibilia):

66

(...) mucho antes de que las mueres,
los homosexuales, las trans, nos
hartiramos en masa del miserable
lugar que teniamos en la historia,
Pedro ya nos habia hecho heroinas.
Ya habia reivindicado el derecho a
inventarnos a nosotras mismas. yjYa
habia puesto las prétesis de mamas,
los dildos, al lado de un cucharén, o
una olla de vapor, al mismo nivel
que cualquier cosa ttil

2%
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La lucha de la mujer en la

industria de la danza en Espana
“L1 Ballet Nacional de Espana excluye a
una bailarina embarazada tras siete
anos con contratos temporales”
Andrea Martin Gdlvez

Con estas palabras da comienzo un articulo de El Pais acerca de
precaria situaciéon que sufrié la bailarina Maria Fernindez, a
manos de la direccién del Ballet Nacional de Espafia, una de las
compafifas de flamenco y danza espafiola mds prestigiosas de
nuestra nacién y simbolo de las artes, para la que trabajé durante
mis de siete afios. Su caso es solo uno mds, y se suma a infinidad
de bailarinas y otras artistas que, a manos de sus compafifas o
escuelas, han sufrido algdn tipo de discriminacién; si algo tienen
claro las bailarinas, es que de su cuerpo depende su futuro, por
encima de su nivel técnico o artistico.

A través de este articulo, me gustaria llevar a cabo una reflexién
personal acerca del papel de la mujer en el mundo de la danza en
Espafia y las exigencias fisicas que deben cumplir para conservar
su puesto de trabajo o ser consideradas vilidas durante su
formacién, en comparacidén con las exigencias que reciben los
hombres en la misma industria. Para apoyar todo el material
tedrico presentado a lo largo de estas pdginas, se ha llevado a
cabo una entrevista que ejemplifica perfectamente la situacién
que aqui se expone. Si bien el foco principal de este ensayo seri
Espafia, las situaciones que se reflejan estin también presentes
en la industria de la danza fuera de este pafis.

Sin duda, este problema que ha acompafiado a artistas de todo el
mundo durante toda su formacién y carrera ha supuesto un
verdadero reto para las nuevas generaciones que lideran las
instituciones de danza, y que buscan de una vez por todas acabar
con la presién patriarcal impulsada por los ballets romanticos de
Petipa, que han sido un fuerte aliciente para perpetuar esos roles
de género dentro del mundo de la danza.
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En ellos, se representa a princesas delicadas e indefensas o cisnes
inocentes que necesitan de un hombre para cambiar su destino y
que, con ello, incentivan una serie de cdnones de belleza casi
irreales, que se han normalizado y que han hecho que aquellas
chicas que suefian con convertirse en bailarinas hayan visto su
suefio esfumarse por tener un fisico que no cumplia con las
expectativas.

Muy relacionado con esta cuestién estd la teoria de Betty
Friedan que presenta en su Mistica de la feminidad, la cuestién
de la libertad femenina, la dependencia de la mujer sobre el
hombre y la idea de que la mujer estd condicionada a cumplir
con el modelo preestablecido en la sociedad.

Ademids, el concepto de androcentrismo podria tener una
aplicacién dentro del mundo de la danza, en cuanto a que la
mujer, en este caso la bailarina, serd mucho mis presionada que
un hombre durante su vida y el nivel de exigencia serd mucho
mayor, sin permitir que se lleve a cabo ningdn tipo de cambio
en los estdndares fisicos, mientras que en el caso de los hombres,
se estdn llevando a cabo excepciones ya hoy en dia, por ejemplo,
con la cuestién de la altura, y es que en las compafifas de danza
actuales no supone un impedimento para los varones que no sean
lo suficientemente altos, como lo era en los origenes de la
danza, mientras que para las mujeres, los estindares siguen
siendo los mismos que en el siglo XV.

La danza, contrariamente a lo que la sociedad imagina por la
informacién que recibimos dia a dia, no deberia requerir de un
fisico concreto. Todo el mundo puede bailar. Si se ha
perpetuado un canon de belleza a lo largo de la historia dentro
del mundo de la danza ha sido por la presién de los lideres de las
grandes compafifas y las escuelas mds prestigiosas, que siempre,
sin excepcién hasta hace menos de un siglo, han sido hombres.
Debemos comprender que los cdnones de belleza dentro de este
mundo son un fiel reflejo de la sociedad; a través de la danza se
cuentan historias reales.

La situacién en Espafia ain deja mucho que desear. La falta de
inversién en cultura ha hecho que muchas de las instituciones de
danza mds importantes del pais hayan cesado su actividad y, la
formacidén, en su mayoria, debe llevarse a cabo en academias
privadas que, por falta de recursos, no cuentan con programas de
ayuda psicolégica para el alumnado.
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Sin embargo, grandes instituciones de la danza en todo el
mundo como el Royal Ballet School de Londres, el School of
American Ballet en Nueva York, entre muchas otras, cuentan ya
con un programa de prevencién de trastornos alimenticios para
el alumnado, y la mayoria de ellos coinciden en que los
afectados son en su gran mayoria, mujeres.

A continuacidn, se  ha
llevado a cabo una entrevista
a una egresada de uno de los
Conservatorios Profesionales
de danza de la Junta de
Andalucia, diagnosticada con
anorexia en el afio 2019, vy
que considera responsable de
su enfermedad a la
institucidon

de la que fue alumna durante
casi una década. Por motivos
personales, la entrevistada ha
preferido mantener el
anonimato.

Iana Salenko, bailarina principal del
Ballet Estatal de Berlin. Fuente:
Google

-Muchas gracias por aceptar la invitacién. Soy consciente de
que es duro hablar de este tema, aunque también sé que tu
historia servird para comprender la realidad que sufre la
mujer dentro del mundo de la danza. ;Puedes hablarnos un
poco del origen de todo?

-Ingresé en el Conservatorio Profesional de danza con once
afios, y al principio era como un juego. A medida que
avanzibamos e ibamos subiendo de curso el trato hacia nosotros
era diferente, recuerdo una tarde en 4° de profesional que mi
profesora me hizo un comentario acerca de mi altura, y aunque
parezca sin mds, me afecté mucho porque era algo que no
dependia de mi.

Tengo entendido que los comentarios acerca del fisico
estaban a la orden del dia, segiin me han comentado muchas
amigas que han estudiado en el mismo centro. ;Cémo lo
viviste tua?
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-Si, es cierto que en el momento en el que entras en los cursos
mds superiores te comparan constantemente con compafieras que
si cumplen esos estindares y es muy doloroso pasar tantas horas
delante de un espejo viendo tu cuerpo y sabiendo que algo no va
bien porque tu referente en ese momento, que es tu profesor/a,
te estd recordando constantemente que tu cuerpo no es valido.

:En qué momento fuiste consciente de que tenias un
problema de salud mental provocado por tu relacién con la
comida?

-Pues por raro que parezca, no tengo muy claro cuando empecé
a tener una relacién negativa con la comida. Si te soy sincera,
no recuerdo ver la comida como una fuente de energia y algo
necesario, siempre ha sido como una enemiga para mi.

;Pero aun asi consideras que la fuente de tu problema fue
estudiar en el Conservatorio de danza?

- Completamente. No le encuentro otra explicacién. De hecho,
cuando ves que este problema es tan comiin y llega un momento
en el que tienes el coraje de hablarlo con tus compaferas, ves
que todas en mayor o menor medida, han pasado por una
situacidn similar.

:Crees que este problema es una cuestién de género o se da
por igual en chicas y en chicos del centro?

-Hombre, obviamente habrd excepciones, pero yo no conozco
casos cercanos de alumnos del conservatorio que hayan sufrido
trastornos alimenticios, siempre se enfoca en la figura de la
bailarina, por desgracia. Tenemos que cumplir unos cdnones que
algunas veces son irreales y no son méds que un reflejo de la
sociedad patriarcal en la que vivimos. A los chicos les piden que
estén fuertes para poder hacer paso a dos, pero a nosotras nos
exigen que estemos delgadas, que tengamos unos brazos fibrosos
y unas piernas largas, si no, no valemos para esto.

' - N

Alumnos de la modalidad de danza cldsica tomando clase en el CPD
Antonio Ruiz Soler de Sevilla. Fuente: Salenko, bailarina principal del
Ballet Estatal de Berlin. Fuente: Harlekin Floor
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-Me parece brutal todo lo que me cuentas. ;Podrias decirme
si esos comentarios tan dafiinos venian mias de profesoras o
de profesores?

-Generalmente eran comentarios de profesoras. Me imagino que
ellas durante su formacién también recibieron ese trato y como
dio frutos, consideran que es la mejor manera de ensefar,
aunque también he tenido la suerte de recibir clase de maestras
muy concienciadas con este tema y que evitan hacer comentarios
que puedan ser hirientes, pero claro, es una minoria. Creo que
los profesores hombres no hacen tanto este tipo de comentarios,
al menos en mi experiencia, porque ellos no lo sufrieron tanto
cuando se formaron, no se suele hablar de esto en las clases de
varones. Ellos se enfocan en la técnica y nada mds, hay mis
variedad en los tipos de cuerpos de bailarines chicos.

:Crees que las nuevas generaciones de profesores vy
profesoras serdn mas cuidadosos con este tema?

-Yo creo que si, tengo esperanzas. Ademids, antes no se tenian
tan en cuenta las cuestiones de género y ahora ya si, creo que si
te lo llevas a este campo se puede sacar muchisima chicha (dice
entre risas). De hecho, hasta hace poco estaba bastante
normalizado, pero ahora, si una alumna te quiere denunciar por
hacer comentarios asi, te puedes meter en un lio. Parece
mentira, pero esos estindares cada vez estdn desapareciendo mis.
Ahora estdn triunfando muchisimas bailarinas con cuerpos
atléticos, se estd dando una oportunidad a fisicos diferentes. Es
una alegria.

Gracias a esta entrevista sacamos conclusiones muy poderosas;
no solo se demuestra que todo lo que propusieron Beauvoir o
Friedan en sus obras es cierto, sino que ademds esta situacién de
desigualdad estd presente en dmbitos fuera de lo politico o
familiar, se ve en el dmbito artistico y en este caso, educativo,
dentro de un conservatorio de danza. La base de todo es la
presién patriarcal de la que hablibamos en un principio. El
patriarcado se mantiene porque se apoya sobre todo el consenso
generado por la socializacién de género; es decir, lo raro es
salirse de la norma, lo establecido se justifica y se intenta
mantener con violencia. Sin embargo, gracias al feminismo
radical, vemos que el problema no son los hombres, sino la
estructura que nos construye a todos. Esta idea se ve claramente
reflejada cuando la entrevistada responde que los comentarios
despectivos venian sobre todo de docentes mujeres y que todas
las alumnas, en mayor o menor medida, habian pasado por una
situacidén similar.
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A lo largo de la historia, el mundo de la danza se ha visto
inmerso en cambios radicales y necesarios a partes iguales. La
Rusia imperial era considerada la mayor fibrica de artistas
especialmente dentro del mundo de la danza, y si bien es cierto
que muchos de los bailarines mds reconocidos del siglo XIX y
XX habian estudiado en las escuelas rusas, también hoy en dia se
cuestiona si en realidad la metodologia, especialmente para las
bailarinas, era lo suficientemente ética. Hoy en dia la escuela
Vaganova en San Petersburgo sigue siendo uno de los grandes
referentes, aunque el modo de ensefiar a las futuras promesas de
la danza ha cambiado.

La danza clisica se rige por
una serie de estindares fisicos
que vienen dados por una
tradicién que encuentra la
belleza en  lineas finas,
cuerpos que pricticamente
levitan, de manera que se
rechaza cualquier fisico que
no case con estos estindares,
que curiosamente, afectan en
su gran mayoria a las mujeres
dentro de la danza, ya que su
papel dentro de esta s

mostrar un cuerpo femenino
Alumnas de la Escuela Vaganova en clase. con COHdiCioneS

Fuente: Pinterest

sobrehumanas.

Es muy comitn ver a nifias en formacién en plena pubertad
vendidndose el pecho para parecer mis delgadas, dificultando asi
su desarrollo natural. Otras muchas a raiz de sufrir trastornos
alimenticios han sufrido amenorrea. Por lo que no solo se trata
de una cuestién social y de género, sino también sanitaria. ;La
danza es peligrosa?

Los trastornos alimenticios son el pan de cada dia en las escuelas
de danza, no es casualidad que proliferen en un ambiente tan
competitivo entre las jovenes y que se justifiquen como el precio
para el éxito en nombre de la excelencia. Resulta curioso que las
maestras de danza, aquellas que lo sufrieron en sus propias
carnes, son las que lo incentivan en las futuras promesas, que casi
sin excepcién, son mujeres y que lo ven como una parte normal
y natural del proceso de formacidén, incluso necesario para
alcanzar las metas que prometen estas escuelas: conseguir un
contrato en una compafiia de prestigio. Es una conducta que se
ha ido inculcando de generacién en generacién entre las

profesionales.
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Una mujer paga desde nifia el precio que haga falta para alcanzar
su suefio; esta exigencia por mantener o alcanzar los estindares
fisicos supuestamente necesarios para poder dedicarse a la danza
de manera profesional se normalizé hasta tal punto que dejé de
ser un tema tabt, y los trastornos alimenticios se consideraron
un medio mis que justificado para alcanzar un fin dentro de este
mundo.

En Espafia nos queda muchisimo camino por recorrer en materia
de igualdad y debemos ser conscientes de nuestra historia para
frenar estos patrones de conducta propiciados por la sociedad en
la que vivimos. El mundo de la danza, tal y como se explica al
comienzo de esta reflexién, no es mds que un reflejo de lo que
ocurre en la vida real. Para lograr el cambio, el sector deberia
unirse para crear comunidades mis inclusivas y concienciar al
mundo de que la danza estd hecha para toda mujer que quiera
participar de ella y se se creen espacios seguros para desarrollar
una nueva concepcién de la danza que invite a todo tipo de
cuerpos femeninos. Esta idea se estd desarrollando en Estados
Unidos, en la figura de Kathryn Morgan, una exbailarina que
lucha precisamente por esta causa a través de su escuela y
compafiia de danza inclusivas en el sur de California.

Inconscientemente seguimos perpetuando en esta sociedad
patriarcal cdnones de belleza en las mujeres, en todos los
dmbitos. Las redes sociales también han hecho que nuestra
autoestima se eche a perder, y aunque las comparaciones son
odiosas, también es muy dificil evitarlas cuando estamos
rodeadas de estimulos que nos invitan a cambiar nuestro fisico
para adaptarlo a lo que quiere la sociedad. Sin embargo, gracias
también a las redes sociales hemos podido manifestarnos para
cambiar esta situacién y empezar a considerar otras realidades
que se alejan de lo que se ha establecido como correcto.

Si bien la situacién de la
danza en Espafia atin se
encuentra en un punto
estancado y necesite una
fuerte renovacidén, vya
vemos PpoOco a  poco
atisbos de ese cambio y
es que se ha comenzado

a dar voz a las

= principales afectadas: las
Kayoko Everheart como Carmen en la obra de . .
Inger. Fuente: Compania Nacional de Danza ballarlnas-
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Aparecen nuevas creaciones artisticas con las que se reivindican
todo lo que quieren dejar atris, como por ejemplo en la
adaptacion de Carmen de Bizet por el coredgrafo Johan Inger,
que credé para la Compafifa Nacional de danza, con sede en
Madrid, una nueva visién del ballet original de Roland Petit,
inspirado en la célebre O6pera, con bailarinas atléticas
musculadas, algo bastante novedoso en el panorama de la danza
clisica en Espafia.

Para terminar, me gustaria cerrar esta reflexién personal
lanzando la misma pregunta que hizo la psicéloga Janet Noseda
en su articulo para el periddico El Dinamo: ;Cuintos eventos
asistimos a ver que refuerzan prototipos de género nocivos para
nuestras hijas y las mujeres en general?, ;qué nos transmiten las
obras de teatro, las telenovelas, las caricaturas con respecto al
ser mujer y a la cuestién femenina?
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Marisol
La Rebeldia en el estrellato

Nazaret Reguera Moarchdn

El imaginario colectivo muchas veces sustituye a la realidad.
:No os ha pasado muchas veces que considerdis que un actor es
de una forma concreta porque lo tenéis muy relacionado con su
personaje, pero en realidad es todo lo contrario? Extrapolamos
personalidades ficticias en personas de la realidad. En mi caso,
me pasa mucho con actrices de peliculas que veia de pequena vy,
actualmente, sigo pensando que son como su personaje.

Un caso que me sorprendié muchisimo es el de Pepa Flores, mis
conocida como Marisol. Probablemente, cuando pensamos en
Marisol, se nos viene a la cabeza la imagen de una nifia que
corresponde al ideal de nifna televisiva: angelical, guapa vy
ocurrente. Marisol se convertiria en el rayito de sol de la Espafa
sumida en la dictadura, en la nifia prodigio que todo lo que toca
lo convierte en oro y en el fenémeno medidtico del cine
espafiol. Pero, ;y cuando crece?, ;Cémo es?, ;deja de existir?,
;desaparece de la pantalla? Para nada, solo que su “nuevo yo”, ya
no conviene tanto mostrarlo. Se convierte en Pepa Flores, la
Marisol adulta que se zafa de la industria e intenta abrirse un
hueco en el mundo a pesar de la triste situacién sociopolitica
que vive Espana.

Pepa Flores nacié en Milaga el 4 de febrero de 1948. Al igual
que muchas de las hijas de clases populares, nacié en una corrala
que seria su hogar durante su infancia. Desde nifia, seria una
gran amante de la musica y sobre todo del flamenco. Fue este
amor por la musica lo que la hizo unirse a los Coros y Danzas de
la Seccién Femenina, la organizacién para mujeres de Falange.
Como curiosidad, estos eran los llamados 'Los joselitos del
cante' —en referencia a ]oselito, el pequefio ruisefior —.

Marisol recibié una formacién multidisciplinar en artes (baile,

canto, actuacién, etc.) y todo esto facilitdé su estrellato. El
estrellato tendria también una cara B, ya que en los eventos que
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que forjaron su fama, sufriria los abusos y acosos que denunciard
en su edad adulta. Su carrera cinematogrifica serviria al régimen
como expositor de lo que seria la relacién heteronormativa con
los cdnones normativos que queria imponer el régimen.

En sus primeras peliculas reflejaba
el estilo de mujer vy de
comportamientos que el régimen
queria establecer, por lo que fue
usada como escaparate. Sin
embargo, conforme Marisol iba
creciendo, el poder que tenian de
su imagen se fue empequefieciendo.
Aunque Manuel  ]J. Goyanes
intentase estirar todo lo posible su
imagen de “nifia buena”, Marisol
fue poco a poco tomando posicidon
y mostrando su rebeldia. No
obstante, en su época adolescente
se unirfa al colectivo de ir-girls de
la época, entre las que estaban
Twiggy 0 Brigitte Bardot,

Cartel de la pelicula “Un rayo de manteniendo sus valores impolutos.
luz”. Fuente: Filmaffinicy

Su vida personal influird en su trabajo como actriz. Esto se ve
reflejado en que, en cuanto se la empezé a relacionar con
hombres, protagonizé filmes de amor romintico. En ellos, se
conseguiria mantener, en cierta manera, la imagen conservadora
que venia dando desde pequefia. Sin embargo, reflejaba una
feminidad moderna por su perfecciéon estética. Es decir,
ejemplificaba el modelo de mujer sumisa y obediente que el
régimen defendia.

Sin embargo, Marisol poco a poco comenzaria a tomar las riendas
de su imagen y trata de protagonizar peliculas en las que, poco a
poco e fuesen mostrando su rebeldia y su forma de pensar. A
partir de la grabacién de peliculas como Biisqueme a esa chica o
Las cuatro bodas de Marisol, se comenzard a ver la transicidon de

169



Marisol a Pepa Flores. Es decir, el paso de un polo politico a
otro. Este cambio se dard en la década de los 70, especialmente,
tras la muerte del general Francisco Franco en 1975. La propia
actriz fue consciente de ello tal como expres6 en una entrevista
en Intervii en 1978:

“ Desde que me sacaron de Mdlaga
(..) yo fui un producto de esa

época (...) que se vendid. (...) Me
doy cuenta y soy consciente de
para qué sirvid aquella imagen, la
imagen que quisieron dar sin
preocuparse del ser humano. En el
franquismo  me  robaron  mi
personalidad (...). Ahora yo no
tengo nada que ver con aquella.
Ni siquiera me llamo Marisol.
No quiero ser Marisol. Yo soy
Pepa Flores, y de ese ser

maravilloso que credaron, nada dG

nada (Morales 1979) ”

Un momento que terminaria de marcar el comienzo de la
liberacién de nuestra actriz seria su divorcio de Carlos Goyanes,
hijo del que habia sido el productor de sus peliculas en la
infancia. El divorcio le haria romper con la imagen idilica que
en la que se la habia obligada a encajar; una mujer perfecta,
segiin el régimen, no se divorciaba. Esta ruptura con su imagen
pasada, dio lugar a que percibiese hasta qué punto su vida
anterior habia sido una ficcién impuesta.

Al igual que antes, sus cuestiones personales afectarian a su
proyeccién como actriz y su rebeldia se hard mayor. Ejemplo de
esto eran las diferentes entrevistas que Pepa daba en las que se la
veia mucho mis relajada y cémoda tanto en su comportamiento
como en su apariencia. Asimismo, esto se verad reﬂejado en
peliculas como La chica del Molino Rojo (Eugenio Martin, 1973)
o El poder del deseo (Juan Antonio Bardem, 1975) donde se verd
la ruptura con su pasado al ensefiar una faceta mucho mis
erdtica. Pepa terminaria convirtiéndose en un icono
heterosexual de la época.
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Sin embargo, el culmen de su erotismo fue su desnudo en la
portada de Intervit en septiembre de 1976 bajo el titulo “El
bello camino hacia la democracia”. Con este desnudo, que
pretende exponer wuna sexualidad hetero-normativa. Nos
referimos a esta como “heteronormativa” ya que esta revista
estaba dirigida a hombres. Asimismo, con esto conseguiria
oponerse completamente a su pasado franquista que estuvo
caracterizado por la fuerte represion sexual y lo angelical.

Segin Aintzane Rincén (2019), “el foto-reportaje titulado EI
bello camino hacia la democracia adquiere un punto de cinismo
que nos recuerda la distancia entre el tratamiento cultural del
cuerpo de las mujeres —como epitome de libertad- y la atencién
que recibieron las reivindicaciones feministas —entre otras, las
que hicieron en relacién a la propiedad de sus cuerpos—". Pepa
Flores se verd respaldada por la época del destape.

El destape espafiol se dio en el contexto histérico de la
Transicién. Coincide con la muerte del general Francisco
Franco y la transicién del pais hacia la democracia.

Asimismo, el destape se vio
favorecido por la caida de la
censura que se dio tras la muerte
del general. La propulsora del
destape espafiol serd la revista
Fotogramas acompafiada de la
Escuela de Barcelona de cine. En
la revista, se mostrarin, a modo
de exposicién para conseguir una
mayor representacion femenina.
Aunque se presentase a las
mujeres como un objeto sexual y
como llamada de atencidén para el
consumo de las peliculas, hubo
representantes de este cine del
destape que lo utilizaron como
herramienta para un discurso
politico muy feminista para la

; Portada de la revista fotogramas
CPOEes n°1011
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Este seria el caso de Susana Estrada, quien lo utilizé a modo de
reivindicacién de la libertad del cuerpo femenino y los derechos
sexuales.

En la entrevista con Intervid, Pepa Flores conté cémo su nifiez
estuvo marcada por la opresién corporal y sexual ademds de por
la violencia relacionada con su rol de mujer. Ejemplo de ello
fueron las declaraciones en las que narraba cémo le prohibia
hacer lo que los chicos si podian hacer y cémo disimulaba sus
pechos durante la pubertad con el uso de vendas atadas a la
espalda para alargar su imagen de nifia. Ademids, también sacaria
a la luz los abuso sexuales que sufrié durante sus horas de

trabajo:
‘6 En uno de aquellos dias que
estaba el estudio. EI

fotografo este  se  puso a
desnudarme, a meterme mano por
todo el cuerpo y a preguntarme si
ya me habia hecho mujer. (...) el
fotégrafo aquel mutilado nos
metia  mano, y luego  mnos
amenazaba para que no dijéramos
nada. Mds  tarde, un dia
cualquiera, descubrimos en la
cocina muchas fotos de mifias
desnudas con vendas en los ojos.
Se lo dijimos a Goyanes y se
quedd como si nada. Aquella
misma mnoche cuando fuimos a
cenar el foto'grafo estaba sentado

y muy risueiio en nuesira misma
mesa. (Morales 1979, pp.22-30)

2%

A fin de cuentas, en los setenta, Pepa Flores se convirtié en un
modelo de feminidad rebelde y transgresora, puesto que rompia con
los esquemas que representd en su juventud y que seguian vivos en
la Espafia de la transicién. Al haberse convertido su nifiez en el
punto de mira por su cambio ideolégico, en las entrevistas la
relataba para justificarse.
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A partir de los ochenta, su trabajo transita de lo artistico a lo
politico. Ejemplo de ello fue su participacién en la serie Proceso
a Marina Pineda (1984). Esta serie se basa en los tltimos dias de
Mariana Pineda, heroina liberal de principios del siglo XIX que
habia sido acusada de atacar al régimen absolutista por haber
bordado en una bandera morada «Ley. Libertad. Igualdad». A
través de la representaciéon de este tipo de papeles. Pepa Flores
conseguiria, cada vez mds, estar ligada a lo que ella defendia
como «el lado bueno de la historia» y a sus ideales politicos.
Asimismo, con su actuacién en la serie también proyectard la
imagen de excepcionalidad femenina en lo politico y lo sexual,
puesto que atin habria ecos de la época del destape. Sin embargo,
esto mismo hizo que algunos pensasen que esto podria rebajar la
fuerza moral del personaje. Porque claro, para tener un mensaje
politico fuerte y claro, no se puede ser femenina y sexual, ;no?.

En la serie, la representacién de Mariana Pineda abogaba por la
defensa de la libertad sexual y del cuerpo de la mujer. De igual
modo, Mariana Pineda quedaria subrayada por el contraste con
sus compafieros liberales y de posturas mas retrégradas. Gracias
a su papel en esta serie, pudo conseguir un posicionamiento
politico méis fuerte relacionindose con la izquierda del pais.
Como no podia ser de otro modo , recibe fuertes criticas por
ello, porque muchas personas conservan el recuerdo de una su
imagen en la nifiez. En la serie, la representacién de Mariana
Pineda abogaba por la defensa de la libertad sexual y del cuerpo
de la mujer. De igual modo, Mariana Pineda quedaria subrayada
por el contraste con sus compafieros liberales y de posturas mis
retrégradas. Gracias a su papel en esta serie, pudo conseguir un
posicionamiento politico mds fuerte relacionindose con la
izquierda del pais. Como no podia ser de otro modo, recibe
fuertes criticas por ello, porque muchas personas conservan el
recuerdo de una su imagen en la nifnez.

Finalmente, se retiraria del cine con su participacion en Caso
cerrado (Juan Cafio, 1985), pelicula que manifesté el
descontento de la izquierda en la transicién. Muchos de sus
compaferos la describen como una de las personas mis
progresistas que habian conocido. También recibia criticas de
personas que también eran progresistas. Debido a las criticas y a
su posible deseo de descanso se retiré del mundo artistico,
aunque fuese, al mismo tiempo, muy querida.
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Cartel de 1la pelicula Caso
Cerrado

Respecto a su vida politica posterior, le criticaron su
participacién en las manifestaciones contra la OTAN
(Organizaciéon del Tratado del Atlintico Norte) y expresién
politica, por ejemplo, con el uso de pegatinas del PCE (Partido
Comunista Espafiol). El putblico, tanto de derechas como
socialista, no acogi6 bien su cambio y su madurez, ya que no les
gustaba su unidén con el PC. Tenian la ridicula idea de que no
creciese nunca. Al fin y al cabo, les pareceria ridiculo la
expresidén politica de esta mujer y que pudiese evolucionar como
figura politica y evolucionar asi.

Tras la entrada de Espafia en la OTAN, se retir6 a la Axarquia
para vivir una vida tranquila alejada del ojo publico. Aun asi se
ha seguido implicando en causas solidarias como con su
colaboracién en la campafia de la Asociaciéon Espafiola Contra el
Céncer. Actualmente vive una vida tranquila alejada de todo lo
mediitico y el estrellato.

En la ceremonia de los premios Goya en 2020, recibié el Goya
de Honor por su trayectoria cinematogrifica. Ella no asisti6 a la
gala y el premio lo recogieron dos de sus hijas. Ademds, en esta
ceremonia, la cantante Amaia Romero la homenajeé con la
interpretacién de Cancién de Marisol, un tema que compuso
Augusto Alguerd para la pelicula Ha llegado un dngel, de 1961.
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En conclusién, Pepa Flores es el claro ejemplo de lo dafiina que
puede ser la fama, asimismo, de la imagen de las mujeres que se
proyecta en el franquismo y en la Espafia de la transiciéon. Cabe
destacar y recordar su figura ya que utilizé6 su voz mediitica
para denunciar su catastréfica experiencia en el cine de
pequefia, su ideal politico en favor de la izquierda y su
sentimiento de reivindicacién de la mujer. Aun con Ila
posibilidad de ser olvidada al defender sus ideas, lo hizo. Aun
pudiendo ser represaliada por la expresién de su experiencia en
el cine cuando era pequefia, lo denuncié. Pepa Flores es un
simbolo de valentia y lucha. Es el claro ejemplo de defensa y
lucha por unos ideales y valores fuertes. Quizds, hoy en dia,
deberia ser mds conocida y recordada.
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Rosalia:

Un ejemplo de mujer en la
industria musical

Alba M. Romdn Rosa

A medida que los afios pasan y el mundo evoluciona vamos
observando cémo el papel de la mujer se va equilibrado con el
del hombre en muchos aspectos tanto sociales, como econémicos
o politicos. Sin embargo, el trabajo por la busqueda de este
equilibrio entre géneros atin no se ha terminado. Existen todavia
muchos sectores que necesitan seguir introduciendo cambios y
que en muchas ocasiones pasan desapercibido. Este es el caso de
la industria musical.

Como consumidores de algo que
estd tan presente en nuestras vidas
como es la musica, puede parecer
que es uUn Sector que se encuentra
ya equilibrado en este sentido. Sin
embargo, solo vemos la cara
externa, el producto final que se nos
vende, y nadie se para a indagar en
lo que hay detrds de la creacién de
un disco o videoclip. En Espafia
concretamente, contamos con un
gran numero de artistas mujeres que

; i Premio a Laura Pausini como
cada vez van aparec1endo mas como  persona del afio, junto a Karol G

(2023)

cabezas de carteles en conciertos y prt oo

festivales.

Sin irnos muy lejos, este pasado noviembre de 2023, la cantante
Laura Pausini, cuyo mercado principal se encuentra en Espafia,
fue galardonada como Persona del Afio en los Grammy Latinos,
que se celebraron ademids en Sevilla. Estos premios son a su vez
son una variante de los Grammys estadounidenses con el fin de
dar inclusividad también a la musica hispana. ecibido este
premio honorifico.
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Estos datos nos hacen reflexionar, puesto que hablamos de un
periodo de solo dos décadas atrds y en el que las mujeres han
hecho una gran aportacién en el dmbito musical al igual que los
hombres. Y esto es solo lo que se ve de cara al publico, detrds de
un artista siempre hay equipos que contribuyen a la creacidn,
distribucién, produccién, etc., ademis de la propia discogrifica
que de por si es una empresa como tal.

Segun un articulo de Esteban Linés en La Vanguardia, solo el
37% de las empresas de la industria estin lideradas por mujeres,
y las grandes discogrificas estin presidenciadas en su gran
mayoria por hombres. Por tanto, observamos que muy pocas son
las mujeres que pueden alcanzar un puesto de liderazgo y toma
de decisiones, en muchas ocasiones por la dificultad a la hora de
conseguir recursos, la baja remuneracién 0 por
sobrecualificacién (Linés, 2021). A niveles mas concretos, Laura
Andrés Tallarda nos indica también en su articulo de La
Vanguardia que actualmente solo el 16% de los artistas son
mujeres, un 12% compositoras y un 3% productoras. Por tanto,
observamos que efectivamente existen también dmbitos dentro
de la industria que atn se conciben como un “oficio de
hombres”.

Teniendo estos datos en cuenta, es de suponer que triunfar
dentro de la industria como mujer no es tarea ficil, y mucho
menos obtener un reconocimiento internacional por parte, no
solo de otras mujeres sino también de hombres. Por ello, el caso
de la cantante Rosalia, me parecié un caso interesante de
analizar, no solo como personalidad dentro de la industria sino
también el contenido y mensaje que transmite a través de su
musica.

Rosalia es una cantante, compositora y productora musical
espafiola que, con tan solo 31 afios, ha conseguido dominar el
mercado musical actual en mis de un género. Estudié
musicologia en la Escuela Superior de Catalufia y se gradud con
honores con proyectos como sus discos Los Angeles o el Mal
Querer. Este ultimo disco, fue el que le llevd a la fama no solo
en Espafia sino a nivel internacional, incluso otorgidndole varios
Grammys Latinos en el afio 2019 (Wikipedia, 2023). Aunque,
Rosalia ha conseguido alcanzar una posicién en la industria que
pocas cantantes han logrado, especialmente en Espafia, su
camino no ha sido facil.
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Ha tenido que remar contra las
criticas no solo por su estilo
controversial, sino por ser mujer
y lo que conlleva en el mundo
medidtico. Sin embargo, esto no
ha impedido que la cantante siga
defendiendo su libertad creativa y
mantenga en su musica uno de
sus mensajes principales que es el
que mds ha calado en la gente, “la
mujer con poderio”.

Rosalia en concierto
Fuente: Elle

Me parece ademis un mensaje muy importante, pues no pretende
imponerse sobre nadie, especialmente sobre los hombres, sino
defender el valor que puede llegar a tener una mujer en si misma
actualmente, y de como gracias a esto podemos llegar a alcanzar
las mismas metas que antes parecian inaccesibles para una mujer.

Pero Rosalia, no es solo una persona, Rosalia es un concepto
creado por todo un equipo creativo tal y como hemos
mencionado anteriormente. Esto es algo que también defiende la
cantante, el dar visibilidad y crédito a las autoras y productoras
dentro de la industria y detrds de los focos, a quienes no se
menciona tanto como a los compositores o productores
masculinos. La misma cantante explicé esto para una entrevista
en Efeminista:

6‘ Muchas veces esta industria tiene una
tradicién masculina, y muchas veces
hay muchas mujeres que estin detris
de las grandes canciones de pop que
estin sonando hoy en dia y no se sabe
que esas mujeres estin detrds, pero en
cambio los hombres (...) tienen crédito
y mucha gente conoce a los grandes

productores ”

178



Ademis, en multiples ocasiones, Rosalia no duda en dar crédito
también a aquellas otras mujeres que dieron un paso en la
industria antes que ella y que suponen una gran inspiracién
para la cantante. Son personas como La Paquera de Jerez, Lola
Flores o Carmen Amaya, que coinciden por tener un caracter
fuerte y tnico, fuera del estereotipo de la mujer ideal de la
época y dedicadas en cuerpo y alma a su trabajo antes que otros
aspectos que tradicionalmente debian preocupar mis a las
mujeres.

Asi pues, la propuesta musical de Rosalia se ha centrado siempre
en esta temitica de poder femenino. En cada uno de sus discos
ha ido mostrando una cara distinta de la situacién de la mujer
en nuestra sociedad y es por ello por lo que para este articulo
he querido hacer un aniélisis comparativo de su disco el Mal
Querer, asi como de su tltimo lanzamiento, Motomami, que aun
siendo propuestas totalmente distintas comparten una misma
esencia y continuidad en el mensaje de la cantante.

El Mal querer, disco que llevé a la fama a la cantante, estd
inspirado en un libro del siglo XVI llamado el romdn de
Flamenca. Trata sobre la historia de una mujer originaria de
Flandes, que es obligada a casarse por su padre. Debido a su
belleza su marido comienza a sentir celos, hasta el punto en que
la maltrata repetidas veces y la encierra en su casa para que
nadie pueda verla a excepcién de cuando acudiera a misa. Un
muchacho que oye este rumor intenta ayudarla y finalmente
acaban enamordndose y trazando un plan para escapar. Su final
se desconoce debido a la pérdida de los dltimos versos, pero
esto es algo con lo que juega la cantante. Si olvidamos el hecho
de que se trata de una obra del siglo XVI, perfectamente
podriamos ver esta historia reflejada en la sociedad actual, una
historia de una mujer maltratada (Lépez, 2020). Esto es algo
muy comtn en el feminismo actual, la reescritura de obras del
pasado desde una perspectiva mis actual.

Sin embargo, Rosalia decide hacer algunos cambios en la
historia para adaptarlo a la actualidad. Aprovecha la ausencia de
final, y en vez de recurrir a la tragedia que es lo que podria
esperarse en una situacidon asi, decide mostrar una perspectiva
en la que la mujer, dindose cuenta de su valor supera la
situacién y acaba saliendo de la situacién por sus propios
medios.
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Esto es un mensaje potente, en el sentido de que se estd dando
visibilidad a un problema que permanece en la actualidad, pero
al mismo tiempo se fomenta la busqueda de esa liberacion de
forma activa y la propia fortaleza de la mujer, creando
finalmente una sensacién esperanzadora de que los cambios
pueden ocurrir cuando se acaba de escuchar el disco.

Arte conceptual del Mal Querer (1)
Fuente: Filip Custic

Cada cancién del disco cuenta con dos nombres, uno que se
corresponde con uno de los titulos de la obra original, y otro
que la cantante le da y que revela en parte cudl serd el mensaje
principal de la cancién. Al fin y al cabo, este disco supone una
descripcion de cada fase por la que llega a pasar una mujer en
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situacién de maltrato. Antes de continuar, invito a los lectores a
ir escuchando el disco conforme leen el articulo para asi
entender mejor los temas que iremos tratando.

La historia comienza con el augurio de “Malamente”, que nos
anuncia la relacién de toxicidad y los consecuentes sucesos que
se nos van a narrar. En las siguientes canciones “Que no salga la
luna”, “Pienso en tu mird” o “De aqui no sales”, la cantante usa
un recurso que no es usual a la hora de hablar de casos como
este. Rosalia narra la historia desde la perspectiva del marido
habla por él en sus canciones, mostrando la etapa de los celos y
el comienzo del maltrato y manipulacién dentro de la relacién.
A través de esta manera irénica de contar la historia, se estd
haciendo una critica directa, pero sobre todo impactante, a la
violencia de género; pues escuchamos en boca de una mujer
aquellos comportamientos contra los que precisamente se lucha.
Esto crea cierta incomodidad en los oyentes, pero es esta misma
incomodidad la que llama la atencién y hace reflexionar acerca
del tema, que al fin y al cabo es el objetivo principal. Al mismo
tiempo, que sea el marido el narrador, puede ser visto como una
metifora de la posicién sumisa que adquieren las mujeres en este
tipo de situaciones, en las que son observadoras de su propia
situacién sin poder actuar debido al miedo y al dolor.

En la cancién de “Reniego”, podemos observar un punto de
inflexién. Por primera vez es la mujer la narradora de su
historia, se hace consciente de su situacién y comparte su dolor
y desesperacién con el pablico. Esta cancién me parece una de
las mas importantes del disco, ya que refleja una realidad dentro
del maltrato, y es que muchas veces las mujeres no exteriorizan
este dolor y, por tanto, se hace muy complicado ofrecer ayuda,
ya que la situacién se oculta en la privacidad de la casa. Muchas
mujeres, viven constantemente con una mdiscara tal como
expresa esta cancién al decir: “yo rio por fuera y lloro por
dentro”.

Esta metifora de la mdscara, a su vez, puede extrapolarse a
ambitos sociales mds generales, ya que durante mucho tiempo la
mujer ha tenido que cumplir con ciertos cdnones de belleza o
comportamiento para poder ser aceptada socialmente y acceder
a ciertos puestos. Incluso en la propia industria musical
observamos que atin hay una serie de estereotipos muy marcados
de cémo deben ser las cantantes y las que no cumplen
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con ellos pocas veces triunfan. Al fin y al cabo, cumplir con este
estereotipo supone llevar una mdiscara, y muchas cantantes
confiesan no sentirse ellas mismas cuando tienen que cumplir
con estos requisitos, que generalmente incluyen la
sexualizacidn.

Esto no quita que una mujer pueda sentirse cémoda mostrando
su sexualidad abiertamente o usarlo como sello de identidad si
asi lo siente, pues en ello consiste también el poder y la libertad
de decisién sobre nuestros propios cuerpos. Pero es cierto, que
no deberia ser un factor que marque el valor de una artista
dentro el mercado.

En “Preso”, el interludio del disco, Rossy de Palma presta su
voz para narrar un momento de iluminacién, en el que la mujer
se hace consciente de que estd siendo maltratada, reflejando que
se crea tal manipulacién en estas situaciones que durante un
tiempo ni si quiera son conscientes de lo que estdn sufriendo.

Ya en canciones como “Bagdad” o “Di mi nombre” se observa la
busqueda de esa liberaciéon. En la segunda cancién esta se
alcanza a través de un encuentro con quien parece ser su
amante. Esta parte del disco apunta hacia el concepto de
libertad sexual sin culpabilidad, que se estd reivindicando en la
actualidad, y en la capacidad de la mujer para elegir qué hacer
con su cuerpo y cuindo y con quién. Es un concepto que ya se
daba en la obra original y que por ello llegé a ser censurada por
la iglesia, pero Rosalia lo recupera para el dlbum.

En “Nana” se produce la concepcién del hijo de la protagonista.
Considero que esta cancién estd cargada de mis simbologia. No
solo alude a la capacidad natural de la mujer de poder crear vida
y la importancia que esto tiene en nuestra existencia, sino que
puede interpretarse como un renacer de la misma protagonista
al salir de esta situacidén en la que vive sometida. Aqui vemos de
nuevo el mensaje claro de Rosalia de la transformacién de las
mujeres desde ese estado de invisibilidad y sometimiento, hacia
el empoderamiento y control de sus propias vidas.

Por dltimo, “Maldicién” y “A ningin hombre” suponen Ila

ruptura de las cadenas de la protagonista y el reflejo de una
sociedad que ha vivido bajo tradiciones que impedian alcanzar
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la anhelada igualdad. La mujer toma las riendas de su propia
vida, decide actuar y salir de ese lugar que la anula como
persona.

Arte conceptual del Mal Querer (2)
Fuente: Filip Custic
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Finalmente, el disco acaba con estrofas impactantes como “A
ningun hombre consiento que dicte mi sentencia” o “hasta que
fuiste carcelero, yo era tuya compafiero”, dejando un claro
mensaje de que en la sociedad en la que vivimos actualmente,
mujeres y hombres deben ser duefios de sus propias vidas sin
tener que depender de lo que alguien mds les dicte, como ha
sucedido durante siglos, hasta que el panorama por fin ha
empezado a cambiar gracias a la lucha. Mids atn en las
relaciones amorosas donde debe existir una posicién de igualdad
y equilibrio entre ambos. Rosalia ademds no condena el amor
como tal, pero si las relaciones de poder que muchos hombres
han podido llegar a ejercer sobre las mujeres y que lleva a
comportamientos téxicos que finalmente pueden desembocar en
tragedias como el maltrato.

Asi pues, Rosalia relata una de las caras oscuras en la historia de
la evolucién de la mujer, y atin uno de los grandes problemas de
esta sociedad, que solo puede paliarse acabando con los ideales
machistas y fomentando una educacién de igualdad y de respeto
entre todas las personas. Al fin y al cabo, Rosalia ha obtenido
gracias a su talento, la posibilidad de tener una plataforma con
la que poder influir positivamente en las nuevas generaciones
que escuchamos su musica, tratando temas incémodos y poco
usuales, pero que abren una conversacién y crean el debate
necesario para buscar soluciones al problema.

Es por ello por lo que, tras su triunfo con el Mal querer, Rosalia
ha querido aparentemente continuar transmitiendo este mensaje
con su siguiente disco Motomami. Sin embargo, mientras que
hemos mencionado que el Mal querer se enfoca en temas algo
mds oscuros, Motomami representa todo lo contrario.

Con este concepto que ha llegado a todas partes del globo,
Rosalia pretende hacer una celebracién de la mujer con poderio,
de todas las cualidades femeninas y abrazar todo lo que hace ser
mujer a una mujer, sin importar si se sigue O no el estereotipo
impuesto. El simbolo de este disco es ademds una mariposa, que
metafdricamente representa esta transformacién que ya hemos
estado mencionando y que le da continuidad a su discografia.
De la crisilida en la que la mujer se hallaba encerrada, surge
una preciosa mariposa que puede volar libremente y que estd
llena de grandeza y belleza. También destaca la presencia de la
moto, un objeto que siempre se ha relacionado con el hombre,
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que en esta ocasion representa la fuerza femenina, la ruptura
de los estindares de lo que es propio de un hombre o de una
mujer, y por su puesto la metifora de ser nosotras mismas
quienes conduzcamos nuestras vidas. Asi el titulo del disco
presenta una dualidad entre la fuerza y poderio “moto” y una
parte mds dulce y sensible “mami”.

Este disco, suscité una gran controversia, debido no solo al
cambio de ‘estilo sino también a la composicién tan
experimental por parte de la cantante. Sin embargo, a pesar de
las criticas, sus canciones han conseguido convertirse en todo
un éxito incluso en lugares no hispanohablantes. De un
flamenco modernizado y algo electrénico (que fue también
criticado), Rosalia decide pasar a estilos como la musica urbana
o el reggaetén, mds propios de América latina y que
actualmente son géneros dominados por hombres. Que el disco
haya tenido tanto éxito supone un triunfo ya que nuevamente se
rompe con la tradicién para intentar equilibrar la balanza alli
donde atin solo tiene valor la labor masculina.

En este disco de nuevo, las canciones van a tratar temas
controvertidos desde la ironia que tan inteligentemente sabe
usar Rosalia. En “Saoko” se habla sobre la libertad de expresién
de las mujeres. La cantante reivindica no callarse, manejar sus
propias decisiones en una industria que tiende a la manipulacién
solo para el beneficio econémico y ser una misma de manera
genuina. Esto recuerda de nuevo a lo que hemos mencionado, es
decir, c6mo la mujer en la industria musical se ve presionada a
presentarse ante el mundo de una manera con la que realmente
no se identifica, mientras que a los hombres no se les exige esto
para conseguir el éxito. En “Bulerias”, no solo responde a las
criticas por haber dejado a un lado el flamenco que marcé sus
origenes en la musica, sino que también le da importancia a su
recorrido profesional y a c6mo ha conseguido por sus propios
méritos y esfuerzos llegar a la posicién en la que se encuentra
actualmente. De nuevo, aparece el ejemplo de mujer
independiente y trabajadora al que se aspira en la actualidad y
que poco a poco estd dando frutos. De la misma manera en
“Chicken Teriyaki” menciona cémo todo lo que adquiere o
compra es gracias a su dinero que ha ganado por su trabajo, no
dependiendo de nadie. Otro ejemplo de evolucién en la mujer,
la independencia econémica respecto al hombre.
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Aunque sin duda, la cancién mds controvertida seria “Hentai”
una balada que habla de forma bastante abierta sobre la
experiencia placentera en sus relaciones sexuales con su pareja.
Realmente, esto es un tema bastante recurrente en la miusica
desde hace décadas, sin embargo, el hecho de que sea una mujer
la que lo cante, es lo que causa impacto, ya que sigue
rompiendo con el estereotipo femenino tradicional.

En géneros urbanos, no es raro escuchar a hombres cantando
explicitamente e incluso de manera ofensiva acerca de estos
temas, sin embargo, no reciben apenas criticas por ello. De
hecho, estd demasiado normalizado e incluso se llega a
considerar como un modelo a seguir para destacar y causar
sensacion.

Por otra parte, el disco tiene también sus momentos en los que
se muestra algo mids de fragilidad y emocién. Y es que el
empoderamiento no tiene nada que ver con la anulacién de las
emociones, y esto es algo que en ocasiones se olvida. Ser una
mujer independiente y fuerte, no implica que haya que
abandonar la sensibilidad y no permitirnos ser vulnerables ante
los demds, pero esto puede aplicarse todo el mundo realmente,
sin importar el género. Esto ultimo tiene también mucha
importancia, que es el hecho de que aunque el mensaJe de
Rosalia estd dirigido por una mujer hacia otras mujeres,
realmente se estin defendiendo valores que se puede aplicar a
todas las personas de manera general.

En conclusién, Rosalia ha resultado ser un gran ejemplo para las
nuevas generaciones, de cémo las mujeres, a través del esfuerzo
propio, estdn consiguiendo llegar a metas y que antes eran
impensables, rompiendo con las tradiciones en cada vez mis
sectores. Todo ello con el fin de la bisqueda de un equilibrio e
igualdad para mujeres y hombres. Ya no es solo su personalidad
rompedora, libre e independiente con la que las personas
pueden tener un referente. Se trata también de su politica de
trabajo, que se asegura de incluir y acreditar a todo el mundo
por igual, de dar valor a que cada vez mis mujeres participen en
oficios antes exclusivos de los hombres. Y ademds, darle la
importancia que merece a temas dentro del feminismo como
para usarlo en su musica, a pesar de la controversia que esto
pueda traer. Muchos podrin decir, que por supuesto estos temas
venden y que realmente solo hay interés comercial detrds
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de todo esto. Sin embargo, si vende es porque cada vez la gente
concuerda mds con estas ideas, y si es asi, significa que el
objetivo se estd cumpliendo, el de calar en la sociedad con estos
valiosos mensajes y conseguir un cambio real.

Es una demostracién de que la musica, aun siendo una aficidn
para la mayoria de la gente tiene un gran poder de difusién
por ello, usarla como herramienta de educacién en la igualdad
siempre estard mas que justificado. Rosalia es sin duda todo un
ejemplo a seguir y un referente para que muchas otras mujeres
alcancen cada vez posiciones mis igualitarias en la industria
musical y en la sociedad en general.
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Maruja Mallo

La mujer en su obra

Daniel Romero Ignacio

La mujer siempre ha sido una de las figuras mds representadas
del arte. Cuando uno piensa en obras de arte famosas, es normal
que se le vengan a la cabeza obras como La Venus de Milo, La
Mona Lisa o El Nacimiento de Venus. Sin embargo, a pesar de
que la mujer (o mejor dicho, la figura de la mujer) ha sido tema
recurrente, pocas veces se han integrado a las mujeres en el
mundo de la pintura; no solo por la dificultad que suponia a ser
pintora para una mujer en el pasado, sino también porque las
pocas pintoras que han habido han sido olvidadas.

En este articulo busco visibilizar la obra de una de esas mujeres
artistas: Maruja Mallo. Se trata de una pintora surrealista.
Maruja Mallo no solo fue una figura importante para el
movimiento surrealista en Espafia, sino que también fue una
figura importante para el feminismo, pues participé en los
movimientos de emancipacién femenina y se convirtié en la
encarnacién de la mujer moderna, la “nueva mujer”. “Nueva
mujer” es una expresién empleada para referirse a los cambios
sociales que se produjeron en Espafia en el primer tercio del
siglo XX. Sin embargo, no podemos decir que Maruja Mallo se
considerase feminista en la época puesto que no tenia interés en
la lucha, pero eso no cambia la importancia que tuvo su visién
para la liberacién de la mujer (Goizane, 2020).

Esto influyé en las décadas siguientes, en las que se
consiguieron algunos objetivos feministas como el voto
femenino y la ley del divorcio. Uno de los problemas
principales a los que se enfrentaba la mujer espafiola era la falta
de educacidén. El analfabetismo en las mujeres espafiolas en el
afio 1900 llegaba al 71%, un 15% mas que los hombres (Liébana,
2009).

188



Para combatir esto, se empezaron a crear programas como el
Lyceum Club de 1926 (Illana Gozaine, 2020). Maruja Mallo
asistié a algunos actos pero nunca formé parte del club, aunque
su gran amiga e inspiracién Concha Méndez si que formaria
parte de este (Broullén-Acufia, 2019).

En este ambiente vanguardista, burgués e intelectual de Madrid
llega Maruja Mallo, e ingresa en la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando gracias a la ayuda de los padres, puesto
que era imposible que una mujer entrara en la esfera intelectual
sin la ayuda de algiin familiar o el esposo (Broullén-Acufa,
2019). Mallo logré terminar los estudios a pesar de las
dificultades que le presentaba el camino del aprendizaje artistico
debido a la rigidez en la manera de ensefiar y en la temdtica
(solo se ensefiaba pintar segiin los cdnones cldsicos); asimismo,
se le daba un trato diferente a las mujeres, muchas veces
dificultindoles los estudios para desanimarlas y para que dejen
de buscar una salida artistica. Remedios Vard, otra pintora
surrealista, conté como uno de los profesores suspendia siempre
a las mujeres el primer afio (Mangini, 2012). Mallo se juntard
con los circulos masculinos de artistas y contraerd una relacién
de amistad con figuras como Salvador Dali o Federico Garcia
Lorca, formando parte de la generacién del 27. Sin embargo,
seria expulsada de tal grupo debido a que transgredia las normas
patriarcales constantemente (Illana Gozaine, 2020). También
tuvo amistad con figuras femeninas como Concha Méndez o
Margarita Manso, con las que practicé el “sinsombrerismo?,
movimiento que iniciaron ellas mismas al pasear sin llevar
sombrero, rompiendo asi con las normas de la sociedad
patriarcal.

En estos afios universitarios nos encontramos con las primeras
exposiciones de Maruja Mallo, pero estas obras han sido
extraviadas con el tiempo. Después, pasé un tiempo en las Islas
Canarias, lo cual influyé en su obra a través de la exuberancia
del color, como podemos observar en La isleiia.
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En dicha obra podemos
observar un dibujo estilizado
que deforma las proporciones
para ofrecer al espectador una
visiéon particular del mundo
interior que Maruja Mallo
quiere compartir. La figura
principal es la de la mujer,
pero dicha figura no presenta
los cinones de belleza
femenina de la época: tiene el
pelo suelto y la deformacién
de la figura hace que se le dé
mds tamafio a las piernas y los
brazos que a otras partes
consideradas mdas sensuales
como las caderas o los pechos.

Ademis, la nueva mujer estd

Imagen del cuadro La isleia. Aparece
una mujer morena paseando con una
cabra y una mujer rubia dentro de una
casa. Fuente: El Pais

fuera en el espacio publico,

mientras que la otra mujer se encuentra dentro de la casa,
simbolizando el papel de la mujer tradicional.

Cuadro La ciclista. Aparece una mujer en
bafiador subiéndose a una bici en mitad
de una playa. Fuente: ResearchGate
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Es también en esta época
cuando Mallo pinta una serie
de cuadros que se centra en un
tema poco tratado en las
representaciones pictoricas: 2
mujer deportista, sobre todo
inspirada por su gran amiga
Concha Méndez. La mujer
deportista es un cambio que se
produce gracias al nuevo
modelo de mujer; figuras
como Colombine identificaron
la prictica de deporte como
uno de los factores que creard
el nuevo imaginario de la
mujer musculosa, fuerte e
independiente que se percibird
en la modernidad (Zanetta,
2014). Una de estas obras serd
La ciclista.



Otra obra que representa la
importancia del deporte para
la liberacién de la mujer es

Elementos del deporte. En
dicha imagen se representa
una serie de elementos

relacionados con la
modernidad: el aeroplano, el
abanico, el tablero de ajedrez
y la tienda playera; sin
embargo, lo que aparece por

encima de todos €sos
elementos es la raqueta de
tenis, que es uha

representacién de la raqueta
de su amiga Concha Méndez.

Cuadro Elementos del deporte. Aparece
una raqueta por encima de un aeroplano,
un abanico, un tablero de ajedrez y una

tienda playera. Fuente: El Pais

Por consiguiente, Mallo sittia
encima de los elementos modernos que se percibia en la sociedad
como elementos masculinos un objeto perteneciente a una mujer
poeta y atleta (Zanetta, 2014).

Mallo recibié abundantes criticas negativas, en parte debido a la
representacién que hacia de las mujeres: mujeres deportistas y
musculadas, como veiamos en sus obras anteriores, lo cual se
aleja del canon impuesto por la sociedad patriarcal (Mangini,
2012).

Después de esta serie de cuadros, Maruja Mallo cultivard por fin
lo que se considera como su estilo propio que podemos ver en la
serie Verbenas y Estampas. Esta serie se expuso y recibié muy
buenas criticas. Es en este periodo cuando los criticos por fin
clasifican a la autora dentro del movimiento surrealista, aunque
realmente Maruja fuese una artista completamente polifacética
que experiment$ con todos los movimientos y los llevé a nuevos
niveles, experimentando con el expresionismo, el futurismo, el
cubismo, etc. (Mangini, 2012).

Verbenas y Estampas consisten en cuatro obras de grandes
dimensiones, de las que queremos destacar La verbena. En esta
obra en primer plano vemos tres figuras femeninas, dos llevan
faldas de tenista, con lo que se rompe de nuevo con el canon de
la mujer tradicional. Ademds, estas mujeres aparecen sonrientes.
Maruja Mallo utiliza la verbena, un festival en el que se
mezclaba gente de todas las clases sociales, para expresar la
liberacién de la clase obrera de la frustracién de su situacién
social (Mangini, 2012).
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Cuadro La verbena. Aparece una verbena en el que se superponen una abundancia de
personas entre otros elementos. Fuente: Museo Reina Sofia

A la derecha de las tres mujeres aparecen dos barcas. En una de
ellas estd montada una mujer con falda de tenista remando sola,
mientras que en la otra aparece un eclesidstico que se vale de un
arlequin para ser transportado. En esta escena Mallo compara la
situacién de la nueva mujer con la de la Iglesia, y concluye que
la mujer tiene mis independencia que el dérgano religioso
(Gozaine, 2020). Asimismo, esta separacién entre mujer e Iglesia
resulta rompedora, pues las mujeres han tenido histéricamente
en Espafia un vinculo con dicha institucién, razén por la que los
hombres de izquierdas y figuras como Victoria Kent no querian
que las mujeres obtuviesen la potestad de votar al comienzo de
la Segunda Republica.

En 1929 nace la serie Cloacas y Campanarios. En ella Maruja
Mallo se aleja de la urbe y empieza a representar imdgenes mds
rurales, dejando la representacién de las fiestas como cosa del
pasado. En este momento se daba la dictadura de Primo de
Rivera y Mallo plasma el desconcierto e inquietud de la sociedad
a través del tinte apocaliptico prestado del movimiento
surrealista (Illana Gozaine, 2020).
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No obstante, la imagen
decadente de Cloacas vy
campanarios, como Antro de
fdsiles, nos muestra en pintura
el compromiso politico que
tenia la nueva mujer; en este
caso mostrando la decrepitud
de la dictadura de Primo de
Rivera, ya que el cuadro se

mostréd en 1930, afio del fin

Cuadro Antro de fésiles. Aparecen dos d 1 dictad 1 1
esqueletos rodeados de estructuras rotas = 4 1ctadura, 0 cua

y con arcos de medio punto en el fondo. también explica el
Fuente: Museo Reina Sofia COIl’lpI'OIIliSO de Maruja Mallo
con la Republica.

Después de wuna etapa centrada en hacer decorados para
representaciones teatrales, Maruja Mallo iniciard otra serie
titculada Arquitecturas minerales y vegetales en 1932. En esta serie
la artista deja los temas apocalipticos para centrarse en la
naturaleza, pero desde una perspectiva geométrica. En esta
época destaca también su compromiso con la educacién, pues fue
en 1934 cuando oposité para ser artista de dibujo. Maruja Mallo
no se retraerd de influenciar a los alumnos con su pensamiento
moderno y vanguardista; tampoco se retraerd de expresar su
identidad como nueva mujer, llegando a entrar en la iglesia de
San Miguel llevando pantalones y en bicicleta en plena misa
mayor (Illana Gozaine, 2020). Tanto Cloacas y campanarios como
Arquitecturas  minerales y wvegetales no presentan figuras
femeninas, pero tampoco masculinas.

En 1936 nace la serie La religidn del trabajo, ambientada en las
zonas rurales y cultivando de nuevo el gusto por la geometria, lo
que muestra la influencia que tuvo su reciente interés por la
astronomia y la astrologia. Asimismo, en estas obras se puede
discernir un nuevo humanismo (atribuido a la influencia de la
obra de Miguel Herndndez) y su compromiso con la Reptblica.
Este compromiso no solo se expresard a través de su obra, sino
que Mallo serd un ente politico activo en Galicia para conseguir
paliar la brecha entre la zona rural y la zona urbana en Galicia
(Gozaine, 2020). Esta actividad politica la obligard a esconderse
cuando estalle la Guerra Civil Espafiola y provocard su exilio a
Argentina hasta que vuelve a Espafa en 1961.
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Cuadro Canto de las espigas. Aparecen tres campesinas rodeadas de espigas. Fuente:
Museo Reina Sofia

Una de las obras de esta serie es Canto de las espigas. En esta
obra se muestra el interés de Maruja Mallo por el mundo rural,
mds concretamente en las mujeres campesinas, como las tres
mujeres que se muestran en el cuadro. De estas mujeres aparecen
espigas de trigo desde sus dedos y sus cabezas, las cuales sirven
para referenciar a Deméter, diosa romana de la naturaleza que se
convirtié en simbolo de la lucha del pueblo (Gozaine, 2020).
También se discierne el gusto por la geometria de Mallo con la

simetria que el cuadro presenta.
—

En 1941 Maruja Mallo comienza a
trabajar tanto en la serie Naturalezas
vivas como en Retratos
bidimensionales. La primera es
parecida a Construcciones minerales
y vegetales, pero se diferencian
formalmente en que Naturalezas vivas
presenta un colorido mas intenso. En
Retratos bidimensionales Mallo
plasmard cabezas de mujeres de
diferentes razas. La geometria pura
que usa Mallo para construir estas
cabezas resultan en un ideal de
belleza arménico y universal que la Cuadro Oro. Aparece un rostro
pintora asocia con lo femenino de una mujer negra de lado

utilizando muchas lineas rectas.
(Zanetta, 2014). Cada retrato de esta  Fuente: Museo Patio Herreriano
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serie representa una raza diferente, mostrando asi una realidad
inclusiva racialmente, seguramente inspirada en la diversidad
que se daba en América. Mallo decidi6 representar estas cabezas
de mujeres sin mostrar ninguna emocién, posiblemente para
rechazar la critica de los hombres de que las pinturas realizadas
por mujeres tenian un cardcter “sentimental” (Zanetta, 2014).
Asimismo, el hecho de que plasme solo las cabezas es también
una subversién de la representacién femenina en el arte:
mientras que otros artistas y vanguardias se centraban en la
sensualidad de la mujer, Maruja Mallo decide centrarse en la
cabeza, es decir, la zona corporal en la que se encuentra el
intelecto y la razén. Un ejemplo de esto es la obra Oro.

La influencia de las
otras razas que Mallo
conoce en América
también se verd en su
siguiente serie, titulada
Madscaras, que
representan el objeto de
dicho nombre. Mallo
no volverd a representar
la figura femenina hasta
que le encargan un

) mural para el cine de
Teatro de Los Angeles de Buenos Aires. Aparece el { .
mural Armonias pldsticas de Maruja Mallo. Foto en Los A,ngele,s’ ' titulado
blanco y negro. Fuente: Wikimedia Commons Armonias plastlcas.

En conclusién, Maruja Mallo es una pintora espafiola que ha sido
capaz de mantener su produccién pictérica a lo largo de todo el
siglo XX. Esta obra en su conjunto refleja la visién que Maruja
Mallo tenia sobre la mujer: una visién moderna, influenciada
por el surgimiento de la “nueva mujer” a principios del siglo
XX. Esta vision de la mujer queda plasmada de diferentes formas
a lo largo de su produccién artistica, desde la representacién de
la mujer deportista en sus etapas mdis tempranas hasta la
utilizacién de lo femenino como orden del cosmos en sus etapas
mds tardias. Su obra se encuentra repartida entre diferentes
galerias y colecciones privadas y varias de ellas estin expuestas
en el museo Reina Soffa. En definitiva, Maruja Mallo es una de
esas mujeres fuertes a las que la Historia del Arte no le presté
tanta atencién como merecia. No obstante, el mundo no
olvidard a Maruja Mallo, como ella misma no olvidé el papel
importante que juega la mujer en la sociedad.
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Las mujeres andaluzas vy la

sociedad patriarcal.
Analisis de la pelicula “Solas” (1999)

Alba Ruano Hidalgo

La libertad de pensar y decidir por si mismas es uno de los
derechos que se les ha negado a las mujeres a lo largo de la
historia. En muchos momentos, las mujeres, solas y sumisas, sin
el respaldo de una red de apoyo social ni de las instituciones
democriticas, han tenido que hacer frente a espacios dominados
por hombres en una sociedad machista y patriarcal con unos
roles de género muy marcados. La mujer debe cuidar, el hombre
debe proveer: una asignacién social que no comenzd a ser
cuestionada en Espafia hasta pricticamente finales del siglo XX,
época en la que parece que cobra cierta importancia la toma de
conciencia de la violencia machista y de la discriminacién de
género estructural que sufrian, y siguen sufriendo a dia de hoy,
las mujeres

Precisamente justo a finales del siglo XX, en 1999, el sevillano
Benito Zambrano irrumpia en el panorama cinematogrifico
espafiol con Solas, su 6pera prima ganadora de cinco premios
Goya. En Solas, queda retratada la relacién intergeneracional
entre una madre y una hija, asi como también la manera en la
que cada una se comporta y se relaciona con los hombres que
hay a su alrededor.

Portada de “Solas” (1999), dirigida por Benito
Zambrano. Fuente: Prime Video.
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Es una pelicula que tiene como temas centrales la opresién que
sufren las mujeres protagonistas, y la soledad no buscada en la
que ambas se ven envueltas. Una historia, asimismo, de distintos
tipos de soledad, que tienen su explicacién en el contexto social
de cada uno de los personajes, de raices profundamente
andaluzas.

Por una parte, Maria, la hija, malvive con su sueldo de
limpiadora en un barrio conflictivo de Sevilla y se queda
embarazada por accidente de un hombre violento, que, cuando
se entera, la abandona. Tiene cuarenta afios, estid soltera, va a ser
madre y el alcohol es su via de escape. Por otra, su madre, Rosa,
es una mujer mayor que, debido al ingreso de su marido en el
hospital, se ve obligada a abandonar el pueblo y a irse a vivir
con Maria por un tiempo. Representa a aquellas mujeres rurales
andaluzas cuya juventud y adultez estuvieron marcadas por el
machismo y la opresién de la dictadura franquista, que viven
resignadas ante la autoridad de sus maridos, y que se relacionan
con los hombres con una precaucién extrema y calculada, ya que
tienen normalizadas sus actitudes machistas con las que tienen
que convivir dia tras dia.

Las dos protagonistas de “Solas”: Maria, interpretada
por Ana Ferndndez, y Rosa, su madre, interpretada por
Maria Galiana. Fuente: Prime Video.

Al comienzo de la pelicula, se puede ver c6mo la relacidén entre
madre e hija es muy distante, y cémo estd marcada por un
rechazo mutuo. Rosa no acepta el estilo de vida que lleva su
hija, una mujer soltera e independiente que con cuarenta afios
ya deberia de estar casada y con familia. Maria, por su parte,
rechaza a su madre por haber permitido los comportamientos
abusivos y violentos de su padre, que se intuye que no solo iban
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dirigidos tnicamente a su esposa, sino también a sus propios
hijos. Benito Zambrano nos presenta por tanto el caricter tierno
de una mujer mayor rural, que ha dedicado su vida al cuidado de
sus hijos y de su marido y que ni siquiera se plantea la
posibilidad de salir de esos roles establecidos, y, por otra parte,
la manera de actuar de otra mujer mis joven que, una vez dejada
atrds su vida en el pueblo, se enfrenta sola a una vida precaria
con cierta amargura y desesperacién, con un hombre que la deja
embarazada y que ni siquiera la respeta.

La actitud de Maria y la manera que tiene de relacionarse con su
madre puede resultar un tanto dura y agresiva, sobre todo al
principio. Gran parte de la frustracién que siente tiene que ver
con esa situacién precaria en la que se encuentra (se dedica a
“quitar la mierda de otros”) y sobre todo con el hecho de no
querer la misma vida que su madre. Es una mujer que ha crecido
con un padre maltratador y la figura de una madre que
simplemente vivia para satisfacer las necesidades de su marido y
de sus hijos. Crecié viendo cémo su madre se mantenia inerte
ante el maltrato y, como no entiende el comportamiento
complaciente de su madre y no quiere tener esa vida —"No me
ponga su vida como ejemplo”—, se mantiene distante a pesar de
que ella misma tiene una relacién con un hombre muy machista
que la abandona cuando se entera de que quiere seguir adelante
con su embarazo.

Llama la atencidén, a su vez, la manera en la que Rosa acepta la
dureza, ya no solo de su marido, sino también de su propia hija.
Rosa es una mujer que no expresa sus opiniones y que se limita a
vivir resignada, pero que encuentra la felicidad en las pequefias
cosas y al final incluso convierte la casa de su hija en un lugar
mucho mis acogedor decorindola con flores. En este sentido,
Benito Zambrano trata de reivindicar en Solas a la mujer rural
sobre todas las cosas, y en una entrevista para El Pais lo dejé
claro: “Mi padre no pegaba a mi madre, pero conozco la cultura
masculina de los pueblos y conozco la dignidad de las mujeres
de campo, que saben a dénde van, de dénde son y de dénde
vienen, y que, a pesar de eso, nunca sufren por ellas” (1999).

Se puede ver asi el contraste entre una madre y una hija que
pertenecen a generaciones distintas y que desarrollan sus vidas
en espacios casi opuestos, uno rural y otro urbano. Y todo esto
en la Andalucia profunda de los afios 90.
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El bar que estd justo debajo de la casa de Maria es una
manifestacién clara de wunos espacios urbanos que siguen
dominados por los hombres, pero en los que las mujeres ya
tienen, al menos, la posibilidad de estar presentes. Cuando Rosa
llega a Sevilla, ni siquiera se atreve a entrar en el bar. “Hay
muchos hombres®, le dice a su hija, a lo que ella le responde:
«Esto no es el pueblo, madre. Por suerte no es el pueblo». Una
clara representacién de los contrastes que sigue habiendo en esta
época entre el pueblo y la ciudad, algo que influye
profundamente en las dindmicas sociales y en las relaciones que
se establecen entre hombres y mujeres; para Rosa, el bar es de
los hombres. De hecho, Solas pertenece a una época en la que
“ya empiezan a aparecer los estudios de masculinidad que
integran el espacio como un factor fundamental de los sistemas
sociales a partir de los cuales el género es producido,
reproducido y estructurado” (Delgado Ontivero 2019:46).

No obstante, el vinculo entre las protagonistas se va haciendo
mis fuerte y “a medida que el argumento progresa, son capaces
de restaurar ese lazo fundamental que las une” (Llorente 2009).
La visién de la maternidad que da la pelicula a través del retrato
de esta relacién es digna de analizar, desde Rosa como madre,
pero también desde Maria como hija.

Como Rosa es una mujer que ha dedicado su vida al cuidado de
sus hijos, es una de las tantas mujeres para las que la maternidad
es “un motor vital y una identidad, y cuando esa funcidén se
acaba, se quedan vacias” (Ampuero 2023). Y Maria es una mujer
con cuarenta afios que estd sola y que quiere vivir alejada del
ambiente en el que se crié, pero que una vez que se queda
embarazada, experimenta un instinto maternal y un sentimiento
de ternura y carifio hacia su madre. Quizds se da cuenta de que
ambas son mujeres que estin solas frente a un sistema patriarcal
y machista que no las trata bien. Y si el sistema y los hombres
que hay a su alrededor las rechazan, no tiene sentido que se
rechacen también entre ellas. Benito Zambrano también muestra
pinceladas de la maternidad desde el punto de wvista del
sufrimiento de las madres, como en esa mujer que le da la mano
a su hijo drogadicto en el autobus, o esa madre que acompafia a
su hija a abortar.

De este modo, Benito Zambrano retrata en Solas esta relacidn
tan desgarradora entre dos personajes femeninos que son madre
e hija, con todos sus matices y complejidades.
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Sin embargo, la relacién que mantienen ambas con los hombres
que hay a su alrededor, asi como también la caracterizacién de
estos personajes, es igualmente importante. Y es que a través de
los personajes masculinos queda retratada de manera evidente la
violencia machista. Los comportamientos y actitudes del marido
de Rosa, por una parte, y del novio de Maria, por otra,
representan el modelo de masculinidad propio de la sociedad
patriarcal.

El marido de Rosa aparece muy poco, pero queda claro que
controla a su mujer, y que incluso ha llegado a maltratarla fisica
y psicolégicamente, un comportamiento propio de muchos
hombres y que incluso estaba normalizado en esa época. Ademis,
se intuye que este hombre, que estd hospitalizado, no sabe
cuidar de si mismo, ya que es su mujer quien le cuida y le ha
cuidado siempre.

&
s R

=

Rosa y su marido, interpretado por Paco de Osca.
Escena en la que Rosa le cuida mientras estd ingresado
en el hospital. Fuente: Prime Video.

Pero a pesar de que es él el que estd enfermo, y se encuentra por
tanto en una situacién mdis vulnerable, mantiene su posicién de
superioridad en todo momento y sigue intimidando a su mujer.
No hay que olvidar que “el poder, la dominacién, [...] y el
control son esenciales como prueba de masculinidad” (Cagigas
Arriazu 2000:309), y el marido de Rosa se muestra muy
preocupado por mantener ese papel. Hay una escena clave en la
pelicula que explica el comportamiento de este personaje
masculino. En uno de los momentos en los que Rosa va a hacerle
compania en el hospital, él le ordena agresivamente que se
acerque y tras preguntarle “;Tienes miedo a que te huela?”, algo
recurrente en sus conversaciones como muestra del control que
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ejerce sobre ella, ya que no deja que se acerque a otros hombres

—”Hueles a macho”—, le hace otra pregunta: “;Yo he sido un
buen hombre?“. Rosa le responde que si, aunque le pegara
algunas veces, y su marido le vuelve a preguntar: “;Pero me
porté como un hombre?”. Rosa le responde que si, aunque le
pegara algunas veces, y su marido le vuelve a preguntar: “;Pero
me porté como un hombre?”.

El marido de Rosa es un hombre que quiere encajar dentro del
modelo que le impone la sociedad patriarcal; uno de esos
hombres que se dedicaban a trabajar para mantener
econémicamente a su familia, a beber en el bar y a maltratar a
sus mujeres, como consecuencia del machismo. Un machismo en
este caso de la Andalucia profunda y rural.

Algo parecido ocurre con el novio de Maria. Es un personaje
violento y controlador, en el que se ve claramente asociada la
idea de ser hombre con la de «<machote» y también la del modelo
de masculinidad téxica, un término que se ha extendido en los
tltimos afios para hacer referencia a aquella masculinidad “que
se expresa como poder, dominio y control sobre las mujeres y la
consecuente deshumanizacién y falta de empatia hacia estas”
(Sagot Rodriguez 2017:69). Este hombre solo quiere a Maria
para acostarse con ella y no quiere compromiso de ningtin tipo.
De hecho, cuando Maria le dice que se ha quedado embarazada,
le echa la culpa y le dice que ha pasado porque ha dejado de
tomar las pastillas anticonceptivas, no porque él no quiera usar
condén. Se cree en el poder de decidir sobre el cuerpo de otra
mujer y cuando hablan del aborto, llega a decirle a Maria que no
tiene importancia, es “rdpido y gratis”: “Las mujeres de hoy no
os _podéis quejar». Es un hombre, en definitiva, que se cree
superior a Marfa y que acttia de una forma muy violenta contra
ella, tanto verbal como fisicamente. Desaparece una vez que
Maria decide no abortar, es el hombre machista que solo quiere
a la mujer como un objeto para satisfacer su deseo sexual.

En contraposicién a la caracterizacién de estos dos hombres
machistas y violentos, destaca el papel de otro personaje
masculino: el vecino que vive en el mismo bloque que Maria.
Un hombre mayor que, tras el fallecimiento de su mujer, vive
solo con su perro, siendo este su tnica compafifa, y que se
presenta como un «simbolo de la soledad de los ancianos en las
grandes ciudades» (Llorente 2009).
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Este vecino, del que no se llega a conocer el nombre, es un
hombre que no tiene mis remedio que cuidarse a si mismo, pero
que se deja cuidar en alguna que otra ocasién por Rosa. Ambos
acaban formando una relacién de amistad, no sin el sentimiento
de culpa por parte de ella, ya que su marido no le permite hablar
con otros hombres. Es una relacién muy tierna e inocente,
opuesta a la relacién de Rosa con su marido.

El vecino, interpretado por Carlos Alvarez-Névoa.
Fuente: Prime Video.

Este personaje destaca sobre todo por su bondad, lo que
contrasta con la manera de actuar de los otros personajes
masculinos, ya que incluso se ve en la necesidad de decirle a
Rosa que él nunca le puso una mano encima a su mujer. Estd
solo porque no tiene a nadie, pero también lo estd frente a una
sociedad machista en la que no encaja. Es un personaje
masculino que, a diferencia de los otros dos, no entra dentro de
los moldes que definen cémo tiene que ser un hombre. No es
violento ni controlador, expresa sus sentimientos e incluso se
muestra vulnerable algunas veces. Todo esto se ve reflejado
sobre todo en que no baja al bar y no se relaciona con los demds
hombres que alli se juntan. Al final le ofrece su ayuda a Maria
para cuidar de su futuro hijo: tal y como dice Rosa, «en todos los
lugares hay personas buenas y malas».

En definitiva, como se ha podido observar, Solas es una pelicula
muy completa, en la que queda retratada la sociedad machista
andaluza de la década de los 90 a través de unos personajes
femeninos y masculinos muy bien construidos. A parte del tema
de la soledad, que da titulo a la pelicula, quizids el mensaje mds
importante que trata de transmitir Benito Zambrano es el de esa
reivindicacién de las mujeres rurales que viven resignadas en la
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sombra de sus maridos maltratadores pero que encuentran la
felicidad en las pequefias cosas y son capaces de seguir adelante,
sobreponiendo las necesidades de sus familias a las suyas propias.
Son mujeres olvidadas, nuestras madres y abuelas, que han
luchado mucho y han abierto un camino para que, con su
ejemplo, otras mujeres mds jovenes tomen mds conciencia sobre
la violencia machista y la opresién a las estuvieron sometidas.
Mujeres que, hoy en dia, en lugar de vivir resignadas, son
capaces de tomar el control.
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Los arquetipos femeninos en la
pintura de Julio Romero de Torres

Neus Torrens Saez

La historia del arte nos permite conocer cémo se ha
representado la imagen de la mujer a lo largo de los afios. El
cuerpo femenino ha tendido a ser un objeto central en las
representaciones artisticas. Pilar Vicente de Foronda aborda este
tema a la perfeccién en uno de sus estudios, publicado en
ATLANTICAS, Revista Internacional de Estudios Feministas,
donde examina el papel asignado a la mujer como figura de
representacion.

En este caso hablaremos de la curiosa concepcién femenina del
pintor Julio Romero de Torres. Julio Romero de Torres fue un
pintor simbolista cordobés que vivié durante los siglos XIX y
XX. Inicialmente influenciado por la tradicién espafiola y el
regionalismo, se unié a la estética de la generaciéon del 98 y el
modernismo. A partir de 1908, desarrollé un estilo propio que
combinaba el sentimiento popular con el folclore andaluz,
creando obras refinadas y embrujadoras.

En su obra podemos destacar los distintos arquetipos femeninos,
tipos de mujer o “modelos” que este pintor dlstlngma El mismo
hacia una distincién entre dos grupos de mujeres que catalogaba
como “chiquitas malas” y en oposicién “chiquitas buenas”.
Resulta sorprendente que, a pesar de que la mujer sea la
principal protagonista en la pintura del destacado simbolista
cordobés, escaseen los estudios que exploren la representacién
de la condiciéon femenina en sus diversas dimensiones artisticas,
sociales, culturales e incluso antropolégicas. Pasamos ahora a
hacer un acercamiento a estos distintos grupos. Entre las
chiquitas malas podemos distinguir varios tipos:

1. LAS PROSTITUTAS
En la segunda mitad del siglo XIX, la prostitucién aument6 en

Espafia. Esto respaldaba un orden burgués al satisfacer las
necesidades sexuales masculinas y al mismo tiempo mantener la

205



la virtud de otras mujeres. Los hombres
tenian  prdcticas  sexuales con las
prostitutas que nunca tendrian con sus
esposas (Raya, 2008, p.245). Romero de
Torres abordd este tema en varias de sus
obras. Una de ellas fue Vividoras del
amor, en la que representa el interior de
un prostibulo en el que aparecen varias
prostitutas, o Nocturno, en la que vemos a
siete prostitutas en una calle. En ella
Romero de Torres plasmaba los sucesos de
una sociedad desestructurada y de la que

2 . . Ilustracién 1: La
queria dejar constancia. Es por ello que chiquita piconera.

esta obra fue rechazada por inmoral y Fuente: Museo Julio

Romero de Torres

Romero de Torres fue obligado a retirarla
de la Exposicién Nacional de Bellas Artes (Pefia, 2006, p.24).
Sin duda su obra mds significativa fue La chiquita piconera
(Ilustracién 1), pintura que irradia un gran erotismo, evidente
en el hombro descubierto, el inicio de los senos, las ligas
anaranjadas, las medias de seda y los zapatos de tacédn.

2. LAS MUJERES BIBLICAS

Estas eran las femmes fatales que aparecian en los textos
sagrados. Los pintores simbolistas a menudo recurrian a la
Biblia. Esta eleccién se atribuye tanto a que los textos sagrados
se revalorizaron, vinculado a sus inquietudes religiosas y
esotéricas, como al interés por representar escenas erdticas pero
a la vez necréfilas. Este gusto por lo inhumano y lo horrendo
revelaba de cierta manera las obsesiones presentes en la pintura
de finales del siglo. Especificamente, los textos biblicos
posibilitaban una representacién detallada y grifica de un tipo
de mujer que capturaba la imaginacién masculina de la época.
En las obras de Romero de Torres, observamos mujeres cargadas
de erotismo, letales, seductoras y dominantes (Raya, 2008: 251).

Podemos destacar dos mujeres:
Por un lado tenemos a Salomé (Ilustracién 2). Esta obra enlaza

con un tema apreciado por el decadentismo simbolista. En su
obra, titulada con el propio nombre de mujer, Romero de Torres
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destaca sin problema los aspectos
mds impactantes del motivo. Nos
muestra a Salomé, desnuda, mientras
acaricia la cabeza decapitada de Juan
el Bautista. Esta obra muestra la
dualidad entre la sensualidad y Ila
mortificacién, la  pasién y el
arrepentimiento (Lépez, 2023).

Por otro lado tenemos a Maria
Magdalena: En la obra con este Ilustraci.én 2: Salomé. Fuente:
. Museo Julio Romero de Torres

titulo (Ilustracién 3), observamos

a la cortesana con una largay

morena cabellera en la gruta del Santo
Bilsamo, donde se recluyé durante 30
afios para hacer penitencia, sosteniendo
una calavera en sus manos. No podemos
ovidar que la calavera es simbolo de la
fugacidad de la vida terrenal.. Aunque
su rostro afligido refleja abundantes
llantos, la imagen dificilmente inspira
devocién. El espectador se siente mds
atraido por el cuerpo de Maria

Magdalena que por su
“arrepentimiento’.
Ilustracién 3: Magdalena.
Fuente: Museo Julio Romero
3. LAS MUJERES “LIBERADAS” e L

Pongo entre comillas la palabra “liberadas” ya que debemos
cuestionar la idea de que Romero de Torres captara la verdadera
emancipacién femenina, mds alld de la libertad sexual, que es la
Gnica que parece concebir. Romero de Torres seguia el dualismo
simbolista entre el espiritu y la materia, y solo en este dltimo
dmbito la mujer podia tener alguna capacidad. Los ejemplos de
mujeres “liberadas” que se pueden encontrar en su obra son muy
escasos y més bien se podrian llamar “modernas”. (Raya, 2008,
pp.253-254).

Obras como Jugando al monte (Ilustracién 4) o Mujeres sobre
mantdn (Ilustracién 5) podrian servirnos como ejemplo, donde se
evidencian detalles de modernidad en las costumbres, como
cambios en peinados, posturas desenfadadas, aparicién de
cigarrillos y faldas mds cortas.
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Ilustracién 5: Mujeres sobre mantén. Fuente:
Museo Bellas Artes de Cérdoba. Junta de

Andalucia

Sin embargo, estas transformaciones en la imagen de la mujer
parecen mds estéticas que sustanciales, ya que se mantiene como
objeto erdtico para el pintor, reflejado en los pechos
descubiertos, los vestidos y los hombros desnudos. Ademis, la
asociaciéon de la condicién femenina con las cartas y la
adivinacién, comunes en el ocultismo simbolista, refleja una
vision que contradice esta supuesta "liberacién" de estas
mujeres, al vincularlas con costumbres adivinatorias 'y
alucinaciones proféticas basadas en su habilidad intuitiva, y que
se alejaban del uso del razonamiento.

Por tanto, no es coincidencia que, en los escasos cuadros donde
Romero de Torres vincula a la mujer con la actividad intelectual
ella aparezca mirando al espectador de manera sugerente,
interrumpiendo una tarea que parece no captar su interés.
Bisicamente, se podria sugerir que la mujer, al abandonar la
lectura, podria representar para algunos la idea de que su
poderosa naturaleza sexual le impide concentrarse en actividades
intelectuales.

Un ejemplo es la obra La lectura (Ilustracién 6). En resimen:
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‘6 “Si consideramos que la elegante

mujer postrada se habia
convertido en la imagen de una
sexualidad — autosuficiente,  no
seria tan aventurado imaginar que
las mujeres postradas
abandonando wun libro podrian
representar, para algunos, que la
poderosa naturaleza sexual de la
mujer le impedia concentrarse en
la lectura. Agotadas por los goces
terrenales (...), estas mujeres ni
siquiera debian intentar disfrutar
de los goces del espiritu. EIl libro
abandonado es prueba de ello.”
(Lépez, 2006)

Ilustracién 6: La lectura. Fuente: Museo
Nacional de arte Reina Sofia

4. LAS CORTESANAS

Eran aquellas prostitutas sofisticadas y/o con un alto grado de
belleza corporal. La mayoria eran bailarinas, cantantes vy
bailaoras. Un ejemplo de ello son las obras El pecado y La
gracia, de gran relacién. En El pecado (Ilustracién 7), podemos
ver un claro parecido con la Venus del espejo de Velizquez,
aunque en esta ocasién, no se trata de una deidad, sino de una
cortesana que, ignorando las insinuaciones pecaminosas de
cuatro cotillas, se deleita contemplando su propia hermosura.
Los simbolos son claros: desde la manzana, una referencia al
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pecado, ofrecida por la mujer de
la  derecha, hasta el espejo
sostenido por la anciana de luto
del centro, un elemento con un
simbolismo complejo,
relacionado en esta obra con la
soberbia y el erotismo. Las rosas
representan el  amor, pero
también la sensualidad y la
benevolencia.

En La gracia (Ilustracién 8,) :
observamos a una cortesana Ilustraciéon 7: El pecado. Fuente:
. . Museo Julio Romero de Torres

moribunda sostenida por dos

monjas, quienes la entregan a
una dama mayor en actitud de
bendicidén, mientras otra se seca
las ligrimas cerrando la escena
en lo que parece ser un
convento. Aunque la obra parece
transmitir que el pesar y la
redencién atn es factible para la
mujer desvanecida, su tono
cercano a lo Dblasfemo, con
referencias evidentes a la Piedad
de Miguel Angel 0 el
Descendimiento de la cruz de

- Ilustracién 8: La gracia. Fuente:
Rogler van der Weyden Museo Julio Romero de Torres

(Nogales, 1922, p.80), podria
neutralizar cualquier intencién ética o ejemplarizante (Raya,
2008, p.248).

En oposicién a las chiquitas malas tendriamos a las “chiquitas
buenas”, mujeres de cardcter popular, expresién amable y
apariencia sumisa. Entre estas podemos diferenciar varios tipos:

5. LAS MUJERES “SONADAS?”

Estas eran representantes de la virtud y del orden doméstico y
también podriamos llamarlas “dngeles del hogar”. Este término
se asocia comunmente con la idea de que las mujeres deben ser
seres angelicales, puras y dedicadas exclusivamente al bienestar
de la familia y el hogar. Virginia Woolf (2021) argumentaba en
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contra de esta expectativa y aboga por que las mujeres tuvieran
la libertad de perseguir sus intereses ytalentos individuales. En
el caso de Julio Romero de Torres estas mujeres “sofiadas” se
tratan de representaciones femeninas que carecen completamente
de elementos erdticos. Inspiran mds a la contemplacién idealista
y la visién poética que a las seducciones del
cuerpo. Esta sensacion se refuerza mediante
el uso de colores como blancos y azules,
que evocan paz, inocencia y pureza (Raya,
2008, p.244).

Se podria decir que la obra mis destacada es
La escultura (Ilustracién 9), ya que|
ejemplifica perfectamente el modelo de la
mujer modernista: estilizada, con wuna |
apariencia débil y vestida con una tdnica

larga y simple.

Ilustracién 9: La

6. LAS MONJAS A% MiSTICAS escultura. Fuente: Flickr

El catolicismo espafiol ejercié una influencia crucial en la
formacién de la imagen de la “Espafia Negra”. Se conoce como
“Espafia Negra” a las representaciones artisticas y literarias de
finales del siglo XIX y primera mitad del XX, en las que
destacaba la fuerte influencia del catolicismo, la vida monastica
y la sobriedad en la sociedad espafiola de esa época, centrindose
en aspectos como la religiosidad, las tradiciones religiosas y las
expresiones de luto. Estos aspectos brindaban a los artistas la
oportunidad de conectarse con las preocupaciones literarias y
sociales de su tiempo.

Es por ello que no resulta sorprendente ver que, ademis del
estereotipo convencional de la mujer espaﬁola, surgen una serie
de figuras misticas y devotas que buscan encarnar lo mis
destacado de la Espafia tradicional y profunda (Raya, 2008: 248-
49).

Podemos hacer una clara distincién entre ambas. En cuanto a las
monjas, tenemos que aclarar la posicién de Romero de Torres,
ya que siempre mostré un profundo respeto por las mujeres
dedicadas a Cristo, presentes en varias de sus pinturas. Un
ejemplo, es la obra Monja (Ilustracién 10), la cual no llegéd a
terminar el afio de su fallecimiento.
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En ella, al igual que en obras anteriores
(como en Monja, de mismo titulo) la
figura femenina dirige su mirada al
espectador, en este caso deteniendo la
lectura de su devocionario, con una
expresidén tranquila y dulce.

Por otro lado tenemos a las “misticas”,
también conocidas como beatas. Se trata
de mujeres que aparecian bastante en las
representaciones de la “Espafia Negra”.
Los artistas las vefan como un
instrumento clave de la Iglesia Catélica
para recuperar la fe perdida en Espafia y
las presentaban como una figura enlutada
y grotesca, parecida a una parodia de
monja (Raya, 2008: 250).

Este tipo de mujer es representada con
frecuencia en la obra de Romero de
Torres, un ejemplo de estas
representaciones podemos verla en Amor
mistico (Ilustracién 11). En la obra se
presenta a una mujer con la mirada fija en
el espectador que sostiene entre sus manos
un libro de oraciones, vistiendo de luto y
con un velo sobre su cabeza, que enmarca
su cara huesuda, sus delgados labios, su
puntiaguda nariz y sus intensos 0jos, que
sugieren fuertes convicciones. Resalta el
contraste entre la negrura de su

Ilustracién 10: Monja.
Fuente: Museo Julio
Romero de Torres

Ilustracién 11: Amor
mistico. Fuente: Museo
Julio Romero de Torres

vestimenta y el blanco de los encajes en manos y cuello y el
entorno arquitecténico evoca a los interiores conventuales.

Con todo lo visto anteriormente, podemos decir que en la obra
de Julio Romero de Torres la mujer, protagonista indiscutible,
fue la representante, por antonomasia, de la sensualidad, el deseo
y el erotismo. La representaciéon de los diferentes arquetipos
emeninos que concebia refleja una fusién indiscutible de la
pasién y el simbolismo (Museo de Bellas Artes de Sevilla, 2014:

98).
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Sus obras a menudo presentan mujeres de rasgos intensos y
miradas penetrantes, capturando la esencia de la feminidad con
una mezcla de realismo y romanticismo, y aunque también
podemos decir que encontramos bastante idealizacién y
estereotipos, la obra de Romero de Torres también puede
interpretarse como una exploracién profunda de la identidad
femenina y su complejidad emocional. Su enfoque artistico ha
dejado un legado significativo en la historia de la representacién
de la mujer en el arte espafiol.
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Gloria Fuertes: una
mujer de verso en pecho

Inés Torres Ma'rquez

Gloria Fuertes es una de las escritoras mas conocidas de la
literatura espafiola del siglo XX. Principalmente, es reconocida
por sus poemas, cuentos infantiles y apariciones en programas
dirigidos al publico mds joven. Asi, se convirtié en una parte
muy importante de la infancia de varias generaciones de
espafioles. Sin embargo, una parte igual de importante de su
obra, su poesia de adultos, es menos reconocida, aunque en los
tltimos afios esta situacién estd empezando a cambiar.

Gloria Fuertes Garcia nacié el 28 de julio de 1917 en Madrid y
vivié toda su vida en barrios obreros y pobres. Empezd a escribir
poesia a los catorce afios, tras dejar el colegio, para su primer
amor. A pesar de que su familia no le apoyaba en su interés por
la literatura, ya que no era propio de la hija de un obrero,
continud leyendo y escribiendo. Tras la muerte de su madre en
1934, escribié6 su primer poemario, Isla ignorada, mientras
trabajaba en una fibrica de armamento militar del ejército

popular.

Durante la Guerra Civil, usé la poesia para huir de los horrores
de los que era testigo y que tuvieron un gran impacto en ella.
En la posguerra, empezd a convertirse en una figura conocida en
la escena poética y nocturna de Madrid, destacando primero por
ser mujer, algo impensable en la época, y luego por su
personalidad moderna. Siempre rompié los roles de género, no
por rebeldia o feminismo sino porque simplemente le gustaba:

‘6 Yo he sido feminista desde que era una nifia,

pero no lo he sabido hasta bien pasados los
cincuenta afios (..). Yo lo hacia porque me
gustaba, pero ahora veo que era un poco rebelde,
supongo que siempre lo he sido.

(Fuerles, en de Cascante, 2017, p.19) ”
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En esta época tuvo su primera
novia, Chelo Sinchez Serrano,
y, a pesar de que fue una
relacion breve, fue una persona
importante en la vida de Gloria
hasta su muerte.

En esta época, empezd a
preparar sus primeras historias
ilustradas, gracias a lo cual se
convirtié en redactora fija para
la revista semanal Maravillas,
suplemento infantil del diario
falangista Arriba. Escribié
cuentos, historias y poesias para
nifios que ella misma ilustraba,
colaborando con otras revistas,
con el objetivo de que los nifos
pensaran por si mismos.

Gloria y Chelo.
Fuente: Orbita diversa

Gracias a su relacién con el poeta Carlos Edmundo de Ory, en
1942 se introdujo en el postismo, una rama del surrealismo
literario. En este ambito, Gloria contrastaba con el resto de
escritores al romper con todo lo que conocian en una Espafia
franquista.

Fue ganando popularidad ripidamente y en 1951 fundé un
grupo poético llamado Versos con faldas para organizar recitales
y lecturas de poesia en Madrid solo para mujeres, ya que el
mundo de la poesia en estos momentos estaba muy
masculinizado y las mujeres apenas tenian espacio en él. Asi, se
dedicé a la literatura infantil y a la poesia de forma paralela.

En la década de los afios 50, destacaron sus poemarios Antologia
y poemas de suburbio y Todo asusta, que no pudieron ser
publicados en Espafia hasta afios méds tarde debido a la censura de
la dictadura. En 1955, conocié a la estadounidense Phyllis
Turnbull, el amor de su vida, quien le introdujo en la literatura
americana e inglesa y en el mundo académico. Juntas, crearon la
primera Biblioteca Infantil Ambulante de Espafia, con la que
recorrian diversos pueblos para llevarles poesia.
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Gracias a Phyllis, Gloria consiguié una beca en Estados Unidos
para ensefiar literatura espafiola, donde conocié el movimiento
hippie, que le fascind, y su poesia se dio a conocer al otro lado
del charco (De Cascante, 2017, p.22). Segiin Reyes Vila-Belda,
(en Fuentes, 2017), quizd por este motivo Gloria Fuertes es una
figura especialmente reconocida y estudiada en la academia
estadounidense, figurando en importantes antologias vy
habiéndose traducido sus poemas. Tras volver a Espafia,
continué dando clases de espafiol a extranjeros y creando un
circulo de escritores.

Gloria y Phyllis.
Fuente: Uppers

En 1971, Phyllis falleci6 debido a un cdncer, lo que sumid a
Gloria en una profunda depresién y quedd reflejado en sus
poemas. A pesar de ello, siguié dedicindose a la literatura
infantil con gran éxito. A mediados de esa década, empezé a
colaborar en programas de televisién infantiles de TVE
contando sus propios cuentos y recitando poemas, lo que hizo
que fuera muy reconocida.

Gloria en TVE en el afio 1981.
Fuente: La Informacién
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Pasé sus ultimos afios con
menos apariciones publicas,
en casa, pero siguio
escribiendo poemas hasta su
muerte, el 27 de noviembre
de 1998, por un céncer de
pulmén (De Cascante, 2017,
pp-15-29).

Con su poesia, Gloria daba
voz a los grupos sociales que
no la tenian y de los que ella

) Gloria firmando autégrafos
formaba parte: las mujeres, Fuente: solidaridad.net
los pobres y el colectivo

LGBT.

Se oponia a las injusticias politicas y sociales, como dice en su
poema «Hago versos», en el que se dirige a los “sefiores”, es
decir, a los hombres burgueses y heterosexuales que formaban el
dmbito literario de la época:

Hago versos seiiores, hago versos,
pero no me gusta que me llamen poetisa,
me gusta el vino como a los albaiiles
y tengo una asistenta que habla sola.
Este mundo resulta divertido,
pasan cosas sefiores que no expongo,
se dan casos, aunque nunca se dan casas
a los pobres que no pueden dar traspaso.
Sigue habiendo solteras con su perro,
sigue habiendo casados con querida,

a los déspotas duros nadie les dice nada,
y leemos que hay muertos y pasamos la hoja,
y nos pisan el cuello y nadie se levanta,
y nos odia la gente y decimos: jla vida!
Esto pasa sefiores y yo debo decirlo.

La poesia de Gloria Fuertes buscaba reivindicar el papel de la
mujer en una sociedad profundamente machista y atrasada. En
esta época, pocas personas se atrevian a transgredir los roles de
género como ella lo hacia, saliendo del marco de mujer, madre y
esposa en el que se esperaba que se mantuviera, y vistiendo con
ropa “masculina”, entre la que destacaban sus famosas corbatas.
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Buscaba salir del espacio doméstico al que la sociedad la queria
relegar para ocupar un lugar en el espacio puablico. Esta
reivindicacién de los derechos de las mujeres puede verse en
muchos de sus poemas, como por ejemplo este fragmento de
«No dejan escribir»:

Trabajo en umn perio'dico,
pude ser secretaria del jefe
y soy solo mujer de la limpieza.
Sé escribir, pero en mi pueblo,
no de]'an escribir a las mujeres.
Mi vida es sin sustancia,
no hago nada malo.
Vivo pobre.
Duermo en casa.
Viajo en Metro.
Ceno un caldo
y un huevo frito, para que luego digan.
Compro libros de viejo.
Me meto en las tabernas,
también en los tranvias,
me cuelo en los teatros
y en los saldos me visto.
Hago una vida extrafia.

En él, denuncia que, por ser mujer, no tiene las mismas
oportunidades que los hombres, no puede alcanzar un puesto
importante o ser poeta. Es una denuncia abierta, pero sin odio.
En la segunda parte del poema, muestra su semejanza con los
hombres, rompiendo los estereotipos femeninos. En el dltimo
verso, expresa que, al no cumplir con lo que se espera de ella
como mujer, pertenece a ese grupo de “mujeres raras” (Martin
Gaite, 1987, p.38, en Alvarez Ramos, 2023, p.16). Este concepto
de mujer rara era muy asociado a las mujeres lesbianas durante el
franquismo, ya que eran aquellas mujeres solteronas o locas que
no se casaban.

También encontramos criticas a los roles de género en poemas
como «La marioneta y el robot», donde usa metiforas para
mostrar los estereotipos de la pareja heterosexual que el régimen
exigia, con un cardcter critico y el humor propio de ella:
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La marioneta y el robot
formaban la cldsica pareja,
ella, inculta, pueblerina,
cdlida, inexperta.

El, culto, técnico, cientifico, frio.
La marioneta Y el robot se casaron
y tuvieron dos titeres.

Les pusieron de nombre Addn y Eva,
y vuelta a empezar.

Segun Francisco Nieva, amigo de Gloria:

“ Desde su  feminismo quiso cambiar el

mundo  empezando  por  los  miiios,
ensefidndoles, con un discurso siempre
sencillo y siempre profundo. Los nifios son
sabios locos que aciertan siempre a definir
las lineas esenciales de la vida, de los
suefios y de los anhelos. Y ella los conocia
(De Cascante, 2017, p.25). ”

A las dificultades de ser mujer y poeta se le sumaba su
orientacién sexual. De acuerdo con Jill Robbins (2008, p.115),
las mujeres lesbianas y bisexuales dedicadas a la literatura han
sido doblemente invisibilizadas a lo largo de la historia, por su
género y por su orientacién sexual, ya que son dos categorias de
opresion que se unen.

Una parte importante de la poesia de Gloria Fuertes es la
relacionada con su identidad como mujer lesbiana. EI
lesbianismo conlleva una diferenciaciéon con respecto a las
mujeres heterosexuales en relacién al patriarcado, ya que no
sigue el rol asignado tradicionalmente a la mujer basado en
convertirse en esposa y madre, puesto que las mujeres lesbianas
no se relacionan con los hombres en este aspecto, lo que da
lugar a una doble opresién. Esta concepcién de ser diferente se
ve claramente en muchos de sus poemas, ya que ella misma se
percibia como un sujeto marginal, aislado del mundo,
invisibilizado y sin pertenencia. Esto puede observarse en un
poema de su primer poemario, Isla ignorada, donde podemos ver
un sentimiento de desarraigo y la falta de un espacio para
desarrollar su propia identidad (Hassler, 2012, pp.97-98):
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Soy como esa isla que ignorada
late acunada por drboles jugosos,
en el centro de un mar
que no me entiende.

Otro ejemplo similar es el verso «Vivo sola, cabra sola / que no
quise cabrito en compafiia» de «Cabra sola». En él, expresa su
soledad y marginalidad que siente al no ser heterosexual.
También podemos encontrar muchos versos en los que hace
referencia a “ir al revés”, va contracorriente al no seguir las
pautas del heteropatriarcado: «desde siempre mi alma cabalgando
al revés», en su poema «Desde Siempre» o «sali a la calle / y
anduve muchos afios / con los zapatos al revés» en «Autobio»
(Hassler, 2012, pp.100-101).

En muchos de sus poemas, usa el tédpico del amor oculto o
prohibido para la sociedad, ya que durante el franquismo este
amor no era aceptado y no podia expresarse abiertamente. Por
ejemplo, en su poema «Presentimientos», con el verso
«Presiento que me quiere / quien no puede quererme», O en su
poema «Querer»:

Quererte como nadie se imagina
es la inica enfermedad que he tenido
desde que pasé la tos ferina.
Quererte es incurable
(o quiero que lo sea).

En este poema, «querer como nadie se imagina» hace referencia
al amor lésbico, puesto que es ignorado por la sociedad. Ademis,
usa la idea de que la homosexualidad es una enfermedad,
argumento usado en contra de este colectivo durante afios, y lo
subvierte (Hassler, 2012, p.103).

También hace referencia a este amor invisibilizado y oculto a
ojos de la sociedad, en el poema «Cartas que vuelven». En él, se
refiere un amor sin anillos ni papeles, es decir, fuera del
matrimonio:

Cartas que vuelven a quien las escribe.
Grandes amores que crecen en silencio.
Infinitas caricias sin anillos.
Abrazos y besares sin papeles.
Este Mediterrdneo tanto sabe...
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A pesar de la soledad y marginalidad que siente por ser lesbiana
y al sufrimiento que conlleva tener amores prohibidos o no ser
aceptada socialmente por su identidad, en su poesia mds madura
no rechaza el amor ni lo asocia a este sufrimiento, como vemos
en versos como «Tenfa un amor prohibido, / era feliz».

Gloria reivindica poder expresar este amor rechazado por la
sociedad: «quiero querer a quien quiero». Otro ejemplo de una
expresién mds abierta de su sexualidad es el poema «Lo que me
enerva», donde expresa abiertamente el deseo que siente por su
amada.

Lo que me enerva es,
Saber que estds de paso,
y aun asi,
no acariciar bastante
atardeceres cuerpos,
risas,
manos,
muslos,
senos,
hombros,
brazos.

También encontramos poemas en los que reivindica quién es con
orgullo, ya al final de su vida: «<Nunca me import6 ser huérfana /
ni ser lo que soy, miradme (...)». En el poema «El dragén y la
rosa», usa la metifora del dragdn, asociado a lo masculino vy
también aterrador y feroz, en oposicién a una rosa, femenina y
simbolo del amor, y expresa cuil de ellas prefiere de forma clara:

Hui de la boca del dragdn de la felicidad,

porque me apretaban demasiado sus dientes.
Ahora no me permito quejarme
de esta situacidn
puesto que yo escogi mi no felicidad
por culpa de los malditos colmillos
del bello dragdn,
por culpa de las locas espinas
de la bellisima rosa.
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Como podemos ver, nunca ocultd su lesbianismo en su poesia, a
pesar de que en sus etapas iniciales lo expresara de una forma
mis sutil. Conforme maduraba, iba abriéndose mis y aceptando
su identidad. A pesar de expresarlo con su poesia adulta, Gloria
nunca “salié del armario” publicamente, aunque sus relaciones
con mujeres eran conocidas, puesto que temia perder su piblico
infantil. Esto ha llevado a que sea una parte olvidada de su obra.

Al sentirse diferente y marginada del resto de la sociedad por su
orientacién sexual, también expresaba su solidaridad y empatia
por otros grupos marginados de la sociedad, dindoles voz en
poemas como «Frases de agoston»:

Los nifios son ricos aunque sean pobres.
Hay putas santas.
Los negros son igual que nosotros.
Los gitanos tienen arte en las venas.
Los homosexuales irdn al Reino de los Cielos.
Los que crean las guerras irdn al Reino de los Infiernos.
Yo me voy a la playa.

Asimismo, siempre se interesdé por el mundo obrero, las clases
bajas explotadas a las que da voz. No lo hace con
condescendencia o paternalismo, sino presentando su realidad tal
y como es, con humildad. Usa imdgenes coloquiales vy
cotidianas, posicionéndose junto a estos grupos sociales mis
desfavorecidos, ya que es de donde viene y a quién escribe
(Ramén, 2006:6):

Vengo de abajo
Quizd por eso nunca dejaré a los del
barrio
Tiro hacia arriba,
La pupila del pobre me tiene viva.
Salud, trabajo,
Es todo lo que pide el que estd abajo.
Le doy cultura
Que aiin no sabe leer.
Con su estatura
Le leo versos
Al hombre mds sencillo
del universo.
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Como podemos ver, hay dos Glorias muy diferentes: la autora de
cuentos infantiles y la poeta. Sin embargo, la mis conocida fue
la primera y aun asi, no obtuvo mucho reconocimiento en
Espafia, bien por su dedicacién al mundo de los nifios (Debicki,
en Ramén, 2017:2) o por su origen obrero y el no tener estudios
universitarios (Cappuccio, en Ramén, 2006:2).

Sea lo que fuere, la poesia adulta de Gloria Fuertes es una
asignatura pendiente de la literatura espafiola y se ha convertido
en la gran olvidada en los estudios literarios; no solo por el
hecho de ser mujer, sino también por ser lesbiana y pobre.

En su poesia, Gloria mostr6 la realidad de la Espafia franquista y
de la transicién, dindole voz a quien no la tenia, y mostrando su
recorrido personal desde el sufrimiento de reconocer su
diferencia frente al resto de la sociedad hasta aceptarla con
orgullo y expresar el amor que sentia, convirtiéndose en un
referente para generaciones posteriores.
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Mujeres en Ciencia: superando
desafios

Ana Carrasco Ldpez

Ilustracién 1: Foto representativa de INPANEL(Directorio
profesional del talento femenino TIC andaluz) Fuente: Woman
Digital

En la encrucijada actual de avances tecnolégicos vy
descubrimientos cientificos, la participacién activa y el
empoderamiento de las mujeres en la tecnologia y la ciencia se
perfilan como imperativos ineludibles. Aunque se han logrado
progresos significativos en la promocién de la igualdad de
género, una disparidad persistente persiste en estos campos,
donde las mujeres han enfrentado histéricamente barreras que
han limitado su presencia y participacién. Proyectos
innovadores como "Woman Digital" y la Asociacién de Mujeres
Investigadoras y Tecnoélogas (AMIT) han surgido como faros de
cambio, comprometidos en la tarea de redefinir la narrativa y
eliminar los obstdculos que han dificultado el progreso femenino
en la ciencia y la tecnologia.

El proyecto “Woman Digital” es una iniciativa que busca
promover una mayor participacién e igualdad de oportunidades
de las mujeres en el sector de las Tecnologias de la Informacién
y la Comunicacién (TIC). Este proyecto se plantea como un
espacio de intercambio, reflexién y encuentro virtual, abierto y
colaborativo. “Woman Digital” trabaja en dreas como la
visibilidad de profesionales en el dmbito de la ciencia y la
tecnologia, el fomento de la vocacién de las mujeres por
carreras cientifico-tecnolégicas, la educacién, el crecimiento
empresarial, la economia digital, el liderazgo, la meritocracia, la
corresponsabilidad, la conciliacién y la diversidad.
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Por su parte AMIT es una asociacidn,
nacida en 2001 e integrada por
investigadoras y tecndélogas de wvariadas
disciplinas, procedentes de la universidad,
el Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas (CSIC) vy la industria. EI
objetivo de AMIT es lograr la plena e
igualitaria participacién de las mujeres en
el sistema de ciencia espafol. Para ello,
defiende los intereses y la igualdad de
derechos y oportunidades de las
investigadoras y tecndélogas espafiolas. Iustracién 2: Logo
AMIT realiza diversas actividades vy AMIT. Fuente: AMIT
proyectos, entre los que se incluyen:

La creacién de una base de datos de investigadoras y tecnélogas
para localizar a expertas en todos los campos del saber, la
publicacién de perfiles profesionales de sus socias, la realizacién
de asambleas generales o la promocién de la igualdad de género
en la ciencia y tecnologia a través de premios y
reconocimientos.

¢Por qué sucede esto?

La promocién de la igualdad de género en los campos de la
ciencia y la tecnologia no solo requiere cambios estructurales,
sino también una transformacién profunda en la percepcién y la
participacién desde las etapas formativas. La educacién y la
concienciacién se elevan como pilares fundamentales en la
construccién de un camino més equitativo y accesible para las
mujeres en las disciplinas STEM (ciencia, tecnologia, ingenieria
y matematicas).

En primer lugar, la exposicién temprana a las carreras STEM se
revela como un factor determinante en el fomento del interés y
la participacién de las nifias y mujeres jovenes en estos campos.
Es esencial que desde edades tempranas, las nifias tengan acceso
a experiencias educativas que despierten su curiosidad por la
ciencia y la tecnologia. Programas educativos y actividades
pricticas que muestren la aplicabilidad y la emocién de las
disciplinas STEM pueden contribuir significativamente a romper
los estereotipos de género arraigados, en el libro “Descifrar el
cdédigo: la educacién de las nifias y las mujeres en ciencias,
tecnologia, ingenieria y mateméticas (STEM)®
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se identifican y analizan los factores

que tanto obstaculizan como
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significativamente la inclusién de

mujeres en las dreas de STEM, tanto

en términos de educacién como en

roles de liderazgo y toma de

decisiones.

Esto resulta en una baja representacién femenina en campos de
investigacién, donde apenas un tercio de los participantes son
mujeres a nivel mundial. Este porcentaje disminuye ain mis a
medida que las mujeres progresan en sus carreras cientificas,
enfrentando obstdculos adicionales (Melo Malena 2019:4).
Asimismo, es imperativo que se fomente un entorno que anime
activamente a las nifias y mujeres jovenes a explorar y realizar
carreras en ciencia y tecnologia. Esto implica la existencia de
modelos femeninos en el dmbito STEM y la eliminacién de
barreras que pueden limitar el acceso de las mujeres a
oportunidades educativas y recursos especializados. La creacidn
de programas de mentoria y el establecimiento de redes de
apoyo pueden ser instrumentos poderosos para guiar a las
mujeres a lo largo de su trayectoria educativa y profesional. En
la imagen podemos ver una comparativa segin el sexo que
conforman el WID "Women in Digital Scoreboard" que es una
herramienta que mide la participacién de las mujeres en el
ambito digital en diferentes paises. Evaltia aspectos como el uso
de internet, habilidades digitales, y el conocimiento y empleo en
tecnologia. En Andalucia, este indicador se usa siguiendo las
normas europeas, lo que permite comparar cémo se sitla
Andalucia en estos temas frente a Espafia y Europa en general.
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Ademids, la educacién no debe limitarse solo a las nifias vy
mujeres jévenes; debe extenderse a la sociedad en general. Es
necesario sensibilizar a la sociedad sobre la importancia de la
igualdad de género en la ciencia y la tecnologia. Esto implica
desafiar activamente los estereotipos de género arraigados que
han perpetuado la idea de que ciertas disciplinas son mis
adecuadas para un género en particular. La concienciacidn
publica sobre la diversidad de talentos y habilidades que aportan
las mujeres a la ciencia y la tecnologia es esencial para cambiar
percepciones y actitudes.

La educacién y la concienciacién son elementos cruciales para
construir un futuro donde la igualdad de género en la ciencia
la tecnologia sea la norma. Desde la infancia hasta la vida adulta,
la promocién de un entorno inclusivo y educativo contribuiri a
superar las barreras existentes y crear una sociedad donde el
potencial de las mujeres en STEM se desarrolle plenamente. La
inversién en la educacién y la concienciacién no solo es un acto
de justicia, sino también una estrategia inteligente para
aprovechar todo el talento disponible y avanzar hacia la
excelencia cientifica y tecnoldgica.

La contribucién de las mujeres a la ciencia y la tecnologia es
innegable, demostrando repetidamente su competencia y
habilidades excepcionales en estos campos. A pesar de estos
logros notables, la brecha de género persiste como un desafio
palpable que requiere una atencién continua. Este fenémeno no
solo se traduce en la falta de presencia femenina en
determinados 4mbitos cientificos y tecnoldgicos, sino que
también se manifiesta en barreras, tanto tangibles como
intangibles, que obstaculizan el pleno desarrollo y avance de las
mujeres en estas disciplinas.

Las barreras tangibles, como la falta de oportunidades y
recursos, son obsticulos concretos que muchas mujeres
enfrentan al embarcarse en carreras cientificas y tecnolégicas. La
desigual distribucion de fondos y la escasa accesibilidad a
programas educativos especializados son solo algunos ejemplos
de limitaciones tangibles que pueden afectar negativamente la
participacién femenina. Estas carencias no solo afectan a nivel
individual, sino que también contribuyen a la falta de diversidad
en la investigacién y la innovacién.
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Sin embargo, las barreras intangibles, como los estereotipos de
género arraigados y la discriminacién, son igualmente
perjudiciales. Estos prejuicios persisten en la sociedad y pueden
influir en la percepcién de las mujeres en roles cientificos y
tecnolégicos. Los estereotipos que sugieren que las mujeres no
son tan capaces en las disciplinas STEM (tecnologia, ingenieria
y matemdticas) como los hombres pueden desalentar a las
mujeres desde las etapas iniciales de su educacién, en el
hipervinculo anterior (STEM) se aborda el tema a través de un
articulo de Arturo Gémez en la pigina web educalive. Ademis,
la discriminacién basada en género puede manifestarse en la
falta de reconocimiento y oportunidades de liderazgo,
limitando el avance profesional de las mujeres en el campo.

En este contexto desafiante, iniciativas como "Woman Digital"
surgen como faros de cambio. Estas iniciativas no solo
reconocen la brecha de género, sino que también se
comprometen activamente a abordarla. Al proporcionar
oportunidades de formacién especializada, mentoria y recursos
esenciales, proyectos como "Mujer Digital" buscan equipar a las
mujeres con las herramientas necesarias para superar las barreras
existentes.

La formacién brindada por estas iniciativas no solo se centra en
el desarrollo de habilidades técnicas, sino también en el
fortalecimiento de la confianza y la resiliencia frente a las
adversidades. La mentoria desempefia un papel crucial al
proporcionar orientacidén personalizada y compartir
experiencias que inspiraran y empoderarén a las mujeres en
ciencia y tecnologia. Estos proyectos son fundamentales para el
progreso global en ciencia y tecnologia.

La diversidad de perspectivas impulsada por la plena
participacién de las mujeres no solo enriquece la investigacién,
sino que también cataliza la innovacién. La variedad de
enfoques resultantes de una fuerza laboral mds diversa conduce
a soluciones mds creativas y efectivas para los desafios de la
sociedad contempordnea.

La ciencia es importante que sea construida por hombres y
mujeres

La premisa fundamental de que la diversidad impulsa la
innovacidén se consolida cada vez mias en el 4mbito de la ciencia
y la tecnologia.
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La ampliacién de la fuerza laboral en estos campos,
incorporando diversas experiencias, perspectivas y habilidades,
se revela como un elemento esencial para desbloquear el
potencial miximo de la innovacién y abordar los desafios de
manera mias efectiva.

En primer lugar, un equipo diverso representa una
conglomeracién de conocimientos y experiencias unicas. La
diversidad étnica, cultural y de género, entre otras, introduce
una riqueza de perspectivas que enriquecen el proceso creativo y
la resoluciéon de problemas. Cada individuo aporta una visién
tinica basada en sus experiencias personales y profesionales, lo
que puede llevar a la generacién de ideas novedosas que, de otra
manera, podrian haber pasado desapercibidas en un entorno
homogéneo.

La diversidad de género, en particular, desempefia un papel
crucial en la promocién de la innovacién. Las mujeres aportan
una perspectiva nica que complementa y mejora la creatividad
colectiva de un equipo. La inclusién de mujeres en el proceso de
toma de decisiones y desarrollo de soluciones no solo responde a
criterios de igualdad, sino que también garantiza que se
considere una variedad de enfoques en la conceptualizacién y
ejecucién de proyectos cientificos y tecnoldégicos.

Ademis, la diversidad de género fomenta un ambiente de trabajo
mas colaborativo y abierto. La presencia de mujeres en roles
técnicos y cientificos desafia las dindmicas tradicionales vy
estimula la generacién de ideas a través de la colaboracién
interdisciplinaria. Esto no solo impulsa la creatividad, sino que
también contribuye a la formacién de equipos de trabajo mis
cohesionados y eficientes, capaces de abordar desafios complejos
desde diferentes dngulos.

Un aspecto clave de la diversidad es su capacidad para mitigar el
sesgo cognitivo. Al reunir individuos con diversas perspectivas,
se contrarresta la tendencia humana a aferrarse a patrones de
pensamiento preexistentes. La variedad de experiencias y
opiniones desafia las suposiciones arraigadas, fomentando un
enfoque mds critico y creativo hacia los problemas cientificos y
tecnoldgicos.

La diversidad no solo es un principio ético, sino también una
estrategia pragmitica para impulsar la innovacién en ciencia y
tecnologia.
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La inclusién de diversas voces y perspectivas no solo enriquece
la investigacién y el desarrollo, sino que también sienta las bases
para soluciones mis holisticas y efectivas. Al reconocer vy
fomentar la diversidad, no solo estamos construyendo equipos
miés fuertes, sino también construyendo un futuro donde la
ciencia y la tecnologia aborden los desafios de manera mis
completa y equitativa.

Es fundamental comprender que la igualdad de género en la
ciencia y la tecnologia trasciende los beneficios individuales
para las mujeres; €s un imperativo que impacta positivamente a
toda la sociedad. Una fuerza laboral diversa y equitativa en estos
campos no solo enriquece la calidad de vida de las mujeres, sino
que también conduce a una mayor innovacién y una resolucién
de problemas mis efectiva. La variedad de perspectivas vy
enfoques provenientes de mujeres en la ciencia y la tecnologia
cataliza avances significativos que reverberan en beneficio de la
sociedad en su conjunto.

La presencia de mujeres en roles de liderazgo en la ciencia y la
tecnologia desafia estereotipos de género arraigados y cuestiona
la percepcién histéricamente limitada de que estas disciplinas
son dominio exclusivo de los hombres. Las jévenes que ven a
mujeres cientificas, ingenieras y tecnélogas exitosas se dan
cuenta de que no hay limites predefinidos para sus ambiciones y
aspiraciones. Este cambio en la narrativa puede tener un impacto
profundo, inspirando a mas mujeres a seguir carreras en ciencia

tecnologia y contribuir al cambio cultural necesario para la
igualdad de género en estos campos.

A medida que estas mujeres rompen barreras y alcanzan nuevas
alturas, se convierten en testimonios vivos de lo que es posible
lograr. La multiplicaciéon de estas historias de éxito, respaldadas
por proyectos que fomentan la igualdad de género, construye un
futuro en el que la representaciéon de mujeres en la ciencia y la
tecnologia serd la norma, no la excepcién. Este cambio cultural
no solo beneficiard a las mujeres individualmente, sino que
también fortalecerd y enriquecerd estos campos vitales,
generando avances innovadores que repercutiran positivamente
en toda la sociedad.
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El desafio de los estereotipos de género también requiere un
esfuerzo continuo en la representacién. Es fundamental destacar
los logros de mujeres en campos STEM a través de medios de
comunicacién, eventos y plataformas educativas. La visibilidad
de mujeres exitosas en estos campos no solo inspira a las
generaciones futuras, sino que también desafia las nociones
preconcebidas sobre las capacidades de las mujeres en la ciencia
y la tecnologia.

En este viaje hacia la equidad, es crucial no perder de vista la
importancia de garantizar que las nifias y mujeres jovenes
tengan acceso irrestricto a la educacién y las oportunidades en
ciencia y tecnologia desde una edad temprana. Esto implica la
creacién de entornos educativos que fomentan la curiosidad y la
exploracién, asi como la presencia de modelos a seguir
femeninos que inspiran y guian. Ademds, se debe continuar
trabajando para transformar los espacios de aprendizaje en
entornos inclusivos y acogedores, donde cada individuo,
independientemente de su género, se sienta empoderado para
contribuir plenamente a estos campos dindmicos.

La representaciéon no es simplemente un concepto abstracto; es
una fuerza motriz que puede transformar la percepcién de las
nifias y mujeres jovenes hacia la ciencia y la tecnologia. Cuando
estos jovenes ven a mujeres ocupando roles destacados y de
liderazgo en estos campos, se abre una ventana de posibilidades
que antes podria haber parecido inalcanzable. Esta visualizacién
directa de mujeres exitosas en la ciencia y la tecnologia no solo
les brinda modelos a seguir tangibles, sino que también fomenta
la creencia en sus propias capacidades y potencial.

Al mirar hacia el horizonte del futuro, se torna imperativo no
solo reconocer, sino también apoyar iniciativas positivas como
"Woman Digital" y la Asociacién de Mujeres Investigadoras
Tecnélogas (AMIT). Estos proyectos no solo estdn desafiando las
barreras que han limitado la participacién de las mujeres en la
ciencia y la tecnologia, sino que también estin sentando los
cimientos para un mafiana mis equitativo, inclusivo y lleno de
oportunidades.
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Ilustracién 4: Presentacién de la campana de Woman Digital. Fuente: Junta de Andalucia

Existen otros proyectos e informes que tratan esta cuestion para
superar estas barreras como por ejemplo el informe de politica
publica titulado "Mujeres en STEM: cémo romper con el circulo
vicioso", de Paula Szenkman y Estefania Lotitto destacan la
importancia de una politica basada en evidencia para el éxito de
las politicas implementadas en STEM, enfatizando la necesidad
de una recoleccién sistemdtica de informacién y desagregacién
de estadisticas oficiales por género (Szenkman y Lotitto
2020:20).
En el estudio "Las mujeres en la economia digital espafiola:
Trayectorias inspiradoras" se menciona: "La misién tltima del
informe es servir de inspiracién para aquellas nifias y jévenes
que estin decidiendo por dénde orientar sus estudios y para
aquellas mujeres que ya inmersas en el 4mbito laboral
contemplan la posibilidad de dar un giro a su carrera profesional
ven el mundo digital como una opcién atractiva" (Tarin
Quirds y Villar Garcia, 2020:5) esto es algo muy importante ya
que descubrimos que se estdn poniendo soluciones a esta
problemitica.
El objetivo trascendental es moldear un mundo en el que todas
las personas, sin importar su género, tengan la oportunidad de
contribuir y prosperar en la ciencia y la tecnologia. La
realizacién de este suefio requiere un compromiso continuo con
la educacidn, la concienciacién y el. A través de estos esfuerzos
conjuntos, podemos avanzar con determinacidén hacia un futuro
mis brillante, donde la ciencia y la tecnologia reflejan y
benefician a toda la diversidad de la sociedad.
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Acoso callejero y urbanismo

feminista en Espaia.
Mujer y espacio publico

Alba Rodriguez Conejero

Si a todas aquellas mujeres que estdis leyendo este articulo os
preguntara si habéis sentido alguna vez miedo en la calle,
probablemente todas acabariais levantando la mano. Diana
Quer, Laura Luelmo, La Manada...Son casos que resuenan
tficilmente en la memoria colectiva de nuestra sociedad. Pero
también nos resuena la hija del vecino, la amiga que te cuenta
al dia siguiente lo que casi le pasa, pero que por suerte, destino
o azar nunca le llegé a pasar. Manifestaciones, mensajes
avisando de que ya estds en casa, pedir que te acompafien para
no volverte sola, las llaves en la mano y el paso acelerado.

Situaciones que todas encontramos
como familiares, situaciones que
todas identificamos en el contexto
que nos ocurren y que todas
hemos vivido. Y situaciones en las
que, sobre todo, sentimos la calle
como una amenaza y un lugar
hostil. No obstante, es importante
tener en cuenta la relacién que se

puede establecer entre acoso NO P,DE TU
callejero y urbanismo. QDINiO,N

Las ciudades deben ser lugares
seguros para todas las personas,

y también espacios coémodos en

los que se puedan realizar las
diferentes tareas tanto de los
cuidados como laborales como
personales de forma sencilla y que
permitan, por un lado, la

‘dad lad 1 Ilustracién 1. Mujer manifestdndose
segurida y, por oftro ado, a contra el acoso callejero - LA

inclusividad y la conciliacién por GACETA Salea
parte tanto de los hombres como
de las mujeres.
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:Cémo se sienten las mujeres hoy dia en las ciudades?

Segin el estudio Safer Cities, de Plan Internacional, llevado a
cabo en las ciudades de Madrid, Sevilla y Barcelona en chicas de
15 a 25 afios, y publicado en junio de 2021, un 84 % de las
jovenes encuestadas de Barcelona habian sentido acoso callejero.
En Madrid, el 75 %. Y en Sevilla, el 83 %. Estos datos muestran
cémo esta problemidtica afecta a la gran mayoria de las jovenes
de nuestro pais, lo que les provoca gran incomodidad e
inseguridad a la hora de caminar por las calles. Pero ;qué
entendemos por acoso callejero? De acuerdo con la asociacién
Stop Street Harassment, el acoso callejero es:

66

Gender-based  street  harassment is unwanted
comments, gestures, and actions forced on a stranger
in a public place without their consent and is directed
at them because of their actual or perceived sex,
gender, gender expression, or sexual orientation.

Street  harassment includes unwanted whistling,
leering, sexist, homophobic or transphobic slurs,
persistent requests for someone’s name, number or
destination after they’ve said mno, sexual names,

comments and demands, following, flashing, public
masturbation, groping, sexual assault, and rape. ”

Es decir, se trata de toda accién realizada en un contexto
publico sin el consentimiento de la otra persona y fundamentado
en cuestiones de género, sexo y orientacién y expresion sexual.
En 1994, Tiffanie Hebe, categorizé en tres niveles el acoso
callejero:

1. Severo: el referido a referencias sexuales explicitas sobre el
cuerpo de una mujer o actividades sexuales, injurias dirigidas a
una mujer por su género, situaciones de este tipo a las que se le
incluyen comentarios por raza u orientacidn sexual y acciones
fisica como perseguir a la victima.

2. Moderado: comentarios sobre el cuerpo de una mujer de
forma no explicita
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3. Leves: mirar fijamente, silbar y cualquier otra situacién que
incomode a una mujer, que no sean politicamente correctas o
aceptables socialmente.

En los paises occidentales actuales y concretamente en Espafia
vivimos bajo la creencia de la igualdad, unas leyes que amparan
a las personas que han vivido de forma sistémica en situaciones
vulnerables y de desigualdad. No obstante, a pesar de la
conciencia social y los avances logrados, esto no siempre es asi.
Las mujeres estdn mds presentes en la calle hoy dia: salen a la
calle de dia y de noche, trabajan y no se quedan recluidas en los
hogares. Sin embargo, ;Cémo de nuestras son las calles? ;Cémo
compartimos las calles con la otra mitad de la poblacién? ;Cémo
nos sentimos en ellas?

Si miramos la historia, nos damos cuenta de que tal vez sea
ahora cuando gozamos de mds libertad para salir a la calle, pero
se trata de una calle que no estd adaptada a nosotras. Ya decia
Kant que la mujer es un animal doméstico, y Rousseau, que
necesita tutores que la sometan y ser recluida en el espacio
privado. En el XIX, las dnicas que podian salir eran las mujeres
de clase baja puesto que tenian que trabajar para poder
mantenerse a ellas y a sus familias; las mujeres acomodadas, solo
salian por cuestiones religiosas o esenciales. La vida social era
muy limitada y estaba condicionada al permiso del padre o el
marido. Las calles, asi, no eran suyas. Tal y como afirma Laura
Branciforte, el liberalismo trajo consigo una domesticidad legal
de las mujeres basada en la codificaciéon conservadora de las
leyes de herencia, familia y matrimonio, pero sin ningin nuevo
derecho ni concepto de ciudadania (Branciforte, 2008: 106).

Pero, ;Cuil es la relacién entre acoso callejero y urbanismo?

Si avanzamos en el tiempo, vemos cémo las ciudades han sido
construidas bajo el precepto del patriarcado, con espacios de
trabajo alejados en muchas ocasiones de las propias viviendas,
con mds espacios para los coches, por ejemplo, que para aceras
con los que pasear segura con un carrito de bebé. Fue en los
afios 70 cuando feministas estadounidenses y europeas
empezaron a plantearse esta situacidn.
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A partir de aqui en las décadas siguientes se comenzaron a
publicar articulos y estudios sobre el tema por autoras como
Dolores Hayden y Gwendoline Wright. Ciudades como Viena y
Toronto empezaron a adaptarse en los afios 90 para hacer las
ciudades lugares mds comodos, seguros e inclusivos. Asi que la
cuestién es, ;como hacer que un espacio que histéricamente
nunca ha sido nunca verdaderamente nuestro ahora si lo sea?
;Cémo hacer que las nifas, jovenes y mujeres se sientan a gusto
cuando vuelvan a sus casas solas? ;C6mo hacer que la via publica
no sea un lugar hostil y que, ademis, sea cémodo para el dia a
dia? ;Cémo trasladar todo esto a las ciudades espafiolas?

Con la mujer incorporada al trabajo, pero, atin cargando con la
mayoria de las tareas del hogar, se necesitan ciudades cémodas
que permitan a la poblacién ahorrar tiempo en los
desplazamientos y que, a su vez, permitan a los hombres tomar
responsabilidades en tareas que tradicionalmente no les
correspondian. Pues sobre esto, es interesante ver cémo los
consistorios y ayuntamientos hacen frente a esta problematica.
Desde diferentes ayuntamientos como el de Madrid y Barcelona,
estin empezando a aplicar modificaciones urbanisticas con
perspectiva de género para asegurar que las calles son seguras y
que se encuentran adaptadas a todas las personas. Esto incluye
desde afadir méas luminosidad a las calles hasta modificar la red
de transporte publico para que se adapten a las necesidades de
todas las personas. Segin el Manual de urbanismo de la vida
cotidiana. Urbanismo con perspectiva de (Qéncro, redactado por Ana
Paricio y editado por el Ayuntamiento de Barcelona, el
urbanismo inclusivo debe ser sostenible, interdisciplinar,
participativo, transversal, abierto, compartido y flexible. Para
lograr todo esto, la administracién debe tener en cuenta de
forma directa a la ciudadania y las necesidades de las mujeres a
la hora de actuar y tomar decisiones. Esto va en la linea de lo
que ya defendia Jane Jacobs en 2011, quien decia que la
planificacién urbana debia estar basada en las experiencias
cotidianas de las personas, que les capacita para decidir qué tipo
de espacio quieren y necesitan. Como recoge Laura Romero
(2019), la perspectiva de género permite identificar y tomar
conciencia de las diferentes percepciones a la hora de usar, estar
y movernos por la ciudad.
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Sin embargo, nos encontramos con espacios en los que la mitad
de la poblacién no se siente segura cuando camina y no siente
que la calle le pertenezca tanto como al resto. Para ello, es
necesario que la ciudadania y que las mujeres también tomen un
papel activo a la hora de tomar decisiones sobre el disefio y la
reelaboracién las urbes. No obstante, como refleja la pigina de
la. ONU Mujeres, muchas veces estas situaciones pasan
desapercibidas por el poco “foco mediitico” que tienen o por la
internalizacién y aceptacién que hay de la sensacién de
inseguridad y acoso que se dan en las calles.

En Espafia, La ley del suelo de
Canarias recoge aspectos
concretos para hacer de las
calles lugares mis seguros.
Noemi Tejera, profesora de
Arquitectura en la Universidad
de Las Palmas de Gran Canaria,
defiende que “promovemos un
urbanismo feminista porque lo
estamos impulsando desde los
colectivos feministas, pero se
trata de construir ciudades para
la  diversidad colectiva que
compone una sociedad, no
privilegiando su ordenacién vy
equipamientos para el uso de
unos usuarios frente a otros”.
Noemi Tejera explica asimismo
que una ciudad feminista es un
disefio urbano que contempla la
vida cotidiana de todas las
personas para adecuar desde sus
equipamientos hasta el
desarrollo y trazado de los
elementos de movilidad.

Ilustracién 2. Efe / Ivéan Franco. Mujer
manifestdndose. (efeminista.com)
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Defiende que, de forma
inconsciente, las ciudades y la
movilidad se han centrado en
los desplazamientos basados en
ir del hogar al trabajo, pero sin
tener en cuenta otras
necesidades como las  del
cuidado (de nifios y mayores),
que en su mayoria siempre han
sido mujeres. Desde el
urbanismo feminista se
pretende elaborar ciudades que
tengan en cuenta a Otros
usuarios y disefiar ciudades en
torno a ellas y ellos. En cuanto
a la ley del suelo de Canarias,
tiene como preceptos bédsicos la
atenciéon a la igualdad y al
género en los nuevos disefios
urbanisticos.

Ilustracién 3. Mujer abrazando una ciudad
que representa la idea de ciudad feminista.
Extraido de: Zonadocs

En este sentido es interesante conocer también lo que se ha
escrito por parte de Col-lectiuPunt 6 en el libro Urbanismo
feminista. Por una transformacidn radical de los espacios de vida. En
esta obra se dedican también a «repensar las ciudades, los barrios
y las arquitecturas para favorecer una vida sin discriminaciones
de ningtn tipo» (Torres, 2020). Sin embargo, desde este
colectivo defienden una perspectiva mucho mis radical, puesto
que lo que piden es una transformacién integral de la ciudad, no
una simple adaptacidn.

Fundamental para todo este movimiento result6 también la Ley
de Barrios elaborada en 2004, que llevé a cabo talleres,
consultorias urbanas, trabajos de docencia y proyectos para que
las ciudades sean mds inclusivas (Sara Ruiz, 2022).
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Podemos encontrar asi en Espafia ejemplos de ciudades que se
han adaptado a estas necesidades. Es el caso, por ejemplo, de
Santa Coloma de Gramanet o de Granada. Los dirboles y la
iluminacién pueden chocar por la sombra. Algo tan simple como
esto puede hacer que nos sintamos mis seguras (Goicochea,
2022). Desde la academia y el dia a dia las mujeres han logrado
cambios en las ciudades. Se han pasado de perspectivas de crear
las ciudades en torno al coche a hacerlo en torno a las
necesidades también de las necesidades de peatones, nifios y
mujeres dedicadas a los cuidados. Santa Coloma de Gramanet
crecié de forma desestructurada por la gran migraciéon que llegé
en poco tiempo. En Santa Coloma repensaron el urbanismo y
amplié, por ejemplo, el espacio de las aceras.

SAFER CITIES FOR GIRLS e

¢Como hacemos las ciudades mas seguras para las chicas?

4

Recogemos las Trabajamos sobre

experiencias de los resultados con

las jovenes en la ayuntamientos
ciudad e instituciones

Talleres de educacion en igualdad con la metodologia
Campeonas y campeones del cambio.

Ilustracién 4 .Acoso y abuso callejero a mujeres extraido de
Plan International para presentar su plan para tener ciudades
mis seguras (plan-international.es)

Hay leyes como la Ley del suelo de 2007 o la ley de igualdad de
2007 que ya empezaron a poner el foco en todas estas cuestiones.
Ademis, en la reciente Ley Orgdnica de Garantia Integral de la
Libertad Sexual, mds conocida como la ley del si es si, también
se promueven espacios seguros para mujeres y nifios. Esto estd
impulsado para evitar las agresiones sexuales en las calles, por lo
que se puede ver la relacién clara aqui que se establece entre
urbanismo, ciudades con perspectiva de género y acoso callejero.
Al margen de lo que hacen ayuntamientos y gobiernos, es
interesante ver también cémo funcionan otro tipo de organiza-
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ciones en el territorio espafiol. Es el caso de, por ejemplo, la
ONG Plan Internacional, que tiene un plan para luchar contra el
acoso callejero en Espafia y para lograr asi que las calles sean
mds seguras para todas. Como recogen en su web, el plan estd
estructurado en tres pilares: el primero es lograr que el acoso
callejero se sancione y que se pueda denunciar de forma sencilla
y anénima; el segundo es contar con una planificacién urbana
que incluya las necesidades de todas. Finalmente, es igual de
necesario sensibilizar a la sociedad para que no se normalice y se
le dé la importancia que se merece.

Asimismo, las ciudades feministas son ejemplos de ciudadania
democritica llevada a la prictica puesto que requieren que haya
una voz por parte de la poblacién que determine cé6mo quieren
que las ciudades sean configuradas. Ademds, son fundamentales
también para poder lograr los Objetivos de Desarrollo Sostenible
y_la Agenda 2030 puesto que las ciudades feministas permiten
asegurar la igualdad de género (objetivo n.° 5) y las ciudades y
comunidades sostenibles (objetivo n.° 11), entre otros.

Como conclusién, vemos que son miltiples las razones por las
cuales es necesario reorganizar el espacio puablico. De forma
histérica, las mujeres se han visto desplazadas de este y, ahora
que su papel en la sociedad ha cambiado, también es necesario
que el sistema completo cambie y con él, las ciudades. Es
imprescindible que en ciudades democraticas la seguridad esté
garantizada para todas las personas y, para ello, han de llevarse a
cabo todas las medidas politicas, sociales y urbanisticas que sean
necesarias para lograr este objetivo. Es una cuestién de facilidad
en el dia a dia, de seguridad y de respeto hacia la mitad de la
poblacién.
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El debate de la Gestacion
Subrogada en Espana

Carmen Ferndndez-Montes Ferrete

En el presente articulo se abordardn las diferentes posiciones politico-filosoficas
del debate de la gestacién subrogada-vientres de alquiler en Espafa. Se hard una
pequena introduccién en la que se aborde cémo estd regulado actualmente en
Espafia. Para ello se analizard este video de un youtubero llamado Luc Loren en
el que se enfrentan las dos posturas categoricas: los que defienden la
regularizacién de la gestacion subrogada y los que defienden la prohibicion de
los vientres de alquiler.

Actualmente en Espafia en el Art. 10, LO 14/2006, de 26 de mayo se establece
que:

66

Articulo 10. Gestacidn por sustitucion.

1. Serd nulo de pleno derecho el contrato por el que se
convenga la gestacion, con o sin precio, a cargo de una
mujer que renuncia a la filiacidn materna a favor del
contratante o de un tercero.

2. La filiacion de los hijos nacidos por gestacidn de
sustitucion serd determinada por el parto.

3. Queda a salvo la posible accion de reclamacién de la
paternidad respecto del padre bioldgico, conforme a las

el 2
SE ALQUILA

Manifestacién en contra de la gestacién subrogada frente
al ministerio de Justicia en Madrid. Realizada por Sergio
Perez. Fuente: EFE
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En Espafia no se puede acudir a la gestacién subrogada como prictica de
reproduccién asistida y, por ello, las personas que lo desean deben de ir a otros
paises.

Comenzamos el anilisis del video Gestacién subrogada o explotaciéon
reproductiva primero desde un punto de vista formal.

Este video fue publicado el 17 de febrero de 2021 en la plataforma YouTube
por Luc Loren dentro de una coleccién llamada Charla de Queridas. El video
tiene una duracién de 39:24 minutos, ha sido visualizado por 460.134
espectadores y ha obtenido un total de 20.000 me gustas. Luc Loren, en
adelante “el moderador”, explica que el espacio virtual que él ha nombrado
Charla de Queridas es «una charla entre queridas, una charla entre amigas. La
disparidad de opiniones que haya hoy en este platé quiero que lo transforméis
en una opinidon que esté nutrida por personas que viven estas experiencias en
sus propias carnes» (Luc Loren, 2021, min 1:05-1:24). La seccién Charla de
queridas comenzé en el afio 2015 y ha sido un espacio virtual en el que se han
discutido o presentado diversos temas desde la transexualidad hasta la
precariedad juvenil. Esta seccién empezd de la mano de The tripletz que era
una dupla formada por Luc Loren y Sergi Pedrero hasta que el dltimo
abandond el proyecto en el afio 2018.

Sindy Takanashi presentando la nueva temporada de su
programa Las Ufas. Fuente: Instagram.
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En este video podemos encontrar en un extremo a Sindy Takanashi,
@sindytakanashi en Instagram, divulgadora y presentadora de diversos
programas entre los que destaca Las ufias (A3media), Queridas hermanas y
Utameda (Podimo) en los que debate con otros personajes publicos temas
«polémicos». En el video en el minuto 0:34 ella es presentada como: «Madre,
influencer y matriactivista». El 28 de diciembre de 2023 contaba con 344 mil
seguidores en Instagram.

Juany Chris. Fuente: Instagram.

En el extremo contrario tenemos a Juan y Cris que comparten la cuenta de
Instagram (@2 _papas_in_oz en la que se dedican a la divulgacién y lucha por la
regulacién de la gestacién subrogada en Espafia. En el video en el minuto 0:37
ellos son presentados en conjunto como: «activistas por la regulacién de la
gestacion subrogada» y se aclara que son padres de dos nifios a través de esta
practica. El 28 de diciembre de 2023 contaban con 75.2 mil seguidores en
Instagram.
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Pasamos ahora al anilisis de los contenidos. En primer lugar nos gustaria
destacar como los interlocutores se refieren a la misma realidad con diferente
terminologia. En el caso de Juan y Cris se destacan los siguientes términos:
«mujer(es) gestante(s)» (2:15, 2:21, 2:25, 3:38, 9:39, 10:34, 32:15), «padres de
intencion» (3:38, 27:19), el verbo ayudar cuando se refieren a las mujeres que
gestan (4:38, 14:47), «acuerdo» (5:25, 6:18, 6:21), «gestar» (6:39), «gestacion
subrogada (garantista)» (13:34, 23:39, 26:43).

En el caso de Sindy: «contrato» (5:22, 5:42, 6:05, 6:14, 7:01), «compra(r) un
bebé» (8:36, 8:41, 8:52), «explotacién reproductivar (11:46, 12:00, 14:08, 15:25,
15:29, 15:48, 18:40, 24:43, 26:01), «<madre biolégica» (12:46, 12:51).

La gestacién subrogada es «el embarazo en que una mujer gesta un embrién
ajeno» (RAE, 2023). Los actores que participan en esta practica son «los padres
de intencién» que deciden acudir a estos servicios, «la madre bioldgica o
gestante» que serd la persona que geste el bebé y el intermediario si lo hubiera.
Dependiendo del pais en el que se realice estd prictica la madre biolégica o
gestante tiene una serie de derechos y obligaciones como es la remuneracién
econdmica. De esta manera se diferencian dos subtipos de gestaciéon subrogada:
la gestacién subrogada garantista y la gestacién subrogada comercial. En el
debate Juan y Cris se presentan a través de su experiencia personal como
«padres de intencién» en ambos tipos de gestacién subrogada en México y en
Australia. Lo que defienden es la implementacién del sistema garantista de
Australia en Espafia.

Si buscamos una definicidén de «explotacion reproductiva» en el Diccionario de
la Lengua Espafiola no encontramos el término. Feministes de Catalunya que es
una asociacion sin 4nimo de lucro formada por mujeres de Catalufia definen la
explotacion reproductiva como:

66

Conjunto  de  nuevas  formas de  explotacion y
mercantilizacion del cuerpo de las mujeres, y que han
aparecido con las recientes innovaciones en el campo de la
biotecnologia. Dichas innovaciones ofrecen la capacidad de
fragmentar, externalizar y deslocalizar los procesos
biolo’gicos de la reproduccidn humana, asemeja’ndola a un
proceso productivo cualquiera, sujeto a la ley de la oferta y
la demanda, a la contratacion de mano de obra barata en
otros paises 'y a la  compra-venta de productos
manufacturados a nivel global (Feministes de Catalunya,
2023). ”
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En esta definicién incluyen la ovodonacién que es la compra de gametos
femeninos y los vientres de alquiler que «consiste en la compra-venta de un
recién nacido, que es precedida por la compra del cuerpo y capacidad de
gestacién de una mujer, a la cual se le paga para que geste un embrién que al
nacer serd entregado a los compradores» (Feministes de Catalunya, 2023).
Como en el caso anterior, esta definicién recoge a los mismos actores pero se
les denomina de diferente manera. En la definicidén de los vientres de alquiler
nos encontramos con los compradores, la madre bioldgica y la empresa
intermediaria.

Pregnancy. Bill McConkey. Atribucién 4.0 International (CC BY 4.0).
Fuente: Wellcome Collection.
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Lo mis interesante de este anilisis es el poder del lenguaje y cémo cada grupo
ha definido la misma prictica con diferente terminologia que aporta una serie
de matices. Un ejemplo claro es la diferencia entre «contrato» y «acuerdo». Un
contrato es «Pacto o convenio, oral o escrito, entre partes que se obligan sobre
materia o cosa determinada, y a cuyo cumplimiento pueden ser compelidas»
(RAE, 2023). Un acuerdo es: «Convenio entre dos o mds partes», un convenio
es: «Acuerdo o pacto» y, finalmente, un pacto es: «Concierto o tratado entre dos
o mds partes que se comprometen a cumplir lo estipulado» (RAE, 2023).
Pueden parecer sinénimos pero la diferencia estd en la vinculacion legal y que
el término «contrato» se utiliza para las transacciones comerciales. De tal
manera que una transaccién en la cual se intercambia un bebé por una
prestacion econdmica se entiende que el documento que se ha firmado es un
«contrator. El término «acuerdo» se entiende como una promesa, ambas partes
se comprometen a cumplir lo estipulado pero en ningin momento se
menciona qué ocurre si no se cumple el acuerdo.

Aunque hoy en dia esta prictica no estd regulada en Espafia, las personas que
han querido y podido permitirselo se han desplazado a otros paises en los que si
es legal. Esta controversia o polémica va a seguir generando debate sobre los
argumentos a favor y en contra de su regularizacién. La innovacién
tecnoldgica en el marco de la medicina ha revolucionado la linea de qué es
ético y ha abierto debates que requieren la regularizacién o prohibicién de
diferentes practicas.
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Ieminicidios en Espana
Ll asesinato de mujeres debido a su
genero

Pia Grommas

1. Feminicidios (origen y significado):

La denominacién “feminicidio” tiene sus origenes en Inglaterra
en 1801 donde fue acufiada para describir el asesinato de
mujeres. Sin embargo, el término permanecié en reposo y no
volvié a entrar en el uso comiin hasta mds de 150 afios después.
(Saccomano, 2015). En 1974, la escritora inglesa Carol Orlock
volvié a utilizar el concepto, pero fue Diana E. H. Russel quien
difndié el término en 1976 después de adaptarlo de Orlock.
Desde entonces, su impulso instd a otras feministas a abandonar
términos neutrales como “asesinato” y a usar el término

“feminicidio” cuando se referian
a tales casos.

En 1990, Russel conocié a Jill
Radford en una conferencia vy
quedé impresionada por su
trabjo feminista. Como
resultado, decidieron colaborar
y en 1992 publicaron la
antologia Femicide: The Politics
of Woman Killing. Con la ayuda
de esta publicacién, el término
“feminicidio” finalmente llegéd a
Manifestacién #niunamenos en Ciudad América Latina. Marcela
Santa Fe Lagarde, inspirada por el
trabajo de Russel y Radford,

lleg6 a la connclusiéon de que, en Ciudad Juarez, México, no se
trataba simplemente de crimenes contra mujeres, sino de
asesinatos de mujeres debido a su género, es decir, feminicidios
(Lagarde, 2006). Por lo tanto, Lagarde tradujo el término inglés
“femicide” al espafiol como “feminicidio”. Esta traduccién
afiadi6 a la definicién otra capa de significado relacionada con la
impunidad de los crimenes, que estaba especialmente presente en
Ciudad Judrez (Toledo Vizquez, 2022). En resumen, el
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feminicidio describe el asesinato de una mujer por parte de un
hombre debido a su género, como lo defini6 Russel
recientemente como “el asesinato de mujeres por hombres
porque son mujeres” (2021). En el diccionario de la Real
Academia Espafiola, el término “feminicidio” se define como
“asesinato de una mujer a manos de un hombre por machismo o
misoginia”. En consecuencia, el feminicidio se clasifica como un
crimen de odio, que implica el asesinato de una persona
simplemente por ser de género femenino ya sea una mujer, una
nifia o un bebé.

2. Tipos de feminicidio:

Al considerar la definicién del
feminicidio, es evidente que hay
una variedad de delitos que
finalmente entran en la categoria
de feminicidio. Para explicar la
diversidad del término, se pueden
dividir las diferentes acciones en
categorias En este sentido, el
Instituto Europeo de Igualdad de
Género propuso cinco
subcategorias diferentes en 2021,
En primer lugar, los asesinatos en
el contexto politico. Esto
incluiria, por ejemplo, la muerte
de una mujer debido a las
consecuencias relacionadas con el
aborto. Por lo tanto, se considera

feminicidio si una mujer muere Antimonumenta contra la violencia

después de realizar métodos inseguros para el aborto, ya que la
politica le prohibe un aborto seguro. Otro ejemplo seria la
muerte de una mujer debido a condiciones laborales no
reguladas e inseguras, como puede ocurrir en el trabajo sexual.
Otra categoria se refiere a los asesinatos debido a normas
sociales o antecedentes politicos. Esto incluiria los llamados
“crimenes de honor”, en los cuales una mujer se asesinada
porque ha manchado el honor de la familia, como puede ocurrir
en algunas sociedades si la mujer ha tenido relaciones sexuales
antes de matrimonio.
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También se incluyen en esta categoria los infanticidios
femeninos, es decir, el asesinato de fetos femeninos, ya que en la
sociedad es mds valorado dar luz a un nifio varén o porque las
nifias representan mas trabajo o costos. Pero también entran en
esta categoria los asesinatos debido a la orientacién sexual,
identidad de género o motivos racistas.

Eb la tercera categoria se incluyen feminicidios debido, por
ejemplo, a la trata de personas o al trifico de drogas, es decir,
todo lo relacionado con el crimen organizado.

Como cuarta categoria, se mencionan los asesinatos de mujeres
en el contexto sexual. Esto incluiria, segin el Instituto Europeo
de Igualdad de Género, tanto los asesinatos sexuales no intimos
como los asesinatos relacionados con la violencia sexual. Esto
significa que, si una mujer es asesinada después de ser abusada
sexualmente o violada, se considera un asesinato en el contexto
sexual.

Por lo dltimo, se enumeran los asesinatos en el contexto
interpersonal. Este contexto se caracteriza por una desigualdad
de poder. Esto puede ocurrir en una relacién de pareja, en la
familia, pero también fuera de la familia. En consecuencia, el
asesinato de una mujer en esta categoria puede ser, por ejemplo,
un caso de violencia doméstica, o también puede ocurrir debido
a un embrazo o supuestamente por edad avanzada. Esto
demuestra que el feminicidio puede surgir por diversas razones.
Y hay muchas mis razones que no se han mencionado aqui.
Todos tienen un elemento comun: el odio hacia las mujeres. El
asesinaro de la mujer, o del individuo femenino, simplemente
por ser mujer.

3. Un tema presente en el mundo:

Cabe destacar que el feminicidio no tiene restricciones
nacionales. En todo el mundo, hay personas de género femenino
que son asesinadas por hombres debido a su género. El informe
de la UNODC y UN Woman titulado Gender-related killings of
woman and  girls  (femicide/feminicide) de 2022 enumera
aproximadamente 45,000 feminicidios en todo el mundo. De
estos, 17,800 ocurrieron en Asia, 17,200 en Africa, 7,500 en
América, 2,500 en Europa y 300 en Oceania. Por, cada 100,000
mujeres, esto equivale a 0.8 en Asia, 2.5 en Africa, 1.4 en
América, 0.6 en Europa y 1.2 en Oceania De esto se desprende
que, aunque la mayoria de las mujeres que murieron por
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feminicidio estdn en Asia en términos absolutos, las mujeres
enAfrica son las mas frecuentes victimas de esta atrocidad en
relacién con su poblacién. En Europa, la cifra de asesinatos de
mujeres se mantiene baja, y la tasa de mujeres asesinadas por
feminicidio por cada 100,000 mujeres es la mds baja del mundo,
con 0.6. Sin embargo, esto no infica qque los feminicidios en
Europa deban menospreciarse. Por el contrario, ofrece la
oportunidad de una mejor compresnsién y la busqueda de
medidas preventivas adecuadas. En todo el mundo, existe
misoginia, sexismo y odio hacia las mujeres.

Mujer en una manifestacién con un cartel que dice “Stop femicide”
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4. Situacién en Espanfa:

También en Espanna, el feminicidio es un tema persistente.
Segtin un estudio en el Informe 2022 Feminicidios y otros
asesinatos de mujeres en Espaiia de Feminicidio.net, en
colaboracién con el Gobierno de Espafia, hubo 100 casos de
asesinatos de mujeres en el afio 2022. La estadistica “Numero de
casos 'y prevalencia por Comunidades Auténomas - Espana
2022“ compara, como su nombre indica, el nitmero de
feminicidios en las Comunidades Auténomas y proporciona una
tasa de prevalencia calculada por casos por millén de mujeres
habitantes en cada Comunidad. De esto se desprende que la
mayoria de los casos ocurrieron en Andalucia con un nimero de
20, seguido de Catalufia con 17 casos, y en tercer lugar esta
Madrid xon 13 feminicidios. Sin embargo, debido a las altas
poblaciones, se encuentran en un rango de tasa de prevalencia
entre 3.69 y 4.63 en el promedio general de Espafia. Luego
siguen Castilla La Mancha con 10 asesinatos y Castilla y Le6n
con 9 asesinatos. Dado que sus poblaciones son
significativamente mds bajas, tienen tasas de prevalencia mucho
mds altas con 9.80 y 7.47, y serian los lideres desde este punto
de wvista. Al final de la estadistica, con O asesinatos, se
encuentran La Rioja, Ceuta y Melilla, seguidas de las Islas
Baleares, Cantabria y la Comunidad Foral de Navarra, cada una
con un asesinato y tasas de prevalencia de 1.63, 3.34 y 3.00,
respectivamente. El promedio nacional es de 4.13, lo que
significa 4.13 asesinatos de mujeres por cada millén de
habitantes femeninas, 4.13 mujeres cuyas vidas fueron
terminadas por manos de hombres. Otra estadistica, “Tipos de
feminicidio - Espafia 2022 del mismo articulo, muestra que el
52% de los feminicidios cometidos en Espafia caen en la
categoria de feminicidio { ntimo, lo que significa que el
asesinato fue cometido por una pareja o expareja. El 23% son
feminicidios familiares, en lo que la mujer fue asesinada por un
miembro masculino de la familia. También se registraron el 3%
de feminicidios infantiles, que son asesinatos de nifias menores
de 16 afios. Estas cifras por si solas son alarmantes. La familia
deberia ser un puerto seguro, un hogar que protege y cuida, un
lugar donde se es amado incondicionalmente. En cambio, al
menos 55 mujeres encontraron su muerte de esta manera, a
manos de familiares, padres, hijos, esposos. Por lo tanto, es
crucuial reconocer las sefiales de violencia y actuar. Ninguna
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mujer deberia sentir que tiene que someterse a otra persona. No
somos menos valiosas que los hombres. En Espafia, existe el
nimero de teléfono 016, al que cualquier persona que tenga
conocimiento de que wuna persona puede estar sufriendo
violencia de género puede llamar. A través de este nimero, se
puede contactar, con las autoridades de manera gratuita sin
dejar rastro en la factura, por lo que es especialmente util para
victimas. En el sitio web oficial de la Delegaciéon del Gobierno
contra la Violencia de Género del Ministerio de Igualdad del
Gobierno de Espafia, también se encuentran informacién y otros
medios para comunicarse con la autoridad, como correo
electréonico o WhatsApp. Ofrecen sus servicios en varios
idiomas, y el sitio web cuenta con un botén de “Salir Ripido”
que permite llegar a Google con un solo clic sin dejar rastro. La
existencia de este sitio web no solo es de gran utilidad, sino
también loable y una medida importante para prevenir
situaciones peores. Porque como podemos ver, la violencia
doméstica puede llevar, en el peor de los casos, al feminicidio.
Es importante saber que hay ayuda y salidas.

5. Casos recientes:

Para destacar la brutalidad de
todo esto, a continuacidén, se
presentan casos recientes de
feminicidio del afio 2023.

El 15 de septiembre de 2023,
Nicola (Nicoleta Maria) Lupo,
de 51 o 54 afios, fue apufialada
brutalmente en wvarias partes
del cuerpo en Castellon de la
Plana (Castellén, Comunidad
Autdénoma de Valéncia).
Nicola era una enfermera
cuidadosa que se preocupaba
por el bienestar de los demis,
hasta que su vida fue
arrebatada por las manos de su

pareja de 52 afios, quien luego -t
e (‘lu1t0. la Vl_da' De un Mujer demonstrando por la “Defensa de la
matrimonio anterior, lo Glorieta de las Mujeres que Luchan”

257



acompafiaban antecedentes penales por violencia doméstica, asi
como un orden de alejamiento hacia du exesposa e hijos.

El 16 de septiembre de 2023, Hanane, de 35 afios, fue asesinada
en Cieza (Murcia) por su exnovio. En afios anteriores, ella ya lo
habia denunciado dos veces, lo que resulté en una orden de no
contacto y comunicacién. En mayo de 2023, fue condenado a 10
meses de prosodén y a ina prohibicién de acercarse por maltrato
de Hanane. Desobedeci6 esta orden y ahora enfrenta cargos por
la violacién y el asesinato de Hanane.

El 10 de marzo de 2023, Maria del Carmen L., de 39 afos, fue
apufialada por su exesposo en Villanueva de Giéllego (Zaragoza,
Aragén) frente a su hijo de 6 afios. Ya habia habido denuncias
por violencia doméstica contra él. Segin un vecino, el hijo
pregunt6 por el motivo del crimen, a lo que el padre respondié:
“Se lo merecia por mala”. El mismo vecino enfrenté al asesino,
quien simplemente dijo: “Ya estd, ya estd, se ha acabado”.
Cuando llegé la policia, el asesino confesé su crimen con calma,
sin mostrar signos de remordimiento.

El 25 de abril de 2023 Maria Encarnacién Galin de Antonio, de
81 afios, fue estrangulada por su esposo de 82 afios en Avila
(Castilla y Leén). El hijo informé a la policia después de una
llamada telefénica con su padre, quienes encontraron al agresor
en el apartamento. Habia intentado suicidarse, pero no lo
consiguid y ahora estd hospitalizado con graves lesiones.

El 27 de febrero de 2023, el joven de 21 afios, Gérman, disparé a
su novia Elia, de 17 afios. La llamada a la policia fue realizada
por su madre, quien pensé que Elia se habia suicidado. El
agresor fue arrestado y al principio confesd, pero més tarde se
acogi6 a su derecho a no declarar. (Feminicidio.net, 2023)
Todas estas mujeres tienen nombres, tienen un pasado, pero el
futuro les ha sido arrebatado. Fueron asesinadas por sus parejas
y expresas, las personas que alguna vez compartieron una
profunda confianz. Es importante llamar correctamente a estos
actos, estas mujeres no fueron simplemente asesinadas, fueron
brutalmente asesinadas por hombres. No se trata solo de
homicidio, es feminicidio. Lo que une a todos los feminicidios
es el odio. Odio hacia la mujer que no desea tener hijos. Odio
hacia la mujer que no se enamora de los hombres. Odio hacia la
mujer que se atrevié a desafiar la imagen tradicional de la
familia. Odio hacia la mujer que, para escapar de la pobreza, se
dedicé al trabajo sexual. Odio hacia la nifia que no tiene
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control sobre género. Odio hacia la mujer que busca la libertad.
Odio hacia la mujer. Odio. Por eso, el feminicidio es tan
peligroso, porque después de siglos de lucha, ain debemos lidiar
con el sexismo y luchar por la igualdad de la mujer.
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jcansadas de que las calles no

sean nuestras!
La lucha contra el acoso callejero

‘6 Clara Elisabeth Griiger

¢Lesbiana? [Nunca has probado una polla
de verdad!" ";Te follaré el cofio hasta que
sangre!" "Venian dos tipos en bicicleta.

Uno me agarrd la nalga y el otro un seno,
tenia 12 afios (Hoven, 2022)

(Foto de la cuenta de Instagram @callsof en Madrid,
Plaza de Espafia el 25. De Noviembre 2019 )

Cada afio las mujeres son victimas del acoso callejero. Cuando
hablamos de acoso callejero nos referimos a violencia
fisica,verbal o gestual que incluyen contacto fisico miradas
obscenas, silbidos y besos al aire. Se llega a un extremo tal que
las mujeres son manoseadas o violadas. Segiin un estudio de la
Universidad Cornwell de Nueva York, el 84% de las mujeres de
todo el mundo admiten haber sufrido acoso sexual en publico,
desde los 17 afios (Sawicki, 2023).
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El acoso callejero, aunque sea verbal, sigue representando una
forma de violencia sexual que tiene consecuencias graves para las
victimas y no debe trivializarse. El 60% de las mujeres han
sufrido persecuciéon en la calle semanal o diariamente
(Immig,2022).

Casi la mitad (el 49%) de las mujeres que habian sufrido acoso
sexual habian vivido situaciones en las que se sintieron
ravemente amenazadas o temieron por su seguridad personal
(Miiller 2015).

En las ciudades de Barcelona, Sevilla y Madrid ocho de cada diez
mujeres menores de 25 afios se enfrentan a situaciones de
sexualizacién(LaSexta, 2023). Llama la atencién que en Espafia
el 25% de las mujeres de 12 afios han sufrido acoso sexual. Solo
el 3% de las mujeres denuncia su experiencia a la policia y el
90% de las victimas no recibe ayuda de personas ajenas en su
situacion de acoso callejero (Plaza, 2022).

iNo es un piropo!

El acoso suele provocar reacciones negativas en la victima, como
miedo, ira, impotencia, estrés y asco. Este hecho desarma
cualquier argumento de que el acoso callejero suele ser solo un
cumplido bienintencionado pero torpemente pronunciado. Los
cumplidos a una persona tienen como objetivo crear un
sentimiento positivo en la otra persona. Contrariamente en el
caso del acoso callejero, se trata de una demostracién de poder y
cosificacién hacia la victima. En ocasiones no solo es dificil para
los juristas, sino también para muchas personas, establecer una
distincién clara entre el piropo y la sexualizacién.

Ni delito, ni castigo

Segiin Bowman(1993) los agresores son principalmente hombres
(97%). Conforma a la definicién de acoso sexual en la
legislacién penal alemana, el agresor debe haber tocado a la
victima para poder ser condenado (Immig, 2022). El acoso
callejero puede ser un precursor de este delito. La falta de
regulacién juridica hace mis dificil que las victimas denuncien
estos €asos.
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Para la justicia no basta “agarrar el conio” de una victima:

En fecha tan reciente como 2017, por ejemplo, al Tribunal
Federal de Justicia no le basté6 con que un hombre de 65 afos
pidiera a una nifia de 11 que le siguiera porque queria “agarrarle
el cofio", 'y “follarle”. No fue considerado un delito
(Immig,2022). La tinica posibilidad de denunciar el acoso verbal
como delito de injurias es si se ha vulnerado el honor personal
de la victima. Para que un insulto se considere una vulneracién
del honor, debe utilizarse un insulto directo como "puta", que
no se utiliza por muchos agresores y, por tanto, no puede
reconocerse ninguna vulneracién del honor (Immig,2022).

iSolo Si es Si!

A diferencia de Alemania, Espafia se ha mostrado mds progresista
en lo que respecta al nuevo cédigo penal desde que el partido de
izquierdas y su ministra de Igualdad de Unidas Podemos, Irene
Montero, propuso la ley conocida como "Solo Si es Si" para su
aprobacién en octubre de 2022 (Vidal Rodriguez,2023). Con el
nuevo articulo 173.4 de la Ley Orginica de Garantia Integral de
la Libertad Sexual se castigan a las personas:

...quienes se dirijan a ofra persona con expresiones,
comportamientos o proposiciones de cardcter sexual que creen
a la victima una situacidn objetivamente humillante, hostil o

intimidatoria, sin llegar a constituir otros delitos de mayor
gravedad con con la pena de localizacidn permanente de
cinco a treinta dias, siempre en domicilio diferente y alejado
del de la victima, o trabajos en beneficio de la comunidad de
cinco a treinta dias, o multa de uno a cuatro meses.

29
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Aunque considerar la violencia verbal como un delito es un
progreso, la ley provocé gran revuelo en Espana por otros
motivos. La norma original del Ministerio de Igualdad
combinaba el delito de maltrato con penas mds bajas y la
agresion sexual con penas mas altas: Todo se tipificaria como
agresion. Este cambio supuso que la bifurcacién de las condenas
por agresion sexual tuvieran penas minimas mas bajas, lo que se
tradujo en revisiones a la baja de las penas (RVE 2023).

El hecho de que la mayoria de la poblacién en Espafia estuviera
en contra de la ley, incluso las mujeres, tiene que ver sobre todo
con la excarcelaciéon de delincuentes. El 56,8% de los espafioles
estd en desacuerdo con una norma que, segin el consejo general
de Justicia, ha supuesto al menos 711 reducciones de condenas
por delitos sexuales, 65 de las cuales han llevado a la
excarcelacién de violadores (Hagen, 2022). La ley originaria
solo durd seis meses, hasta que el PSOE la reformé y aprobé la
vispera del Dia Internacional de la Mujer, el 8 de marzo.
Aunque la reforma del PSOE mantenga el enfoque del
consentimiento a un acto sexual diciendo que si, volverin a
exigirse pruebas del uso de violencia e intimidacién (Lépez
Trujillo, 2023).

Espafia: Un pais progresista?

Todavia mas progresista en comparacién con Alemania, aunque
hay que mencionar que hasta la dltima renovacidén, el acoso
sexual ni siquiera estaba tipificado como delito en Espafia. No
fue hasta 2016 cuando el acoso sexual fue declarado delito en el
articulo 184 i del Coédigo Penal alemdn(Fischer, 2022). Fue
precisamente este afio, cuando en Espafia una jéven fue violada
por 5 hombres que filmaron las agresiones pero no fueron
condenados por la justicia espafiola, lo que provocd protestas
masivas en todo el pais y con eso la apricacién de la ley “Solo Si
es S{”(Tagesschau, 2022).

La sociedad civil por si sola no puede resolver el problema del
acoso sexual en los espacios publicos; también necesita el apoyo
del estado y de la ley en forma de normas juridicas claras que
protejan la autonomia sexual en pablico y la voluntad y los
recursos para hacerlas cumplir. A la inversa,sin la participacién
de la sociedad civil, el estado de derecho poco podrd hacer para
combatir el sexismo y las agresiones sexuales.
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iLa calle también es tuyal

El mero hecho de que las propias leyes no lleven mucho tiempo
en vigor apunta a una normalizacién anclada en el sistema social
que va de la mano de la violencia contra el sexo femenino.
Desde principio los padres ensefian a sus nifias que la calle es un
lugar peligroso para ellas, mientras que a los nifos se les
permite jugar en la calle durante mis tiempo. Asi, las mujeres
entienden desde muy pronto que la calle no les pertenece
(Escalona, 2019). Esto también tiene que ver con la larga
exclusién de las mujeres y su participacién en los asuntos
sociales.

;Cuidl es el efecto de recibir el
mensaje "Mantente a salvo" vy
no "La calle también es tuya"? .
Si el acoso sexual en la calle es _ E'{mm ATY-Higp
una realidad, ;qué mensaje es DUCA ATy 140
mis positivo y fortalecedor: el
que te anima a denunciar a tus
agresores o el que te aconseja
ignorar el acoso y mantenerte
a salvo?

(Manifestacién del 25 de
noviembre en Espafia tomada de
Ricard Jimenez en el periédico

Contrainformaciones)

“El dia de una mujer solo
dura mientras hay luz”(
Hildebrandt, 2021)

Para garantizar la seguridad frente al agresor en la calle, que el
estado y la sociedad no pueden asegurar a las mujeres, muchas
de ellas ya han desarrollado estrategias de superacién para
protegerse de las consecuencias especialmente psicolégicas que
el acoso sexual tiene sobre ellas.

Segtin un estudio de la Universidad de las Islas Baleares, el 97%
tiene miedo de salir de casa entre las 22:00 y las 06:00, el 87%
tiene un teléfono moévil en la mano para poder llamar a alguien
ripidamente, el 71,42% evita las calles sin iluminacién, el 62%
se gira varias veces para ver si alguien camina detrds de ella y el
78% envia un mensaje a alguien para avisar de que ha llegado
bien (Redaktionsnetzwerk, 2023).
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Antonia Quell tiene 23 afios y es impulsora alemana de la
peticiéon de una ley penal contra el acoso callejero. Ella afirma:
"El dia tiene 24 horas, para las mujeres el dia dura sélo mientras
hay luz"(Hildebrandt, 2021).

Pero las mujeres también se sienten inseguras durante el dia. El
45% se arma para protegerse cuando viaja sola, por ejemplo con
un spray de pimienta o llaves entre los dedos, el 48% utiliza el
teléfono de camino a casa y el 46% siente que su libertad estd
restringida (Immig, 2022). La supresién de las emociones
también suele identificarse como una de las causas de la
depresiéon. : Las personas que se enfrentaban al acoso con
mayor frecuencia salian peor paradas en cuanto a dolencias
psicosomdticas. Para las victimas la probabilidad de enfermarse
fisicamente como psicolc’)gicamente como consecuencia de sus
experiencias de acoso es mucho mis alta (Krok, 2023). El
camino es largo, s6lo se necesita luchar juntos.

Por qué las aplicaciones de seguridad no son una solucién:

Aparte de la introduccién del nuevo cédigo penal, existen otras
estrategias de solucién. Entre ellas existen ya numerosos
desarrollos de aplicaciones de seguridad como: SafeMap una
aplicacién espafiola, Safecity, Ellas, o Hollaback, que estin
diseiadas para dar mis seguridad a las victimas a través de la
localizacién por GPS. SafeMap fue creada por tres jévenes,
Federico Lépez, Mario Garcia Ibinez y Eugenio Hernindez de
Plasencia en Extremadura (Gilvez, 2019).

En una situacién de emergencia, las victimas pueden ponerse
ripidamente en contacto con personas en un radio amplio que
también utilicen la aplicacién. Por Safemaps pueden compartir
directamente su ubicacién a la comisaria de policia y subir fotos
y videos del incidente para que otras personas puedan tener
conocimiento de la victima en peligro lo antes posible (Gélvez,
2019).
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No es la proteccién sino la educacién que es la
palabra clave

Sin embargo, las aplicaciones apoyan una vez mids la actitud de
que las mujeres tienen que protegerse ellas mismas sin condenar
al agresor culpable.

Es urgente sensibilizar a la poblacién sobre este problema
especifico de género mediante una mejor educacién. En las
escuelas, por ejemplo, la violencia sexual podria abordarse junto
con la educacién sexual. Ejercicios y juegos de rol sobre como
se siente una mujer sola en la calle, pero también sobre cémo se
sienten los hombres cuando quieren hablar a una mujer en la
calle. Quizd entonces todos nos demos cuenta de que el
feminismo no consiste en la imdgen de una activista enfadada
con un sujetador ardiendo en la mano.

(Manifestacién del 25 de noviembre de 2022,
en Santander Cantabria de Espafia, Europress)

Se trata de nuestra libertad. De que nosotras, como mujeres,
podamos disfrutar en la calle y en cualquier otro lugar de los
mismos derechos y libertades que tienen los hombres. Estamos
hartas de que todavia tengamos que sentirnos com si la calle no
nos perteneciera. La pregunta es:;Cuindo los acosadores y la
justicia nos escuchardn ?
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Las mujeres quieren ir a la iglesia
no solo para comulgar

Maria Guerrero de los Reyes

:Qué es lo primero que se te viene a la cabeza cuando te digo
iglesia y mujeres? No sirve pensar en las imdgenes de la virgen
que adornan el interior de la iglesia. ;Y qué pasa si te digo
mujeres e Iglesia? ;Cambia algo? Seguramente te vengan dos
imigenes a la cabeza, la imagen de las monjas que viven en un
monasterio, que su vida se basa en dedicarse a Dios; o en la
imagen de las tipicas mujeres mayores que van a misa todos los
dias y se dedican a ayudar a los parrocos y llevan flores. Estas
imigenes hoy en dia estdn cambiando y evolucionando para que
poco a poco las mujeres seamos més participes en la iglesia.

La figura de la mujer dentro de
la  Iglesia como institucidn
nunca ha sido muy buena. Hay
gente de acuerdo y gente
completamente en contra, pero
es necesario saber que eso estd
cambiando para mejor, cada vez
las mujeres creyentes tenemos
miés espacio dentro de la iglesia
y_la Iglesia.

Ilustracién 1. Una iglesia. Fuente: Freepik

Para entender esto, primero es necesario tener un contexto
histérico base del papel que han tenido las mujeres al respecto a
la Iglesia a lo largo de la historia. Es normal que no se conozca
mucho sobre este tema, y no siempre tenemos una idea
fundamentada de lo que ha sido esto para nosotras como
mujeres, para eso estoy yo aqui. No pretendo crear una red de
creyentes por este articulo, simplemente hacer ver otra
perspectiva y ya decidis por vosotras mismas.
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En la Iglesia las mujeres son consideradas un pilar fundamental
ya que la figura de la Virgen Maria y las mujeres que seguian
incondicionalmente a Dios, ensefian que siempre fueron
personas activas en la creencia de Dios. Una queja recurrente
con respecto a este tema es, ;por qué fueron doce apodstoles
hombres y no hubo ninguna mujer? Pero como bien se dice en
el Nuevo Testamento, Jests tenia un circulo cercano de mujeres
a las que cuidaba y predicaba para formar una comunidad.
Ademids, no podemos olvidar la figura de Maria Magdalena que
descubrid la tumba vacia de Cristo.

sEntonces cudl es la
imagen de las mujeres
en la Biblia? En la
Biblia hay mujeres
como la Virgen Maria
que son un modelo de
fe y devocién. Frases
de la Biblia como,
“Oye, hijo mio, la
instruccién _de  tu
padre y no abandones
la_ensefianza de tu
madre”, demuestran
la importancia de la
enseflanza  materna,
mostrando asi el
papel crucial de las
madres.

Ilustracién 2. La Virgen Maria. Fuente:
Freepik

Es por estas incongruencias constantes que hoy en dia luchamos
por cambiar las cosas que no son justas para nosotras como
mujeres. De hecho, hoy seguimos teniendo solo un papel de
ayudantes, mientras que los hombres pueden ser sacerdotes y son
indispensables.

No es oro todo lo que reluce y no todo lo que aparece dentro de
este libro tan importante es bueno. Por eso, las multiples criticas
que se han hecho respecto a la imagen que crea de las mujeres y
su escasa importancia. Muchas veces aparecen como un accesorio
para los hombres, y no como personas completamente vilidas
por si solas.
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La presencia femenina dentro de esta institucidn necesita
cambiar, necesitamos tener mis voz para ser mds visibles y para
tener mds capacidad de decisién. Es necesario un trato
igualitario por parte de la Iglesia.

MARY WARD

Ilustracién 3. La Revuelta de mujeres en la Iglesia en la concentracién
del 1 de marzo. Fuente: Europa press

Existen asociaciones como Mujeres vy Teologi_a que buscan
justicia mediante lo que ellas llaman por teologia feminista. En
su pidgina web se definen del siguiente modo:

66

Somos mujeres profesionales de
diferentes  dmbitos, en  ellos
también estamos presente desde
una accion politica, sindical etc.
colaboramos de muy diversas
maneras, como en la creacion de
otros grupos, conferencias,
jornadas etc. 'y  muchas de
nosotras con un gran recorrido de
experiencias en movimientos
eclesiales.

29

273



No es un movimiento que rompe por completo la fe, sino que
por lo que lucha es la inclusién de las mujeres no solo en la
biblia, también en la historia en general. Ellas como colectivo
saben que la Iglesia ha contribuido a la discriminacién y la
opresion que las mujeres han sufrido desde su creacién. Sin
embargo, quieren mostrar que si hay un lugar sano para las
mujeres dentro de la religion. Este grupo de mujeres y aliados
pretenden ensefiar que se puede cambiar esta perspectiva
machista mediante la literatura, los estudios histdricos
feministas...

No existe solo este colectivo. En diferentes ciudades de Espafia
muestran este tremendo descontento formando también
asociaciones. Otro movimiento que aboga por una igualdad en
la Iglesia con mucho peso en el pais, ya que no es cosa de una
ciudad o comunidad auténoma en particular sino algo nacional,
es la Revuelta de las Mujeres en la Iglesia. Se trata de un
movimiento presente en distintos puntos de Espafa que organiza
manifestaciones en las que con sus carteles y cidnticos luchan por
ser consideradas parte de la Iglesia y no meras ayudantes.

Todos estos movimientos abogan por un espacio mds libre de
misoginia y desigualdad en la iglesia. Sin embargo, no es la
Ginica preocupacién que las mujeres tienen en el 4dmbito
religioso. Me parece muy interesante hablar de las mujeres que
quieren acabar con los estereotipos y formarse para ser
sacerdotes. Obviamente no es problema solo dentro de nuestro
pais, poco a poco son mujeres de mis paises los que se unen en
esta lucha.

Actualmente dentro de la Iglesia catélica hay alrededor del
mundo mds de 200 mujeres ordenadas en el movimiento por el
sacerdocio femenino. Es un riesgo para estas mujeres, porque no
solo estin incumpliendo las normas de la Iglesia, sino que tienen
que convivir con insultos y acoso constante por parte de las
personas que no estin de acuerdo con esta vocacidn.

En Estados Unidos tenemos el testimonio de Anne Tropeano,
mujer que lleva mis de catorce afios luchando por su suefo de
ser sacerdote. Ella considera que ya ha recibido la ordenacién,
aunque sea de forma ilegal para sus hermanos en el dmbito
religioso. Sin embargo, no nos hace falta irnos tan lejos para ver
un caso como este.
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Cristina Moreira es la primera
mujer en Espafia que ejerce la
labor de un sacerdote, aunque
muchos no consideren que lo

sea de verdad. Ella estd
ignorando la autorizacidén
candnica, ella celebra la
eucaristia, aunque no sea

aceptada en la comunidad de
sacerdotes por el simple hecho
de ser mujer. Moreira es madre
de familia, pero aun asi —segin
cuenta- sintié la  Ilamada
vocacional del sefior y no pudo
ignorarla. Tuvo que arriesgarse =
a ser descomulgada de su propia 3 -
feligién porque para ella no era Ilustracién 4. Cristina Moreira dando la
una opcién ser monja, ella comunién. Fuente: El Espafiol
queria servir a la gente desde la

posicion del sacerdote.

El derecho candnico dictamina que debe ser excomulgada tanto
la mujer que es ordenada sacerdote, como la persona que la
ordena. De hecho, es un intento de solucién para parar a las
mujeres que luchan por su derecho y su pasién. Sin embargo,
para Moreira todo lo que ha hecho ha sido dentro de la legalidad
cristina ya que fue ordenada por una persona que sigue la linea
de los apéstoles, es decir, que a su vez esa persona fue ordenada
por un apdstol.

Cristina Moreira ha sido un gran ejemplo para esta lucha, ya
que, a pesar del miedo de sentirse fuera de esta comunidad, lo
arriesgd todo. No es cuestién de salirse de la norma, sino de
seguir su eleccién de dar amor a su comunidad y sus creyentes.
Todos los domingos ella celebra la comunién con las personas
que aceptan su camino y se siente muy feliz de poder ejercer
porque es su casa por eleccién, no por imposicién. Home Novo
en A corufia es el lugar seguro donde intentan cambiar las cosas,
donde estin trabajando para que la religién sea para todos, sin
excluir a nadie por su orientacién sexual, raza...
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Actualmente, la Asociacién de Mujeres Sacerdotes Catdlico
Romanas trabaja con ella para seguir creando un espacio seguro
donde la igualdad entre hombres y mujeres en el catolicismo
esté a la orden del dia. En una sociedad como la nuestra que
combate dia a dia para que no existan las desigualdades, también
tiene que haber una iglesia que busque lo mismo. Debemos
avanzar y dar cabida a que cada uno se expresa de la forma que
vea necesaria. Estas mujeres no hacen mal a nadie, al contrario,
promulgan un amor al préjimo con el ejemplo, que es el mensaje
principal de cualquier religién.
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La victoria mas importante en
la historia del futhol espaiiol

Juan Lopez Iglesias

“El fiitbol es lo mds importante de las cosas menos importantes”,
esta frase habitualmente atribuida al exjugador y comentarista
Jorge Valdano retrata bien el peso que el futbol tiene en el
mundo y especialmente en Espafia. No obstante, no vive
actualmente su mejor momento ante el excesivo mercantilismo
creado a su alrededor, multipropiedades, sportwashing, la subida
de los precios de abonos, entradas, camisetas, televisién.... Sin
embargo, lo que no parece cambiar con el paso de los afios es la
pasién que el fatbol despierta en la gente y que supone todo un
escenario social en el que emergen referentes que hacen
entender y desarrollar la sociedad.

Como espafioles sabemos bien la importancia que tiene el fitbol
en nuestro pais, conocemos, por ejemplo, cémo ha unido y
alegrado a la gente en momentos dificiles. Sin embargo, cuando
la seleccion espafiola levanté la copa del mundo el pasado 20 de
agosto de 2023 no pareci6 haber la misma unién ni felicidad por
parte de ciertos sectores de la sociedad espanola.

El reciente 30 de octubre Aitana Bonmati decia: “Espafia tiene
un talento tdnico, dice mucho que llevemos tres afios con el
Balén de Oro”. Se trataba del balén de oro femenino. Con la
consecucién del mis prestigioso premio individual, Espafia
conseguia afianzarse atin mis en la cdspide del fitbol femenino.
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A nivel individual, el Balén de Oro de Aitana Bonmati seguia a
los dos conseguidos por Alexia Putellas, la persona espafiola con
mis balones de oro de la historia y probablemente la futbolista
mids relevante de la historia de Espafia. El perfil de la futbolista
espafiola se ha revalorizado internacionalmente convirtiéndose
en fichajes referentes para ligas extranjeras. Colectivamente,
Espafia viene del mayor éxito posible tras la victoria en el
Mundial de Fatbol de Australia y Nueva Zelanda y con un FC
Barcelona que se distancia claramente con respecto al resto de
clubes de Espafia ya que ha ganado dos de las dltimas tres
Champions. En el dmbito nacional es también el principal
dominador con ocho titulos ligueros, de los cuales los dltimos
cuatro han sido consecutivos.

Visto este panorama general de la situacién del fatbol femenino
en Espafia es hora de centrarse en quienes realizan la prictica de
este deporte, las propias futbolistas. A pesar de que la existencia
de una liga de futbol femenino en Espafia se remonta a la
temporada 88/89 no se profesionalizé hasta 2020 y el convenio
de patrocinio a la actualmente conocida como Liga F, asi como
la distribucién de los derechos de televisién, no se produjo hasta
2021, entrando en vigor en la temporada 22/23. Es decir, hasta la
temporada 22/23 la mixima categoria del fiitbol femenino en
Espafia dependia de la Real Federacién Espanola de Futbol
(RFEF). Desde entonces, la Liga F es una entidad aparte, en la
que la RFEF interviene tnicamente en su regulacién segtn las
normativas UEFA y FIFA bajo las cuales estin supeditadas. Con
esta profesionalizacién y los acuerdos de patrocinio y derechos
de televisién se establece el mayor hito, al menos econémico, de
la historia de la liga espanola ya que los clubes, como la misma
competicién comienzan a ingresar dinero. La plataforma DAZN,
tras una inversién de 35 millones de euros, se hizo con la
emisién de todos los partidos de la Liga F hasta la temporada
27/28.

Estos convenios, acuerdos de derechos de televisién vy
patrocinios hacen que el fatbol femenino comience a ser
rentable econémicamente. La mayor parte de los clubes de élite
cuentan ya con un equipo femenino, y el mayor ejemplo es el ya
mencionado FC Barcelona.
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Como leemos en este articulo de Relevo, el Bar¢a Femenino
obtuvo unos beneficios de 7,8 millones de euros, suponiendo un
8% del dinero generado por el Bar¢a en la pasada campafa
22/23. Este dinero en su mayor parte proviene de patrocinios ya
que son rentables econdémicamente y esto proviene de su

actuacion en el terreno de juego.

Para alcanzar el nivel futbolistico que
ha alcanzado el Barcelona Femenino
se necesita mucho trabajo, no tan solo

el talento individual de las
jugadoras.Este camiho comienza en
las categorias inferiores, en la

aproximacién de las ninas al fiitbol y
ya desde aqui encontramos que el
camino estd lleno de trabas. Los
estereotipos de género han
conformado una sociedad en la que las
actividades fisicas relacionadas con la
fuerza, la resistencia o la agresividad
estin vinculadas a los chicos y excluya
a las nifias que quieran practicarlo
debido a que “el fatbol es un juego
para nifos”. Ante esto, las nifias se
encuentran con un escenario hostil

discriminatorio en el desarrollo de su
fatbol. Los clubes no se preocupaban
por las condiciones en el que las nifias

jugaban.

JUGIAE
A FUTBoL

AGVANTAR
€L MACUISMo
EN €L FUTBoL

PEDIR PERDSN
PoR EXIGIR Sus
VERECHOS

AGUANTAR
A DIRecTIvoS
MACHISTAS

JuGAR

FUTPRO x JAVIRROYO

Reflexiones sobre la profesién de
futbolista. Autor: Javirroyo. Fuente:
FUTPRO

6‘ Hasta los catorce afios nadie me

ensefid a jugar al fﬁtbol. La
mayoria de los entrenadores que
teniamos eran padres de jugadoras
o profesores del colegio y te
ensefiaban valores y otras cosas,
ero técnica o tdctica como tal,
nada de nada. Te soltaban con el
balén y te decian que hicieras lo

que pudieras.

29

Esto explicaba la exfutbolista Marta Corredera en No las llames
chicas, [ldmalas futbolistas (2021), libro escrito por la periodista
Danae Boronat. En este mismo libro Alexia Putellas decia:
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“ No hemos aprendido a proteger el

balén ni a controlarlo con pierna
lejana y pasarlo. Lo hemos sacado
nosotras de dentro porque quien
te entrenaba con catorce aiios
podia ser el padre de una
]'ugadora 0 cualquiera que pasara
por ani.

En Espafia, Alexia Putellas se ha convertido en una de las caras
mds reconocibles del futbol nacional. Una futbolista que va
mucho mas alld del terreno de juego. Apodada La Reina, Alexia
Putellas es una verdadera prima inter pares, su calidad con el
balén llamé la atencién de FC Barcelona con el que fiché con 18
afios. En el documental Alexia labor omnia vincit (2022), la
propia Alexia explicaba la sorpresa que se llevé al fichar por el
Barcelona, el nivel de las instalaciones, entrenadores, fisios,
médicos, etc. todo orientado en la construccién del equipo
ganador en el que se ha convertido, con Alexia Putellas como
jugadora estrella. Para hacernos una idea, Alexia Putellas en la
tltima temporada completa que pudo jugar, la 21/22 (la 22/23 se
la perdié casi por completo por una gravisima lesién de rodilla)
anotd 18 goles y dio 15 asistencias en 26 partidos de liga y 11
goles en 10 partidos de Champions League, unas cifras mis que
maravillosas para cualquier delantera, pero es que no es
delantera, sino centrocampista. Esta relevancia tanto en el FC
Barcelona como en la Selecciéon Espafiola la convierten en la
primera gran idolo del fiitbol femenino en Espafia y un {cono
global de este deporte. La Cadena SER revelaba que Alexia era la
cuarta camiseta mds vendida en el FC Barcelona, la quinta,
Aitana Bonmati. Todo esto la lleva a ser, también, imagen
publicitaria de marcas como Nike, Cupra, Mango, Iberdrola o
Visa.

Alexia Putellas se ha convertido en el referente social que ella
nunca tuvo, por eso la importancia de Alexia es tan significativa,
ahora las nifias crecen y se acercan al futbol por jugadoras como
Alexia, ;quién sabe si en unos afios la pelicula Quiero ser como
Beckham cambia a Quiero ser como Alexia? No solo es
importante el fitbol en el terreno de juego, se trata también de
crear del fitbol un entorno seguro y cémodo para las mujeres.
También en esto Alexia es una de las referentes. El #SeAcabé
como nombre del movimiento que lucha por la igualdad de
género en el fatbol.
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y que ya es todo un lema
feminista en Espafia tiene su
origen en un post en X de ella
ante lo que estaba pasando. Del
movimiento #SeAcabd
hablaremos mis adelante, pero
antes, por concluir, debemos
echar un vistazo a este reel de
Instagram en el que la redactora
de Relevo, Sofia de la Iglesia,
explica las razones por las cuales
las mujeres ven menos deporte

en vivo y cOmo 1instituciones

deportivas como clubes de Alexia Putellas aplaude a la aficién
presente en el Estadio Nuevo

tfutbol femenino. Arcingel. Fuente: X

Estas instituciones construyen hacia el futuro que mayor ndmero
de mujeres acudan a ver el futbol al estadio y, sobre todo, el
crecimiento del propio fiitbol femenino, eliminando asi la
violencia en los estadios, el odio, fomentando un ambiente
mucho mds deportivo... jte invito verlo! Una vez mis es en el
FC Barcelona, en Espafia, donde nos encontramos con partidos
para la historia en cuanto a nimero de aficionados como el que
enfrenté a FC Barcelona y a Wolfsburgo de semifinales de
Champions League que presenciaron 91.648 espectadores en el
Camp Nou, o los llenos de la Selecciéon Espafiola tras la victoria
en el mundial. Y es que, como explica Irene Zugasti en su libro
#SeAcabd: la doble victoria de las campeonas del mundo de fiithol,
si el futbol es el deporte rey, no puede excluir a la mitad de la
poblacién mundial. Y es que el fatbol, hasta hoy en dia ha
estado muy marcado por el androcentrismo, el hombre ha sido el
centro, medida y autoridad. Ante esto, Simone de Beauvoir dice:
“Sed mujeres, siempre mujeres, mds mujeres.” Esta mujer es una
mujer construida, un género que se ha ido formando con la
tradicién, la educacién... la mujer no comprende naturalmente
en si misma un comportamiento u otro. Consecuencia del
androcentrismo también es vincular un tipo de comportamiento
con el hombre o la mujer. Por tanto, la participacién de la mujer
en el futbol, sea en el papel que sea (jugadora, aficionada, etc.)
no hace més que redefinir lo que entendemos por mujer y lo que
entendemos por futbol.
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En el camino por conseguir los logros que hemos visto con
respecto al FC Barcelona y Alexia Putellas se encuentran otros
clubes y jugadoras como el Real Madrid, el Atlético de Madrid o
el Levante UD. Sin embargo, politicas como las del Real Madrid
de no tratar con los medios de comunicacién miés alld de los
estrictamente obligatorio, como explica en este articulo Sandra
Riquelme, alejan a la aficién del equipo y de sus potenciales
figuras medidticas. Ademis, el descompensado nivel en cuanto a
staff técnico e instalaciones del FC Barcelona con respecto al
resto de clubes de Espafia crea un perjuicio para la competicién
ya que encontramos a un superequipo que lo puede ganar todo
nacional e internacionalmente, pero que lastra la competitividad
debido a que las mejores jugadoras irdn a este equipo. Para
evitar esto, el mecanismo es llevar a cabo actuaciones similares a
las que el club catalin ha estado haciendo en los dltimos afios.
En una entrevista a Rosa Mirquez, jugadora del Betis, en el
canal de YouTube Quiero ser como expresaba las dificultades que
suponian para el rendimiento fisico un viaje en autobts desde
Sevilla a San Sebastidn. Un desplazamiento que la seccién
masculina no realizaria en autobds. Por lo tanto, la inversién de
los clubes por sus secciones femeninas debe ser una inversién
seria ya que son futbolistas profesionales de la mdxima categoria
del futbol espafiol. Y es que, ademds, como en ejemplos como el
del Barga o en clubes fuera de Espafia, la inversién se traducird
en un beneficio econdémico con el paso de los afios, sumado a la
responsabilidad social que los clubes de futbol deben tener en
ciudades en las que el fatbol tiene tanto peso. El compromiso de
los clubes por apostar por el fiitbol femenino llevard a una
mayor inclusién de la mujer en el fatbol, dentro y fuera de la
cancha, y a una profesionalidad real con capacidad de pagar
unos sueldos mis acordes a los que se espera de una profesional.
En multiples ocasiones, tanto Alexia Putellas, como Aitana
Bonmati, entre tantas otras han afirmado lo que Aitana dijo en
su entrevista con Gonzo en el programa Salvados: “No pedimos
ni mucho menos cobrar lo mismo que los hombres, sino unas
condiciones dignas”.

Como recoge Danae Boronat en No las llames chicas, 1lamalas
futbolistas, el boom del fiitbol en Espafia llegé en la década de
los 60 cuando se comienzan a televisar partidos. Cuando en los
60 se retransmitia un partido de futbol significaba que los datos
de audiencia iban a ser altos debido a la existencia de un tnico
canal en esta época, Televisiéon Espafola.
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Sin embargo, en la actualidad con multitud de canales, pablicos
y privados, canales internacionales y plataformas de streaming,
la audiencia se divide, pero el interés en el fiitbol continda. La
final del mundial de Espafia contra Inglaterra alcanzé la
abrumadora cifra de un 71% de share, es decir, en siete de cada
diez lugares en los que se estaba viendo la televisién se estaba
viendo la victoria de Espafia. Sin embargo, de toda esa gente que
estaba viendo c6mo Olga Carmona metia el balon en la porteria
una parte no se alegraba de lo que estaba pasando. Gente de
medios de comunicacién que forman parte de una tradicién de
periodismo machista y discriminatorio que, ademds, tras el
enorme impacto del #SeAcab6 intentan cambiarse de barco para
salvar su pellejo. Cuando apenas unos meses antes o durante el
mismo mundial estaban en contra de “las 15”.

En una encuesta de elaboracién propia se hizo la siguiente
pregunta: Nombra cinco periodistas de Espafia que tengan
relacién con el futbol. Tan solo un 7,35% de las respuestas
fueron periodistas mujeres.

El nivel del periodismo deportivo espafiol lleva muchos afios en
entredicho por miultiples motivos, pero el machismo que se
respira en él es una evidencia. Por un lado, encontramos
programas como El chiringuito de jugones con colaboradores
como Cristébal Soria, que llegd a afirmar: “El futbol es un
deporte para hombres, no para seforitas milindris” o el “Loco”
Gatti, que al ver a Alexia Putellas junto a Laporta (presidente
del FC Barcelona) en la gala de los premios The Best pregunto:
“La rubia, ;quién era? ;su sefiora?”. Por otro, el completo
desconocimiento e invisibilizaciéon del futbol femenino en los
grandes periédicos de Espafia o el trato frivolo de este, como las
risas de Juanma Castafio en su programa E/ partidazo de COPE al
oir al portero del Hernin Cortés, tras recibir una derrota de
doce goles en Copa decir: “El tercero me han dicho mis
compafieros que era de fitbol femenino”. Kate Millet en Politica
sexual afirma que el patriarcado es, en definitiva, un sistema de
dominacién del hombre sobre la mujer, manteniéndose asi la
hegemonia masculina en la sociedad. Ejemplos como los recién
mostrados evidencian cémo estos forman parte del patriarcado
que para mantener su hegemonia dominan el discurso
infravalorando o, directamente, despreciando el fuatbol
femenino.
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Por si hay alguna duda mis de la tradicién machista en el
periodismo deportivo, es hora de fijarnos en qué papel han
desarrollado habitualmente las periodistas deportivas. La
presencia de mujeres en el periodismo futbolistico ha sido muy
escasa, especialmente en televisiéon, medio en el que la gran
mayoria de los narradores, comentaristas y analistas son
hombres. Durante los afios 90, con la irrupcién de Canal+, la
periodista Monica Marchante, que hacia entrevistas en los
palcos, diria afos después en el documental La liga de los
hombres extraordinarios:

‘6 En el palco del Sdnchez Pizjudn

me comentd la responsable de
protocolo, cuando empezaba yo a
hacer entrevistas, que hasta los 90
no podian empezar a entrar las
mujeres al palco; y las primeras
que fueron eran las mujeres de

directivos. ”

En el mismo documental afirmaria: “Un hombre muy importante
de un club muy importante de este pais me preguntd: ;Coges
todo tan bien como el micré6fono?”. En este aspecto, el rol de la
mujer en el periodismo deportivo evoluciona con el paso de los
afios, no por su preparacién, sino por la cabida que le dan en los
medios, su preparacién y talento comunicativo siempre ha sido
la misma que la de los periodistas hombres. Durante la década de
los 2000, la tradicién de los noventa continué relegando a
algunas periodistas a pie de campo y durante la primera década
del siglo XXI algunas mujeres presentaban ya programas o eran
incluidas en tertulias, casos como los de Susana Guasch, Irene
Junquera o Natalia Arroyo. Esta inclusién cumpliria un hito
importante cuando Danae Boronat fuese en 2019 la primera
mujer que narrase un partido de liga espafiola. En la actual
década, otras narradoras han continuado el camino que comenzé
con ese partido de Danae Boronat, asi por ejemplo Alba
Oliveros o Alicia Arévalo, cuya voz serd siempre recordada por
narrar el gol que nos hizo campeonas del mundo. También
encontramos mds analistas y comentaristas del nivel de Irati
Vidal, Mayca Jiménez, Sandra Riquelme, Helena Condis... pero
aun asi el ndmero de mujeres no se acerca al nimero de
hombres.
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Ademids, siendo indudable que muchos de ellos no tienen
capacidad para comunicar, no es creible que no haya nadie que
sepa comunicar mejor que “el chapi” Ferrer o que no haga
comentarios rancios como los de Camacho o Manu Carrefio. Y
es que, cuando se habla de fatbol femenino muchos de estos
periodistas se sienten atacados pues lo consideran politica.
Aquellos mismos que, como Fernando Burgos, le preguntaban al
futbolista Aymeric Laporte (francés con pasaporte espafiol) si se
sentia plenamente espafiol para poder defender un escudo, una
bandera, una nacién y un himno. Este es el nivel de los mismos
que se quejan de que el fatbol femenino no tenga nivel.

Tras lo expuesto no queremos que se piense que todo el
periodismo deportivo espafiol centrado en el fiitbol, sea asi.
Existen medios independientes que llevan a cabo una labor
extraordinaria como La media inglesa que desde 2010 lleva
informando sobre el futbol femenino en Inglaterra, ya que su
principal materia es la Premier League y el fiitbol inglés. Este
periodismo independiente llevé a La media inglesa a la
produccién del documental Qarar: el mundial a sus pies, en el
que exponian la corrupcidén detrds de FIFA en la organizacién
del mundial de Qatar y las condiciones de completa esclavitud
de los trabajadores encargados de edificar los estadios y ciudades
del mundial. En un pais que no se respetan los derechos
humanos y ser parte del colectivo LGTBIQ+ es penado con
circel y tortura. Segun la propia La media inglesa, los abogados
que les ayudaron a hacer el documental les han recomendado
encarecidamente que nunca pisen Qatar.

Este tipo de periodismo no lo encontramos habitualmente en
Espafia. El periddico deportivo méds famoso y vendido en Espaia,
Marca, titulaba el ejemplar del 21 de agosto de 2023, el dia
después de la gloriosa fecha: “QUE SI, QUE SOMOS
CAMPEONAS!”, como vemos en la imagen, emulando en todo
el estilo la portada del 12 de julio de 2010 tras la victoria de
Espafia del mundial masculino de futbol de Sudifrica. No
obstante, el machismo se encuentra muy presente en esta portada
de Marca. En la zona baja de la portada encontramos un anuncio
de la nueva liga saudi, otro ejemplo este, como el caso de Qatar,
del sportwashing de un estado como el de Arabia Saudi que
tampoco respeta los derechos humanos y que organizard el
mundial masculino de futbol en 2034 sin haber habido ninguna
votacioén en FIFA.
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En esta portada , el protagonismo
recayé en las jugadoras, pero en los

s B AR et SA O 1 U=
|°“ES[ u“EsnmnSiﬁ?ﬂfi dias anteriores del partido las

MUNDIAL

‘ma portadas las copaba el seleccionador,
IMPONEA LA

S iy Jorge Vilda, con titulares que
decian: “Me molesté que se dudara
de mi honorabilidad”. Esto hace
referencia a la polémica surgida el
anterior verano tras la Eurocopa en
la que quince jugadoras renunciaron
a la seleccién por no sentirse en un
espacio seguro y cémodo para ellas.
Entonces, tanto la REEF como
bortada Marca o1 ag;sm“ 202, medios como Marca sacaron toc.lo. su
Fuente: Marca arsenal para poner a la opinidn
publica contra “las 157,

La RFEF sacé un comunicado en el que las acusaban de
amotinarse y Marca titulaba: “El chantaje es inaceptable”. Todo
esto forma parte de, como expone Alice Walker, establecer una
guerra contra las mujeres. A su vez, Nuria Varela en Feminismo
para principiantes defiende que la guerra es el escenario del
patriarcado por excelencia, a pesar de que el feminismo no
participa en esta guerra, pues este no busca el sometimiento de
los hombres, sino la igualdad entre hombres y mujeres. Sin
embargo, como todo el mundo vio, la credibilidad de la RFEF y
de esta prensa machista duraria més bien poco.

Tal y como recoge Irene Zugasti en #SeAcabd: la doble victoria
de las campeonas del mundo de fiitbol, las jugadoras acusaban a
Jorge Vilda de un comportamiento dictatorial y controlador.
Inspeccionaba sus maletas, sus compras, sus teléfonos o las
obligaba a dormir con las puertas de las habitaciones de los
hoteles abiertas. Sin embargo, esto viene de lejos, el predecesor
de Jorge Vilda, Ignacio Quereda realizaba comentarios
vejatorios a las jugadoras, asi como tocamientos en partes
intimas de las jugadoras sin consentimiento. Todo esto bajo la
proteccién del presidente de la RFEF, An el Maria Villar, quien
gobernase la federacién desde 1988 hasta 2017 cuando fue
suspendido de su cargo por corrupcién. En 2018 su cargo lo
tomaria Luis Rubiales. El indeseado protagonista de la final.
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El esperpento cometido por Rubiales pasa por su tocamiento de
genitales en el palco junto a la reina Letizia y la infanta Sofia y
el beso sin consentimiento a ]ennifer Hermoso. Algo que Espafia
no iba a estar dispuesta a tolerar. Rubiales, su primera reaccién
al ser preguntado por este hecho fue decir (en la COPE con
Juanma Castafio): “No estamos para gilipolleces, Juanma. Yo,
con todo lo que he pasado, mis gilipolleces y tontos del culo...”
Al dia siguiente, conforme el escindalo trascendia mds nacional
e internacionalmente, la RFEF publicaba un video en el que
Rubiales se disculpaba y quitaba hierro al asunto, un video en el
que presiond a ]ennifer Hermoso y a su familia para que
apareciera, a lo que ella se neg6. Esta informacién puso mids en
el alambre aun a Rubiales, las jugadoras de la seleccién y muchas
otras renunciaron a ser convocables y desde el gobierno de
Espafa se exigia la dimisién de Rubiales. Dimisién que parecia
que iba a llegar, por lo filtrado a la prensa, en una Asamblea
General Extraordinaria, la que seria el tltimo gran show de Luis
Rubiales.

“No voy a dimitir”, hasta en cinco ocasiones lo repitié ante el
aplauso de todos los presentes, entre ellos Jorge Vilda, Luis de la
Fuente (seleccionador masculino) y Montse Tomé (actual
seleccionadora femenina). Como explica Irene Zugasti, Rubiales
llevé a cabo la maniobra DARVO (del inglés: deny, artack and
reverse victim offender). Es decir, en primer lugar, negd que ese
beso sin consentimiento ocurriese, luego atacé a aquellos que le
confrontaban, atacé el “falso feminismo” que, segin él, es una
lacra para Espafia. A continuacidn, se victimiz6 a él mismo de lo
que estaba pasando y acusé de persecucién a la vicepresidenta
Yolanda Diaz y a las ministras Irene Montero e Ione Belarra.
Como guinda del pastel, utilizé el sufrimiento de sus hijas como
escudo, a su madre, que inicié una huelga de hambre encerrada
en una iglesia, y el sufrimiento de mujeres agredidas
sexualmente: “jqué pensardn las mujeres que han sido agredidas
sexualmente!”.

Finalmente, Luis Rubiales dimitié de su cargo y fue suspendido
por FIFA durante tres afios. Su salida de la RFEF marcaria el
comienzo de un proceso de negociaciones entre la federacidén y
las futbolistas que exigian una serie de mejoras en la RFEF que
comenzaron con la unién de la marca de las selecciones
masculina y femenina, el despido de Jorge Vilda, Andreu Camps
(secretario general), Miguel Garcia (responsable del Area de
Integridad), entre otros, y la contratacién de Markel Zubizarreta
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como director de fatbol femenino, quien estaba anteriormente
en el FC Barcelona con el mismo cargo. De las jugadoras que
renunciaron a la seleccién, a fecha de la redaccién de este
articulo permanecen en esta postura Mapi Le6én y Patri Guijarro,
las dos jugadoras del Bar¢a con mdis minutos disputados en la
pasada temporada, y ni Luis de la Fuente ni gran parte del
nticleo duro de la RFEF han salido aun.

Nunca fue solo futbol.
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El feminismo a traves de los
podcast

Elena Lépez Moreno

Cuando me propusieron hablar para La pluma violeta de algo
relacionado con el feminismo en Espafia, me pregunté qué es lo
que puede influir méas en las nuevas generaciones, qué es lo que
consumen para buscar argumentos en defensa de sus opiniones.
Lo que me llevd a pensar en las redes sociales, al uso diario que
hacemos de Twitter, Instagram, Youtube o Tiktok para
informarnos de lo que estd ocurriendo en la actualidad. Son
estas las aplicaciones en las que aparecen fragmentos o se
publican las emisiones al completo de los pddcast de los que
vamos a hablar en este escrito.

Pero ;por qué el pddcast? Pues porque en los dltimos afios se ha
extendido mucho su uso, hasta tal punto que se ha convertido en
el canal por el que las personas jévenes, y cada vez mis de todas
las edades, se informan de manera habitual, mientras estin
haciendo sus quehaceres del hogar, mientras comen o se dirigen
al trabajo.

En definitiva, el pdédcast estd muy presente en el dia a dia de
muchas personas. Por eso mismo, he querido traer algunos de los
pddcast que son importantes para el movimiento feminista. Ya
sea porque hablan directamente del movimiento o porque alzan
la voz de temas que ayudan a visibilizar ciertas situaciones
vulnerables o que habian quedado silenciadas. Ya de por si, que
estos programas sean tan populares y estén protagonizados por
mujeres, es una buena sefial.

En primer lugar, recojamos algunos datos sobre el nuevo
fenémeno del podcast para que valoremos su repercusién. Hoy
en dia su uso estd muy extendido, sobre todo, entre la poblacién
joven.
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De hecho, Espafia se encuentra entre los paises en los que mis se
consumen; un 41% de personas lo utiliza asiduamente en las
plataformas Spotify, Podimo o Youtube (Vara, et al. 2022: 27).
Entre ellos, la temditica mas escuchada es la relacionada con la
cultura y la educacién, que representan un 14% del total, a la
que le sigue el tema de salud y bienestar, con un 15%, ocio y
entretenimiento, con un 14% vy, por ultimo, informacidén y
actualidad, con un 10% (Pedrero 2023).

Dentro de este mundo del pdédcast destacan los narrados por
mujeres. Entre los mds escuchados en Espafa, de los que vamos a
hablar en este articulo, nos encontramos con: Somos estupendas,
Tenia la duda y Saldremos mejores, los cuales pertenecen,
respectivamente, a las temdticas anteriormente mencionadas;
salud y bienestar, cultura y educaciéon e informacién vy
actualidad. Es decir, las mujeres estin en lo alto de este medio
de divulgacién, que es cada vez mis popular.

En primer lugar, tenemos que
hablar de la autora de Somos
37 Estupendas, Yaiza Sanz, nacida
en Barcelona en 1990, la cual
hace siete afios hablé en una

SOMOS o{e, entrevista sobre el abuso sexual
EST U"_t NDAS infantil que habia sufrido. Sin
pensar que fuera a tener gran

repercusion, esta entrevista
lleg6 a medio millén de
visualizaciones. Gracias a esto,
se dio cuenta de la magnitud del
problema, ya que cientos de
personas se pusieron en
I]Ea portada actual del pédcast Somos contacto con ella por haber
stupendas en la plataforma de i .
Spotify. Fuente: Spotify. sufrido lo mismo.

Por eso, pens6é en cémo darles voz a aquellas personas y cémo
podia crear un lugar que les ayudase a sanar (Rodrigdfiez 2023).
Por ese deseo de ayudar a otras personas, nacié Somos
Estupendas, que, de hecho, aunque aqui solo hablemos del
pédcast, es wuna plataforma psicopedagédgica que ofrece
«informacidn, talleres, terapia psicolégica y una comunidad de
mujeres como ti» (Somos Estupendas 2023).
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En su pddcast, al que lleva a diferentes psicélogas, trata temas
muy variados relacionados con la salud mental. Aunque esté
dedicado tanto a hombres como a mujeres, se habla siempre en
femenino plural, con un tratamiento genérico. De esta manera,
quiere hacer wuna critica al masculino genérico que esta
establecido en el espafiol y recalcar que con el femenino también
se pueden sentir identificados todos los géneros (Rodrigifiez
2023).

Empecemos analizando el episodio 74, titulado Ser la niiia buena.
Este plantea que a las mujeres se las tiende a educar para darle
mds importancia a los sentimientos de los demds, que a los
propios, a que, anteponiéndose a sus deseos, sean buenas
personas con los demds, y, si no lo son, se las califica como
egoistas. Yaiza comenta que muchas veces esto conlleva una
falta de autoestima y de decisién propia a lo largo de sus vidas.
A esto se afiade una tendencia a la sumisién, a no crear malestar
ni desacuerdos y al miedo al rechazo.

Las mujeres llevan aprehendido que ser buena es estar calladas,
sin dar problemas, ser timidas, amablgs y sonrientes. Sobre esto,
Virginia Wolf creé el término del «Angel del hogar», que hace
referencia a la mujer que «estaba constituida de tal manera que
jamdas tenia una opinién o un deseo propios, sino que preferia
adherirse a la opinién y al deseo de los demds» (1929). Por lo
que vemos que sobre esta idea ya se habl6 a principios del siglo
XX.

Este comportamiento se ve reforzado por la sociedad a través de
dichos populares que corroboran la continuidad de este tipo de
mentalidad: «Calladita estis mas guapa» o «eres una histérica»
(Sanz 2022: 15m43s). En definitiva, la mujer siempre se ha visto
a través de los ojos de los demis y tiene que actuar conforme a
esa mirada, cuando lo que quiere es tan solo «ser mujer y punto»
(Sanz 2022: 16m25s).

Lo importante de este episodio es que no solo crea consciencia
sobre lo que las mujeres han vivido a lo largo de sus vidas, sino
que también da posibles herramientas para que la persona que lo
esté escuchando pueda gestionarlo.
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Hay otras emisiones muy interesantes, como la del capitulo
Sindrome de la impostora en las mujeres migrantes y/o racializadas.
En ella se habla sobre el caso de Zafia, comunicadora y activista
antirracista, que expresa la impotencia que siente al no poder
salir de la imagen de inmigrante en su vida cotidiana. También
profundiza sobre cémo el sindrome de la impostora afecta sobre
todo a las mujeres y que se manifiesta con pensamientos de no
sentirse suficientes. Para las personas racializadas, estos
pensamientos se unen al mayor rechazo que sufren por parte de
la sociedad. Esto hace referencia a la interseccionalidad, que se
define como: «las categorias de raza, género y clase como
elementos conectados, entrelazados y entrecruzados» (Davis
2016). Es decir, las mujeres negras tienen que luchar, todavia
mds que una mujer blanca, por no ser cuestionadas.

Es de gran importancia que existan pddcast como este con el que
se pueda crear una red de apoyo entre todas aquellas mujeres
que se vean reﬂejadas con lo que la protagonista estd sufriendo.

En general, la labor del pdédcast Somos Estupendas es enorme.
Hemos visto solo dos capitulos, pero el programa estd repleto de
charlas y entrevistas sobre muchas problemdticas relacionadas
con la salud mental, que, en muchas ocasiones, afectan en mayor
medida a las mujeres. Gracias a su existencia, podemos acceder a
un contenido profesional que nos ayude a conocernos, a no
sentirnos solas y a intentar gestionar lo que habiamos
normalizado durante nuestras vidas.

En segundo lugar, vamos a hablar
de Judith Tiral, creadora del
podcast Tenia la duda. Nacié en
1990 en Barcelona, donde estudié
Historia del Arte. Y, aunque
siempre ha estado interesada en
los viajes y hacia contenido
relacionado a ello, desde hace
unos aflos se dedica a entrevistar
a personas de diferentes dmbitos
profesionales. Destacamos para
. este articulo, dos de sus
emisiones, en las que le da voz a
La portada actual del pédcast Tenia visiones de la realidad sobre las
la duda en l'a plataforma de Podimo. que puede que antes no Nnos
Fuente: Podimo.
hayamos parado a pensar.

podimo presenta
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En el episodio Asi es ser mujer culturista, Virginia Sinchez nos
habla de su experiencia laboral en el mundo del culturismo. Esto
es destacable porque que exista una entrevista asi, en la que se
exponga a una mujer tan musculada y definida, es de gran
importancia ya de por si, ya que supone un posible modelo para
aquellas mujeres y nifias interesadas en este 4mbito que la vean.
Ademis, lanza el mensaje de que una mujer también puede ser
una deportista de élite, tener un cuerpo que siempre se ha
entendido como masculino, y seguir siendo femenina. También
incide en que ella es una deportista de élite teniendo 52 afios, lo
cual desmiente el mito popular de que a partir de los treinta
afios las mujeres se deberian retirar del deporte profesional.

Del mismo modo, menciona la brecha salarial de género que
también se vive, como en tantos otros deportes, dentro del
culturismo. De hecho, nos ilustra con el dato de que, en la
competicién mds importante de este deporte, llamada Olympia,
el ganador del Mr Olympia «gana 500 000 d6lares», mientras que
la ganadora del Ms Olympia tan solo «50 000 délares» (Tiral
2023: 6m27s). En conclusién, gracias a este episodio se nos
aporta una visién nueva del culturismo desde la experiencia de
una mujer en un deporte histéricamente asociado al hombre.

También tenemos que destacar el episodio mis visto de Tenia la
duda, con 1,5 millones de visualizaciones en Youtube. Este es
Asi _era vivir como prostituta durante el franquismo, en él
entrevista a Rius, una mujer de 84 afos de Barcelona que estuvo
ejerciendo la prostitucién durante la época del franquismo. De
esta manera, conocemos un testimonio de algo de lo que no se
habla cuando se menciona el franquismo y que, sin embargo, era
muy comun. Se trata del testimonio de una mujer que trabajé
como prostituta en Barcelona. Podemos destacar algunas
lecciones que nos ensefia. Por ejemplo, hace hincapié en que
quien trabaja en la prostitucién era porque necesitaba el dinero
y tenia que ser muy fuerte mentalmente para poder hacerlo sin
acabar en adicciones como el alcohol o las drogas.

Por otra parte, también nos cuenta que acudian famosos como
Dali y que este solo tenia interés en avergonzar y humillar a las
mujeres con las que trataba. Esto se debia a que él se sentia un
ser superior y creia que podia hacer lo que quisiera con ellas.
Por esto mismo es importante este podcast, ya que nos hace
preguntarnos cuestiones como: ;Por qué nunca se menciona que
Dali era un gran miségino? ;Es que eso no importa?
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Gracias a este pddcast aprendemos las condiciones en las que
vivia una prostituta en la época del franquismo, pero también
con su experiencia conocemos otras facetas de grandes nombres
a las que nunca se le ha dado importancia.

En tercer lugar, vamos a hablar sobre
Inés Hernand y Nerea Pérez de las 4
Heras, creadoras del podcast SM_"IIEMHE ME.I“"ES
Saldremos Mejores. Inés Hernand A
nacié en 1992 en Madrid, donde od =

estudié Derecho y estuvo varios afios N
trabajando como abogada, pero poco
a poco se fue introduciendo en el
mundo de las redes sociales
(Camacho 2022). Ahora es muy

conocida por su labor como
humorista, comunicadora y

PODIUM
presentadora. Por el otro lado, Nerea

Pérez nacié en 1982 en Madrid,
donde estudié Historia del Arte y S,ldremos
Periodismo. Salt6 a la fama por su plataforma de Podimo. Fuente:

La portada actual del péddcast
mejores en la

, , . .. Podimo.
monélogo  humoristico  Feminismo =

para torpes en 2016 (Llorente 2019).

En el pddcast que tienen juntas tratan sobre la actualidad
sociopolitica, al hablar de las noticias que estin ocurriendo con
un prisma objetivo, alejado de la morbosidad que muchas veces
estd ligada al periodismo televisivo, y también feminista. No
solo por tratarse de mujeres en lo alto de las esferas del mundo
del pédcast, sino que también por tratar temas relacionados con
el feminismo, las hemos traido a este articulo.

Por ejemplo, como por ahora solo habiamos tratado sobre cémo
afecta el machismo a la mujer, hemos querido comentar un
capitulo en el que hable sobre cémo puede tener consecuencias
negativas también en el hombre. Esto lo encontramos en el
capitulo llamado Goals con Héctor Bellerin, en el que traen al
futbolista para entrevistarle sobre cémo el mundo del fatbol
perpetda muchas ideas machistas y como de dificil es salirse de
ese estindar que se espera de un hombre futbolista. Este admite
que recibe muchos insultos por pertenecer al fatbol y ser al
mismo tiempo un hombre con gustos asociados tipicamente a las
mujeres: la moda, la literatura y tener el pelo largo.

296



Ademis, hablan sobre lo increible que es que hoy en dias sigan
sufriendo un gran acoso aquellos hombres que revelan que
pertenecen al colectivo LGBTQ+. Por todo esto, concluye que la
industria del fiitbol es tremendamente machista y que, sobre
todo, el futbol es un reflejo de la sociedad patriarcal.

Que un personaje tan famoso, cuyo publico sean hombres
relacionados con ideas generalmente poco transgresoras, hable
sobre la masculinidad frigil es fundamental. Gracias a pddcast
como este, pueden darse cuenta de que tienen actitudes
aprehendidas que perpetdan una masculinidad fijada en intereses
como el deporte, los videojuegos y a no mostrar sus
sentimientos. De este modo, plantea al espectador preguntas
como: ;Por qué no podemos ser cada uno como queramos sin
que nos juzguemos’

Por ultimo, tras haber hablado de temas concretos de diferente
temdtica, tenemos que destacar el capitulo Cuidando al 8M, que
se centra en el movimiento feminista en si mismo. Al principio
nos comentan noticias actuales, como que en febrero de 2022 se
aprobé en Colombia la ley del aborto o que el 80% de las chicas
jovenes sufren acoso en redes sociales y que este acoso crea en la
mitad de las personas que lo sufren pensamientos depresivos,
ansiedad e incluso ideas suicidas. Por eso remarcan la
importancia de la educacién sexual temprana para evitar
normalizar el acoso sexual que las jévenes sufren, en este caso,
tan poco controlado en el mundo digital.

302.)“(. 2 _ l‘.umamln ] am —

La portada del video del capitulo «Cuidando al 8M» de Saldremos
Mejores. Fuente: Youtube.
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A continuacidn, se enfocan en el trabajo doméstico, en el que la
gran mayoria de trabajadoras son mujeres. Es un trabajo clave en
la sociedad y, sin embargo, estd infravalorado tanto socialmente
como econémicamente. Al ser un trabajo donde predomina la
mujer, la sociedad lo percibe como menos importante vy
merecedor de menos derechos. Por eso en este programa piden
condiciones dignas para las empleadas del hogar.

El pddcast acaba con una reivindicacién del movimiento
feminista, que dice asi: «Las feministas deberiamos unirnos vy
hacer una manifestacién juntas en lo que nos une y dejar a un
lado aparcado lo que nos separa porque lo que nos separa es
cuestién de hablarlo, somos mujeres y las mujeres tenemos la
capacidad de llegar a entendernos» (Hernand, Pérez 2023:
40m10s). Una cita que llama a la unién de todas las feministas,
ya que todas luchamos por una igualdad entre hombres y
mujeres. En definitiva, se trata de un pddcast en el que se
revaloriza la labor de las trabajadoras domésticas y que lanza un
importante mensaje justo en el Dia Internacional de la Mujer.

En conclusién, gracias a Somos Estupendas, las mujeres pueden
ver que no estin solas y que aquello por lo que las llamaban
locas, es algo mucho mds normal de lo que pensaban. Gracias a
Tenia la duda, se crean referentes de mujeres que trabajan en
sitios no propiamente femeninos y aporta perspectivas de la
historia sobre las que nunca nos habiamos percatado. Gracias a
Saldremos Mejores existe un informativo de noticias de
actualidad con perspectiva de género. Todas son mujeres que
estin en lo alto del mundo del pédcast y que con su trabajo se
han labrado su posicién, desde la cual nos dan voz a todas.

Para acabar, me gustaria lanzar un rayito de esperanza. Si
muchas de las generaciones venideras se informan vy se
entretienen con este tipo de contenido, estaremos creando una
sociedad con unos ideales cada vez mds feministas. Y es que, no
me cabe duda de que «ha llegado la hora de la revolucién y esta
serd feminista o no serd» (Dolera 2018: 282).
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Mujeres que han muerto por su
identidad de género:

Del caso de Margarida Borras a la
deslegitimacion actual

Tatiana Martinet Moreno

La transexualidad se ha considerado un pecado, un delito y una
enfermedad, y ha sido motivo de discriminacién a lo largo de la
historia. Si ponemos el foco en la transexualidad femenina, es
necesario destacar que muchas mujeres fueron asesinadas por su
identidad de género y han sido olvidadas. Una de ellas fue
Margarida Borras, una mujer transexual valenciana del siglo XV
que acab6 en la horca por identificarse como mujer. Borras
termind ejecutada en 1460 en la plaza del Mercado de Valencia,
que era el espacio donde se solia ajusticiar a los asesinos y
ladrones (Rotger, 2017: 59). El capellin del rey Alfonso V el
Magninimo anotd en el dietario que su delito fue «ir vestido
como mujer, e ir a muchas casas de Valencia con atuendos de
mujer» y que la colgaron «vestida con una camisa de hombre,
corta, para que se le pudieran ver bien todas sus vergiienzas»
(Miralles, 2011: 275, traduccién propia).

Esta muerte tan injusta fue olvidada durante mucho tiempo. Las
referencias documentales acerca de este hecho son escasas;
aunque si es cierto que quedaron constatados los sucesos en la
Cronica i dietari del capella d’Alfons el Magnanim, entre 1472 y
1478, y que los eruditos de los siglos XVII, XVIII y XIX
conocian la noticia, ninguno de los cronistas posteriores calificé
este caso como el de una mujer transgénero. Ni siquiera se hizo
cuando el manuscrito llegé a la imprenta, en ninguna de las
ediciones del siglo XX (Escarti, 2022: 329).

Gracias a un articulo publicado en El Pais en 1999 empezd a
dirsele otro enfoque a este caso, relacionindolo con la
manifestacién de una sexualidad distinta a la establecida
biolégicamente, y alertaba de la necesidad de respetar la libertad
de las personas transgénero. Al rescatar la memoria de esta
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mujer en los medios de comunicacién, se empezd a dar
visibilidad a su historia dedicindole calles en distintas ciudades
valencianas, premios, murales, placas conmemorativas e incluso
un documental. Ademais, se han escrito dos obras teatrales en
homenaje a ella; en una de ellas, del dramaturgo Rubén
Rodriguez Lucas, se tratan cuestiones como el acoso, y en la
otra,de la compafifa teatral Traspasando fronteras y dirigida por
la activista trans valenciana Carmen Fernindez, consiste en un
mondlogo reivindicativo (Escarti, 2022: 330).

EN MEMORIA DE MARGARIDA BORRAS,

AJUSTICIADA EN ESTA PLACA EL 28 DE
JULIOL DE 1460 PER LA SEUA IDENTITAT
DE GENERE, | DE TOES LES VICTIMES DE

L'LGTBFOBIA.
Volencis, 17 de maig de 2017

AJUNTARERT Df VALBNDIA

Ilustracién 1: Placa conmemorativa en
honor a Margarida Borras y otras
victimas de Igtbfobia. Fuente: El Pais

Al recuperar las biografias de mujeres como ella, no solo se les
da visibilidad a aquellas que murieron por su condicién de
género, sino que también se trata de un fendmeno de
reivindicacién, ya que en la actualidad este colectivo sigue
sufriendo discriminacién por el mismo motivo. No obstante, es
necesario conocer de qué maneras se materializa hoy en dia esta
exclusiéon social para poder concienciarnos y poner remedio a
esta problemdtica. Para ello, antes de profundizar en los
procesos de deslegitimacién por los que atraviesan las mujeres
transexuales, se debe comprender primero en qué consiste el
concepto de transexualidad.

«La transexualidad puede ser definida como la situacién que se
produce cuando una persona presenta una diferenciacién sexual
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—una anatomia sexual— con la cual no se encuentra conforme.
De este modo, su identidad y su anatomia sexuales no se
corresponden, produciendo una necesaria busqueda de ajuste
entre ambas» (Dominguez, Garcia, y Hombrados, 2011: 1).
Debido a esa disconformidad entre el factor biolégico y la
identidad de género del individuo, la transexualidad fue
determinada como un trastorno, y es una calificacidon que
muchos siguen perpetuando en la actualidad, sin tener en cuenta
que el desarrollo cerebral de las personas transexuales no
muestra ninguna alteracién (Dominguez, Garcia, Hombrados,
2011: 2).

Durante de la primera década del siglo XXI, se demostrd a
través de diferentes estudios que las personas transexuales
experimentaban una serie de dificultades a lo largo de sus vidas
por su identidad de género. Entre todas ellas, se podria destacar
el acoso que sufrian tanto en el dmbito escolar como el laboral.
Ademids, a muchas de ellas se las discriminaba y no conseguian
acceder a un empleo, y confesaban su transexualidad a su
entorno mdis cercano mucho tiempo después de haberla
descubierto. En general, percibian un rechazo social hacia el
colectivo en mayor o menor grado, sobre todo las mujeres trans
(Dominguez, Garcia, Hombrados, 2011: 31).

Sin embargo, también es cierto que, gracias a la creacién de
asociaciones relacionadas con el colectivo LGTB, se han
producido grandes avances en la situacién de las personas trans,
mediante la reivindicacién de sus derechos, asi como la
visibilidad de las injusticias que sufren por el mero hecho de
serlo. Una de ellas es la Asociacién de Transexuales de

Andalucia, fundada en 2007, entre otras, por la activista Mar
Cambrollé, en la se aborda aspectos mencionados anteriormente
como la integracién sociolaboral de las personas transexuales
—especialmente las mujeres—, asi como la despatologizacién
trans, todo ello a través de una intervencién psicosocial.
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Ilustraciéon 2: Manifestacién por los
derechos de las personas transexuales.
Fuente: Asociacién de Transexuales de

Andalucia

Dicha asociacién publicé en 2020 un documental en el que
visibilizaba la realidad de las mujeres trans en el siglo XXI. En
él aparecen testimonios que aseguran haber experimentado
situaciones de deslegitimacién social; entre ellas, encontramos
ejemplos como el de una mujer que entrd en un banco en el que
se negaron a proporcionarle dinero porque su nombre en el DNI
no correspondia con su apariencia, o el de otra que habia
adoptado una nifia que no aceptaron en un colegio porque «era
la hija de un maricén», a la que ademis se la terminaron
quitando de sus brazos para siempre (ATA-Sylvia Rivera, 2020:
22’). Por lo tanto, en el siglo actual sigue habiendo
manifestaciones de violencia cotidiana hacia el colectivo
transexual a pesar de los importantes cambios que se han ido
consiguiendo en materia juridica.

Ademids, parte de la sociedad no considera a las mujeres
transexuales como mujeres de verdad, y no quieren que se las
clasifique con esta etiqueta. En las dltimas décadas han ido
cobrando poder movimientos que promueven la intolerancia y la
exclusién hacia el colectivo trans. Uno de ellos es el movimiento
TERF, cuyo acrénimo proviene del inglés y significa Trans-
Exclusionary Radical Feminist (Feministas Radicales Trans
Excluyentes). Este movimiento procede de un grupo del
movimiento feminista que consideraba que las trans no eran
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mujeres. Desde entonces, y con el auge de las redes sociales, el
colectivo TERF ha aumentado su presencia en los medios de
comunicacién, «especialmente a partir de la tramitacién del
anteproyecto de la  Ley  Trans, que  garantiza la
autodeterminacién de género, que se sometid a audiencia
publica en julio-agosto de 2021» (Ferré-Pavia y Zaldivar, 2022:
3).

Para el contexto actual, es necesario mencionar esta nueva Ley
Trans, que en realidad se llama Ley para la igualdad real y
efectiva de las personas trans y para la garantia de los derechos
LGTBI, y fue publicada en el BOE en marzo de 2023.

Previamente a su
publicacién, las personas
trans contaban con la
posibilidad de modificar el
sexo y el nombre siempre y
LGTBI cuando aportaran un informe

UL . - ,
il de  disforia de  género
e T #HEsLeyTransLGTBI

TRANS

_ emitido por un especialista,
'-‘ } - EI* ;‘g’,:, ademds de haber estado
i};ﬂ’ ' %.,;.r?-‘ij*t_: - durante dos afos de
e b L tratamiento médico con el
Ilustraciéon 3: Cartel de la Ley para la objetivo de cambiar las

igualdad real y efectiva de las personas trans caracteristicas fisicas al sexo

y para la garantia de los derechos de las 1 d (N
personas LGTBI. Fuente: Twitter (cuenta reclamado avarro

oficial de La Moncloa) Marchante, 2023: 419). Con
esta nueva ley, se recoge el

derecho libre de autodeterminacién de género, es decir, se
cuenta con la posibilidad de cambiar la mencién registral del
sexo y el nombre, sin tener que presentar ningin informe
psicolégico ni recurrir a procedimientos quirtirgicos o médicos.
Previamente, se excluia de este procedimiento a los menores de
edad; no obstante, ahora también pueden solicitarlo de forma
libre los menores que tengan a partir de 16 afios, los que tengan
entre 14 y 16 afios con una autorizacidén de sus representantes
legales, y los que tengan entre 12 y 14 afios que cuenten con una
autorizacién judicial (Art. 44, Ley Trans 4/2023, de 28 de
febrero).

Los avances en el campo juridico son, por tanto, evidentes. Las
J
personas trans han pasado a ser consideradas actualmente como
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las dnicas que pueden valorar
su propia identidad de género,
por lo que se desestima el
poder de otorgarle esta
decisién a terceras personas,
independientemente de la
competencia profesional a la
que pertenezcan. No obstante,
como se ha podido apreciar a

| lar 1 rticul 1
© a g0 de articulo, . € Ilustracién 4: Cartel del Dia Internacional
colectivo transexual sigue de la Visibilidad Transgénero. Fuente:

experimentando hOY en dia de Ayuntamiento de Alcald de Guadaira

alguna manera la

"
i

LIBRES &IGUALES
NACIONES UNIDAS

discriminacién y la deslegitimacién social a través de
manifestaciones cotidianas en cualquier 4mbito, ya sea personal
o profesional. Por ello, sigue celebrindose, cada 31 de marzo, el
Dia Internacional de la Visibilidad Transgénero, con el objetivo
de luchar por una sociedad mds justa e igualitaria.

Finalmente, cabe destacar la necesidad de incluir a las mujeres
transexuales en la lucha por el feminismo, ya que de esta manera
se les reconoce su derecho a determinar su identidad de género,
por lo que este no estaria basado tinicamente en los roles sociales
que diferencian a los hombres de las mujeres. Ademis, «apostar
por una visién transfeminista de las violencias de género
significa dar cuenta de una pluralidad de opresiones especificas
que se constituyen y refuerzan mutuamente y estin
interconectadas, asi como articular las estrategias politicas
necesarias para combatirlas» (Pons y Sol, 2011: 2). Las mujeres
trans no se encuentran exentas de sufrir discriminacién machista,
y ademds la sufren por partida doble, ya que, como se ha
comentado, se les excluye por su condicién de género. Por tanto,
es imprescindible que el feminismo contenga la perspectiva
trans, ya que ademds se trata de un movimiento que promueve la
igualdad y que trata de dar visibilidad a todas esas realidades que
se han visto oprimidas por el machismo.

En resumen, el testimonio de Margarida Borras nos deja una
huella imborrable de todas esas mujeres transexuales que trataron
de visibilizar su identidad de género y que fueron condenadas
por ello. Es por ello por lo que la investigacién resulta
imprescindible, ya que, gracias a ella, se pueden rescatar las
memorias de referentes que pueden servir para la sociedad actual
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y, al mismo tiempo, poner de manifiesto la discriminacién que
ha experimentado a lo largo de la historia este colectivo, con el
objetivo de concienciar a la poblacién y poner remedio a esta
injusticia.

Tras haber contextualizado la situacién actual de las mujeres
transexuales, podemos observar c6mo no se trata solamente de
una problemitica relacionada con los derechos que atafien a este
colectivo, sino que va mucho mis alli. Aunque si es cierto que
se han conseguido grandes avances con la Ley Trans como la
autodeterminacién de género, la despatologizacién y aceptacién
de la transexualidad se logrardn dnicamente cuando la sociedad
se haya deconstruido y formado en este aspecto. Por eso es tan
necesaria la educacién en la diversidad desde la infancia, ya que
ayudard, al menos, a reducir la discriminacién y deslegitimacién
social que sufre el colectivo. Aunque poco a poco la poblacién
vaya normalizando la transexualidad, muchos siguen cayendo en
los roles de género y clasificando a las personas dnicamente
como hombres o mujeres, segin si cumplen ciertas
caracteristicas. Por ello, gran parte del colectivo trans se siente
presionado a cambiar al género contrario de la forma mis visible
posible, pues sienten que deben cumplir estos estereotipos
impuestos por la sociedad. Es necesario, por tanto, concienciar
acerca de la diversidad, y de que nadie tiene por qué encasillarse
en ninguna norma y, sobre todo, que independientemente del
género al que se pertenezca, se tengan los mismos derechos que
el resto de las personas.
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La mujery la creacion de
contenido

]osé Antonio Toro Chaves

Es innegable que la industria del entretenimiento ha cambiado
notablemente desde hace algo mis de diez afios con la explosién
y constante evolucién de las redes sociales. Redes como
Instagram, Tiktok, YouTube y Twitch, entre otras, nos ofrecen
una cantidad ingente de horas de contenido y entretenimiento.
Muchas personas son capaces de pasar la mayor parte del dia
consumiendo videos e informacién de las redes. Este enorme
interés del publico y la evolucién de internet, ha dado cabida al
nacimiento de una nueva profesién: streamer.

Twitch es una plataforma de directos online, que inicialmente
fue pensada para videojuegos, aunque los creadores acabaron
explotando sus posibilidades y ahora hay desde charlas
distendidas hasta eventos que nada tienen que envidiar a la
television. Entre los creadores espafioles mis conocidos estin
Ibai, TheGrefg, ElRubius e Illojuan, quienes mueven millones
de seguidores y pueden tener cientos de miles de personas
atentas a sus directos pricticamente a diario. Pero todos estos
son figuras masculinas, ;y las mujeres?

Cristinini, Mayichi y Abby son algunos de los nombres de las
figuras femeninas espafiolas mds influyentes de Twitch Espafa.
Puede consultar aqui una lista con el top 15 de creadoras
espafiolas con mds seguidores. Aunque no tienen las mismas
cifras que los creadores anteriormente mencionados, son
ampliamente conocidas en el gremio y forman parte de
importantes eventos que suelen hacer en la plataforma, e incluso
algunas como Cristinini dan el salto a participar en un programa
de televisién.
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ILa que quiens

1. Inicios:

Twitch comenzé como wuna plataforma exclusiva de directos
jugando a videojuegos. No se podia simplemente hablar a cimara o
con el chat si no era con un videojuego de fondo. El publico
principal, por lo tanto, eran personas aficionadas a los gameplays,
en su mayoria hombres.

Una de las mayores lacras que ha sufrido la comunidad gamer es la
misoginia con la que algunos aficionados se referian a las mujeres
que jugaban. Eran pocas las chicas que se atrevian a adentrarse en
el mundo de los directos sobre videojuegos, y muchas acababan
desistiendo por culpa de estas actitudes.

Con el paso del tiempo, el gran ascenso de las cifras que se movian
en Twitch permitié6 que los creadores pudieran explotar su
originalidad con diferentes categorias, lo que llevé aln a mas
gente a intentar triunfar con los directos. Sin embargo, el problema
seguia siendo el mismo.

Al parecer, la sensacién de impunidad que tenian los usuarios que
utilizaban pseudénimos en los chats, daba cabida a comentarios
machistas, racistas, homoéfobos, y un largo etcétera por lo que la
propia empresa que lleva la plataforma (Amazon) tuvo que mediar y
prohibir ciertos términos.
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2. Machismo en redes:

El machismo en las redes sociales, y mis concretamente en Twitch,
ha sido perjudicial para la salud mental y el ambiente de trabajo de
las creadoras de contenido durante mucho tiempo. Esto ha llevado
a que aun que a dia de hoy utilicen perfiles andénimos para
participar de modo que no se sepa que SON mujeres y evitar estos
articulos. , nombre del autor recopila los principales obsticulos a
los que tienen que enfrentarse las mujeres streamers.

Es objetivo que la mayor parte de la audiencia de Twitch,
concretamente un 80%, es masculina. En los inicios de Twitch
Gnicamente se podia jugar a videojuegos, y seguia existiendo un
prejuicio hacia los gamers como chicos raros, asociales, y sin
mucho contacto femenino. Nada mds lejos de la realidad. Las chicas
también disfrutan y se dedican a jugar videojuegos de manera
profesional, aunque para algunas personas con una manera de
pensar machista eso no les entra en la cabeza. Ademds de traducirse

en una desigualdad de sueldos , que al fin y al cabo se ve
influenciado por el nimero de seguidores mis fieles de cada
streamer, se traduce en oleadas de odio infundado en el machismo
mads basico desde cuentas andénimas.

Esa sensaciéon de anonimato que tienen las cuentas sin un nombre
real ni una foto personal, como también pasa en X (Twitter), da
rienda suelta a comentarios deplorables, a la sexualizacién de las
creadoras y denotan una misoginia intrinseca. La labor de los
streamers mas conocidos, tanto ellas como ellos, ha sido no tolerar
este tipo de comportamientos y dar cabida a comentarios positivos,
asi como colaborar con ellas en todo tipo de eventos, y al parecer,
este asunto mejora con el paso del tiempo.

2:27:53 W @ A W Flostix_: Fuera mujeeeer

2:27:53 gejofn: A FREEGAR SUZY
2:27:55 (@) M Telenyeco: LOCA DE TWITTER

2:2755 @ $ & : MENUDA LOCA

Comentarios machistas “anénimos” en un chat de Twitch
reaccionando a cémo Suzyroxx eliminaba a otro streamer.
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3. Polémicas:

Un tema candente en el mundo de Twitch y YouTube son las
polémicas entre los mismos creadores, y c6mo no, algunas tienen
tintes machistas e injustos. Como es natural que surja en circulos
de personas con los mismos trabajos, muchas parejas han surgido
entre creadores de contenido, y como consecuencia, también han
aparecido muchas rupturas que han sido la comidilla de los fans y
de otros curiosos. En estos casos, la chica siempre sale mis
perjudicada que el chico. Se utilizan insultos como “cazapartner”
(aprovechada) y mds graves, y sufren criticas por algo que deberia
ser privado. Una vez mids el anonimato da pie a un acoso y odio
que puede resultar muy dafiino para las creadoras que se ven en
esa situacidn.

Otra polémica importante en el mundo de Twitch es la
sexualizacién voluntaria de las mujeres. Si bien la plataforma tiene
unas normas respecto a lo que se puede ver y no en los directos,
algunas mujeres utilizan su fisico como reclamo, y sus cuentas de
Twitch como forma de dar a conocerse en otras pdginas de
contenido para adultos. Esto escuece entre los demds creadores ya
que es una manera rdpida de conseguir cifras altas, y se manejan
grandes cantidades de dinero. Por un lado estd la sexualizacién
violenta a chicas que no lo buscan, y por otro lado la critica a
chicas que si buscan sacar rentabilidad de ello. Es un tema
complejo que poco a poco se va remediando con la concienciacién
de la audiencia.
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4. Presente

Por suerte, y aunque adn queda trabajo por hacer y polémicas por
resolver, las comunidades de plataformas como Twitch y YouTube,
han superado una época de machismo y critica contra las mujeres
creadoras de contenido, y ahora lo comidn es ver a mujeres y
hombres colaborando sin ningin tipo de problema. Grandes
eventos surgen de estas plataformas, como lo son La Velada de Ibai
y Los Premios Esland, donde la comunidad puede demostrar su
carifio y apoyo a sus creadores favoritos, y donde las creadoras de
contenido mds reconocidas suelen desempefiar papeles importantes.

Respecto al tema de la sexualizacién voluntaria a cambio de
visualizaciones, sigue siendo una cuestién que da pie a discusiones.
La realidad es que, mientras que la empresa lo permita, es licito y
por lo tanto, todas las chicas que quieran hacerlo estin en su
derecho.
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Mayichi y Samy Rivera peleando en la Velada del Afio III de Ibai.
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Vicky Palami recibiendo el premio Esland como caster del afio.

5. Conclusién

En conclusion, las creadoras de contenido han tenido que sufrir un largo camino
para llegar a la aceptacién y la buena acogida que tienen hoy en dia en un mundo
donde la mayorfa de la audiencia es masculina. El discurso feminista y la
concienciacién social han sido claves para la desaparicién paulatina de los
comentarios retrégrados que antes era comdn ver.
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La manosfera
ctomas la pastilla azul o la pastilla
roja?
Gaélle Van den Langenbergh

En los dltimos afios se han producido algunos cambios positivos
en Espafia con leyes sobre autodeterminacién de género o la ley
del consentimiento sexual. Esto ocurrié durante la cuarta ola del
feminismo caracterizada por el empoderamiento de las mujeres,
el wuso de Therramientas digitales, las protestas y la
interseccionalidad. Estos cambios también tuvieron una gran
reaccién por parte de los partidarios de la derecha y los
antifeministas, no solo en el mundo real sino también en
Internet. Una comunidad que antes no era tan grande en Espafia
se ha popularizado en los dltimos afios y, por desgracia, sigue
creciendo: la manosfera. (Mingo y Ferndndez, 2022)

Fuente: El Planteo

La manosfera puede describirse como un conjunto de
comunidades de Internet y espacios digitales formados casi
exclusivamente por hombres opuestos al feminismo y a la
igualdad de género. Aunque existen diferentes subculturas
dentro de la manosfera, todas comparten algunas caracteristicas
comunes: son antifeministas y creen en la dominacién del
género masculino. Ademds, atribuyen a los hombres un papel de
victimas y comparten un sentimiento de pérdida: temen que el
feminismo les arrebate no sélo sus privilegios, sino también sus
derechos. Se declaran victimas de una sociedad hecha para
favorecer a las mujeres. Suelen mirar al pasado y a sus valores
tradicionales con nostalgia y, por tanto, quieren restaurar los
privilegios del hombre blanco. (Mingo y Ferndndez, 2022)
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Como se ha mencionado anteriormente, existen subculturas
dentro de este espacio digital, concretamente hay cuatro grupos
principales: Activistas por los derechos de los hombres, Hombres
que siguen su propio camino (MGTOW), Artistas de recogida
(PUA) y Célibes involuntarios.

Las Activistas por los derechos de los hombres surgieron tras la
disolucién del Movimiento de liberacién de los hombres vy
estaban formados por los miembros méds conservadores de dicho
movimiento. Sus objetivos giran principalmente en torno a la
protecciéon de la familia, las condiciones del divorcio y la
defensa de cambios politicos que beneficien a los hombres. Sin
embargo, gran parte de su activismo consiste en intimidar vy
maltratar a feministas y otras figuras publicas femeninas. En
comparacién con las demds subculturas, este grupo es el que estd
mds en contacto con el mundo real. Gran parte de sus mensajes
en linea tratan de sus temores como hombres en la sociedad,
pero también hay muchos relacionados con la hipergamia
femenina -este concepto describe el deseo "natural" de las
mujeres de elegir una pareja sexual con un estatus social mis
alto- y las consecuencias del feminismo institucionalizado en el
gobierno espafiol. (Lacalle et al., 2023)

Fuente: ;Qué es la manosfera y por

qué es una preocupacién?
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Los Hombres que siguen su propio camino también consideran
que las mujeres tienen un papel demasiado central en Ila
sociedad, pero en lugar de luchar contra ello, las evitan.
Algunos hombres que pertenecen a este grupo evitan las
relaciones roménticas con mujeres, mientras que Otros intentan
evitarlas por completo. Los posts de esta subcultura tratan
principalmente sobre la violencia sexual, las falsas acusaciones y
la falta de presuncién de inocencia de los hombres. (Lacalle et
al., 2023)

Artistas de recogidas, en lugar de evitar a las mujeres, van a
buscarlas e intentan engafarlas para seducirlas. Creen que cada
mujer vale tan poco como las demds y cuando una de sus
estrategias no funciona con una mujer, deben ignorarla y pasar a
otra. Sus estrategias suelen consistir en técnicas de seduccién
agresivas en las que la linea que separa el consentimiento de la
agresion es difusa. (Lacalle et al., 2023)

Finalmente, estin los Célibes involuntarios, también conocidos
como incels (celibatos involuntarios en inglés). Este es quizds el
grupo mis conocido y esto incluye a los hombres que afirman
tener derecho a una pareja, pero no pueden entrar en relaciones
romanticas con las mujeres. Este grupo es principalmente sobre
la apariencia de si mismos: piensan que solo los hombres mis
guapos reciben atencién de las mujeres y se sienten
genéticamente inferiores. Sin embargo, de estas frustraciones e
incertidumbres, culpan a las mujeres. Quieren venganza y, por
lo tanto, piden odio y violencia contra las mujeres. Muchos
hombres terminan en esta comunidad porque se sienten solos y
buscan el apoyo de sus compafieros. Algunos no tienen
necesariamente pensamientos extremos cuando entran en este
espacio digital, pero a menudo se radicalizan rdpidamente. En
estas redes se sienten comprendidos por primera vez y consiguen
por fin formar parte de un grupo. Los miembros menos
radicalizados acabardn girando hacia esas posiciones al entrar en
contacto con estos grupos. Por ejemplo, si ven imdgenes de
violencia contra las mujeres son solo reacciones positivas las que
se dan en estos foros, pronto seguirdn esos ejemplos porque no
quieren ser marginadas. (Zand, 2022)
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Aunque la manosfera es un espacio para y por los hombres,
también vemos mujeres en estas plataformas. Especificamente en
Espafia  existe #TeamAlienadas, un grupo de mujeres
antifeministas que apoyan las ideas patriarcales tradicionales. Sus
mensajes conducen a la produccién de un conocimiento de
género antifeminista que aumenta la sumisién patriarcal.
Utilizan la empatia y el afecto para vincularse con los hombres
en la manosfera legitimando su papel de victima e imagindndose
a si mismos como cuidadores de los hombres que son victimas
del feminismo. Por supuesto, esto solo refuerza el estereotipo
sexista de que las mujeres son cuidadoras naturales.
Especificamente, muestran ese afecto al compartir mensajes
sobre el sufrimiento masculino, la pérdida de privilegios
masculinos y mostrando al feminismo como una teoria que
conspira contra los hombres. De hecho, hacen videos con los
que intentan negar la desigualdad de género.

Aunque estas mujeres no tienen un papel central en la
manosfera, son de gran importancia para las otras subculturas. El
hecho de que existan dentro de la manosfera y apoyen las
visiones antifeministas legitima el antifeminismo y la misoginia
de los hombres. (Mingo et al., 2023)

Como se menciond anteriormente, a pesar de estas diferentes
subculturas, también hay caracteristicas compartidas y hay ideas
que aparecen en todos los grupos. Dos de los mis importantes
son la teoria de la pastilla roja y la representacién del hombre
como victima.

La ideologia de la pastilla roja es una analogia de una escena de
la pelicula de 1999 The Matrix, en la que el personaje principal
tiene la opcién entre dos pastillas: una azul y una roja. Si elige
el azul, mantendrd su vida como la conoce y vivird en un
engafio. Sin embargo, si elige la pildora roja, se dard cuenta de
la verdadera realidad. Esa verdadera realidad se describe dentro
de la manosfera como el ginocentrismo, una sociedad en la que
es favorecida de manera sistemdatica y los hombres viven en una
posicién sumisa. Los hombres que creen en esto se llaman a si
mismos "Redpillers" y los hombres que apoyan el feminismo vy
no odian a las mujeres se llaman "Bluepillers”. (Lacalle et al.,
2023)

318



Iustracién de Gogi Kamushadze

Esta ideologia del ginocentrismo estd por supuesto alineada con
la victimizacién del hombre. La victimizacién generalmente se
puede dividir en tres estados posibles, que se pueden encontrar
en la manosfera. (Mingo y Fernindez, 2022)

El primer estado es la experiencia de haber sido victima. Este es
por ejemplo el caso de la asociacidén Silenciados. Este grupo de
activistas masculinos realizé un documental sobre las victimas
masculinas de abuso de pareja de mujeres en Espafia llamado
Silenciado, cuando los maltratados son ellos. La pelicula ha sido
vista cientos de miles de veces y también ha sido revisada por el
conocido antifeminista Youtubero Un Tio Blanco Hetero. Otro
ejemplo es la asociacién espafiola para los derechos de los
padres llamada Asociacién de Hombres Maltratados. Luchan por
hombres que supuestamente son acusados falsamente y pierden
la custodia después de un divorcio. Estdn fuertemente presentes
en linea y son vistos como lideres de opinién dentro de la
manosfera. También estd el influencer espafiol Papid Maravilla.
Se trata de un hombre que perdié a su hijo después del divorcio
con su exesposa. Estd luchando contra las normas nacionales
sobre la violencia de género que discriminarian a los hombres.
Es una figura muy conocida dentro de la manosfera y tiene
muchos seguidores. En los ejemplos anteriores, los hombres
realmente se ven a si mismos como verdaderas victimas
discriminadas.
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SILENGIADOS
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Fuente: Wounded men of feminism: Exploring regimes of male victimhood in the
Spanish manosphere

En el segundo estado, la victimizacién se presenta como una
actitud hacia todas las cuestiones relacionadas con los hombres
y la masculinidad y ya no se basa en narrativas personales.
Afirman que son victimas y que el estatus al que tienen
derecho les ha sido arrebatado basindose en diversas ideas
populares en la manosfera, como la idea de que las mujeres
siempre tienen el deseo natural de buscar una pareja sexual de
un estatus social superior.

El tercer estado implica la representacién de los hombres como
victimas de la sociedad en general con el objetivo especifico de
desmantelar las reivindicaciones feministas y hacerlas sin
sentido. Tratan de dejar claro a un puablico mds amplio que la
sociedad es ginocéntrica y los hombres la sufren.

Ilustracién de Gogi Kamushadze
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El odio y la violencia expresados en estas plataformas digitales
no se quedan en linea, se filtran en el mundo real. Ademis, el
odio digital se estd volviendo cada vez mis extremista: cada vez
hay mds denuncias de violaciones y asesinatos en masa. La
terminologia de los incels y la cultura de la manosfera se estd
volviendo cada vez mis popular y corriente principal. Es mis
comtn en las grandes plataformas de redes sociales y no solo en
sitios web especificos que normalizan la cultura entre los
jovenes. (Zand, 2022) Ademis, esta cultura también contribuye a
la polarizacién politica, promueve el anti-feminismo y el
conocimiento de género anti-feminista. También crea mayores
divisiones en los debates publicos sobre cuestiones como la
asistencia a las victimas de la violencia de género, el
consentimiento y el reconocimiento de la comunidad LGBTQIA
+ y sus derechos. La manosfera también promueve la
masculinidad téxica y se rie de las victimas reales de la violencia
de género. (Mingo y Fernindez, 2023) Por lo tanto, es
importante ser conscientes de la existencia de la manosfera,
cémo se unen las comunidades, qué técnicas utilizan. En Espafia
la manosfera no es tan grande todavia, pero en otros paises como
los EE.UU., el Reino Unido y Canad4, ya habia varios casos de
muertes en el mundo real a manos de hombres inspirados por las
ideas de la manosfera.
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Proyectos culturales, Design
Thinking y la Universidad Pablo
de OIaVide Maria Redondo Peralta

La cultura, como “conjunto de modos de vida y costumbres,
conocimientos y grado de desarrollo artistico, cientifico, industrial, en
una época, grupo social, etc.” (RAE: 2023), posee un poder
transformador inigualable dentro de la sociedad. De una manera u
otra, nos hemos comportado, nos comportamos y nos
comportaremos segin el legado heredado, siendo nosotros mismos
los responsables de cambiar, si asi lo estimamos oportuno, a través
de una mirada critica y racional. Analizar la construccién
histérica de las ciencias humanas y empiricas desde wuna
perspectiva de género es un buen comienzo para darnos cuenta de
cémo se ha relegado a un segundo plano a una parte considerable
de la sociedad que intentd alzar la voz vy, sin embargo, fue
silenciada.

La manera en la que se puede meditar acerca de este fendémeno es
mediante la elaboracién de proyectos culturales, que pueden abarcar
desde lo puramente artistico hasta lo cientifico. Es decir, la
cooperacién de ramas del conocimiento es fundamental, por lo que
es necesario aunar fuerzas y promover la cultura como un engranaje
en lo que todo estd interrelacionado.

Observar la realidad con una
perspectiva de género hace que
nos demos cuenta de que la mitad
de la poblacién que constituye la
humanidad se ha visto
menospreciada a lo largo de la
historia, lo que ha tenido una
repercusién ingente en la
identificacion de quiénes somos
qué papel ejercemos dentro de la
sociedad.

._..mmmmug:;;ﬁﬂ il

Imégenes de manos de distinto color de
piel. Fuente: Clay Banks en Unsplash

Si la cultura no ha contado con nuestra colaboracién en muchas
ocasiones, ;por qué no alimentarla desde hoy mismo con
nuestras experiencias, ideas y deseos?
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En el caso que nos concierne, optaré por focalizar mi atencidn
en el Objetivo de Desarrollo Sostenible (ODS) niimero 5, que
aboga por «lograr la igualdad de género y empoderar a todas las
mujeres y nifias» (ONU MUJERES:2022). Ademds, la idea de
elaborar un proyecto cultural se encuadrari dentro de la
Universidad Pablo de Olavide de Sevilla. Estos dos factores
estardn continuamente presentes y determinardn la deriva de
nuestro proyecto.

Reflexionando acerca de cémo implementar una perspectiva de
género en la cultura, se me ocurrié que podria ser interesante
mostraros una herramienta de trabajo, llamada Design Thinking,
con la que entré en contacto por primera vez en la sexta edicién
del curso de verano «Herramientas para poner en marcha tu
proyecto cultural> impartido en la sede en Carmona de la
Universidad Pablo de Olavide, de la mano de los docentes D.
Francisco Miguel Lépez Hidalgo y D. Adridn Yinez Romero.

El Design Thinking es un proceso creativo que nos permite
ofrecer soluciones innovadoras basadas en las necesidades de los
usuarios (Lépez: 2023). Su desarrollo tedrico tuvo lugar a partir
de los afios 70 en la Universidad de Standford en California
(Estados Unidos). Se aplicé por primera vez en la consultoria de
disenio IDEO que, actualmente, es la propulsora principal de
este. Posteriormente, a partir del afio 2008, se comenzé a aplicar
en la empresa y en las organizaciones privadas y publicas.

Actualmente, Tim Brown, exdirector ejecutivo de IDEO, es la
figura referente en el dmbito del Design Thinking. Aunque
comenz6 siendo una herramienta orientada a la produccién en
empresas, ha evolucionado hasta convertirse en un recurso
educativo y asociativo mas. Las caracteristicas que identifican a
esta herramienta es la multidisciplinariedad, el trabajo
colaborativo (las personas somos la clave para la solucién de
problemas), el sentimiento lidico (trabajo visual) y la empatia
(ideas que se centran en las personas). El procedimiento estd
compuesto por distintas fases que permiten ir elaborando, paso a
paso, un proyecto cultural y son los siguientes: fase de empatia,
definicién del problema/s, fase de ideacién, fase de prototipado
y fase de testeo (Gallegos: 2023).
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El motivo por el que me gusta tanto este procedimiento es
porque se tienen en cuenta tres pilares que considero
fundamentales para que un proyecto cultural sea exitoso y tenga
repercusién, que es lo que finalmente se trata de conseguir. Se
ha de tener en cuenta que la actividad o proyecto que vayamos a
materializar sea factible, en otras palabras, que lo podamos llevar
a cabo de una manera realista. Ademis, es esencial que sea viable
en cuanto a las infraestructuras que vamos a necesitar, asi como
que sea rentable econémicamente. El Design Thinking es
interesante porque nos permite ser creativos, pero teniendo
desde el inicio del proceso «los pies en la tierra». Y, por tdltimo,
que sea un proyecto que nos involucre emocionalmente y que
las personas que participen de él, tanto organizadores como los
propios usuarios, sientan que la experiencia ha merecido la pena
y que ha transformado, de una manera u otra, su vida para mejor
(Brown: 2008).
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Panel con la informacién recogida de la fase de empatia. Fuente:
Valentina Conde en Unsplash

La primera fase del proceso es la «fase de empatia». En ella se
pone toda la atencién en las personas hacia las que vamos a
dirigir nuestro proyecto cultural. Para ello, serd imprescindible
ponernos en su piel sin hacer juicios anticipados. La manera de
desarrollar esta fase consiste en preguntar directamente a las
personas que, en este caso, forman parte de la universidad:
profesores, alumnos, personal de la administracidén, personal de
mantenimiento, etc. Es en este punto en el que tendremos que
decidir si focalizarnos solo en las mujeres o también en los
hombres.
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Sea como sea, como lo que pretendemos es profundizar en ODS
5 (Igualdad), les preguntaremos sobre cuestiones que les
inquieten sobre igualdad dentro de la universidad y fuera de
ella, asi como de temas relacionados con la autoestima o la
sexualidad, por ejemplo. Debemos recordar que la comunidad
universitaria se compone de muchos perfiles distintos, con
realidades muy distintas, lo que puede ser una oportunidad de
OTo para enriquecernos mutuamente.

Es muy importante recopilar informacién acerca de cudl es su
«viaje de usuario» dentro de la universidad, es decir, c6mo es su
dia a dia en el campus en cuanto a temas de género y cuiles son
los aspectos que mis le preocupan sobre este aspecto, se den o
no dentro del campus.

Una vez que hayamos anotado todas las respuestas, las
reflejaremos de manera visual.

En la segunda fase, la «fase de definicién», de este fascinante
camino, nuestra labor es la de depurar toda la informacién que
hemos recogido durante la «fase de empatia» y que se ajustan
miés al objetivo que queremos conseguir que es la mejora del
ODS 5 dentro de la universidad. Debemos elegir, de entre todas
las problemiticas, solo alguna de ellas.

A partir de este momento, deberemos preguntarnos cémo
podemos enfrentarnos a esa realidad. Es una fase en la que no se
proponen adn ideas, solo se puntualizan las problemiticas que
vamos a tratar. Si, por ejemplo, nos han hablado
mayoritariamente de problemas relacionados con la sexualidad
femenina, la falta de autoestima en época de eximenes o para
involucrar a los alumnos con una determinada asignatura,
deberemos encaminar nuestro proyecto por esa via en las fases
siguientes.

Un grupo de personas trabajando con la herramienta de Design
Thinking. Fuente: Jason Goodman en Unsplash
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La «fase de ideacién» constituye el tercer paso dentro del Design
Thinking. Es en este punto del proceso en el que debemos
generar gran cantidad de opciones que, involucren, las
problemiticas que ejemplifiqué en el paso anterior. Nunca hay
que olvidar que se trata de un proyecto colaborativo, por lo que
es importante aplicar constantemente una escucha activa,
respetando las ideas de los compafieros y construir a partir de
ellas, no sobre ellas.

La Universidad Pablo de Olavide ofrece
gran cantidad de grados de distintas
ramas del conocimiento, por lo que
podemos exprimir la multiplicidad de
saberes y aunarlos para trabajar unidos
por un mismo objetivo. Por ejemplo: si
hablamos de sexualidad femenina y c6mo
enfrentarse a los problemas que esta
plantea, ;por qué no establecer sinergias
con la Facultad de Ambientales, Ila
Facultad de Humanidades y el drea de
atencién psicolégica de la universidad? Se personas trabajando en la
podria elaborar una actividad en el que «fase de ideacién» del
discurso histérico—art‘istico diera pie a f;ggi?soi; enFtlJ:;;)el;shUX
hablar del tema, también, desde un punto

de vista biolégico y la repercusién que

tiene sobre nuestra salud mental.

Existen miles y miles de expresiones artisticas-culturales que se
pueden llevar a cabo en la multitud de espacios que ofrece la
universidad. Serd nuestra tarea avaluar si las ideas que surjan son
mds o menos innovadoras, necesarias o viables y optar por una de
ellas. Es aconsejable, para que las ideas se vean mds claras, optar
por una matriz 2X2 que nos permita ver en un solo vistazo si
realmente mereceria la pena apostar por un determinado proyecto
o no. Es importante no dedicarle mucho tiempo y esfuerzo a la
«fase del prototipado», el paso cuarto de cinco. La tarea de esta fase
es hacer una prueba piloto que nos permita observar si la idea
funcionaria o no. Serd necesario recopilar todas de opiniones que
vayan surgiendo acerca de nuestra idea y plantear si seria
pertinente continuar con la propuesta que habiamos ideado. Se me
ocurre que para hacer una prueba de prototipado del ejemplo que
mencioné en la fase anterior, se podrian utilizar las distintas redes
sociales con las que cuenta la universidad. Actualmente, estas
permiten que podamos recibir comentarios que nos ayuden a
valorar la deseabilidad del proyecto.
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La quinta y dltima fase, que puede asimilarse bastante a la fase
anterior, se denomina «fase de testeo». Este es el momento de
presentar y llevar a cabo nuestro proyecto cultural, asi como de
volver a reencontrarnos con la diversa y enriquecedora
comunidad universitaria que poseemos. Hemos estado pensando
continuamente en ella para desarrollar una idea que pretende ser
solucién a uno de los problemas que mis le inquieta. Es la hora
de que nuestro proyecto sea una experiencia que deje huella en
todas y cada una de las personas que conforman la universidad y
que han dedicado su tiempo e interés en mostrarnos sus
inquietudes respecto a temas con perspectiva de género.

Por tltimo, cuando la actividad haya concluido, es la ocasién
para reflexionar sobre lo que ha funcionado y lo que no, qué es
lo que méds nos ha sorprendido de la actividad y cémo se ha
percibido desde el exterior, qué ha podido fallar o qué tipo de
ideas o propuestas han surgido durante la realizacién de la
actividad.

La retroalimentacién al concluir un proyecto es clave para
seguir mejorando y avanzando. Esto dltimo no significa que no
debamos seguir escrupulosamente los pasos que propone el
Design Thinking, porque son en las fases previas antes de la
materializacién del proyecto cuando va germinando la propuesta
que dard a luz mds adelante. Recuerdo una de las metiforas que
durante el curso de verano me dijeron y es que este sistema evita
o intenta evitar que existan «proyectos paracaidas» o, lo que es
lo mismo, que se elaboren sin una planificacién previa de
manera minuciosa y que no se tenga en cuenta la realidad de las
personas que van a participar en él (horarios, tiempo libre,
disponibilidad, situacién personal, y un largo ecétera). La
planificacién siempre serd una apuesta segura y garantizara que
existan mds posibilidades de que el proyecto sea un éxito.

Son muchas las actividades con perspectiva de género las que se
han elaborado mediante la herramienta de Design Thinking, con
una respuesta positiva en la sociedad. Os cuento, por ejemplo, el
caso de Alba Alonso Feijoo, profesora y bloguera feminista
defensora de los derechos LGTBTIG+. En su blog Realkiddys,
en el que publica reflexiones acerca de los dos colectivos,
muestra su experiencia con la herramienta de Design Thinking a
raiz de la elaboracién de una actividad que tuvo lugar en la
Universidad de Santiago de Compostela por el 8M (Dia
Internacional de la Mujer).
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En la actividad destacé la gran afluencia masculina que hubo y
el interés general de los participantes. Una de las propuestas
que se planted, tras haber trabajado en las distintas fases que
componen el proceso, fue la de la creacién de una aplicacién
moévil que se llamase Everybody pays y en el que se daban a
conocer las discotecas o bares que hacen descuentos a mujeres
o, simplemente, les regalan la entrada para ser reclamo barato
del publico masculino. La aplicacién pretende concienciar a la
poblacién que estas pricticas, aparentemente favorecedoras
para la mujer, son solo una manera de cosificarlas y utilizarlas
como objeto de reclamo (Alonso: 2017).

Por otra parte, otro colectivo que me ha llamado la atencién es
el colectivo OYE!. Fue un colectivo feminista conformado por
las colombianas afincadas en Espafia Alejandra Bonnet Toro
Camila Rodas. Estuvieron en activo desde el afio 2016 hasta
2021, pero su pagina web oficial sigue ofreciendo recursos muy
interesantes, tales como programas de radio o reflexiones acerca
de lo que consideran qué es el feminismo y cémo deberia
abordarse. También utilizaron la herramienta de Design
Thinking en sus proyectos y ellas mismas expresaron que
estudiaban “el diseiio y el feminismo como plataformas para el
activismo creativo, es decir: un activismo empdtico, enfocado en crear
soluciones que facilitan la transicion hacia el cambio” (Rodas y
Bonnet: 2020).

Sin lugar a duda, el Design Thinking es un recurso que merece
la pena utilizar cuando queremos poner en marcha un proyecto
cultural porque permite una creatividad infinita en un marco
tremendamente realista. Reinhold Steinbeck (2011), investigador
del Centro de Investigacién del Disefio (CDR) de la Universidad
de Standford en California (Estados Unidos), lamenta que la
creatividad en la universidad no se potencie mis porque serd una
pieza clave para enfrentarnos en un futuro a problemas
complejos con dificil solucién.

Poner a las personas en primer lugar es el acto mds humano de
todos y es lo que pretende el Design Thinking. De ahora en
adelante, luchar por un mundo mis justo e igualitario comenzard
por asegurarnos de que todas las personas participen en este
progreso de cambio que llevamos tanto tiempo esperando.
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Emi Alberto Alberto Benitez Guerrero
“No me callo ni debajo del agua; “Odiar es pa flojitos, los titanes
quizas esta sea mi mayor virtud, aman fleje” (Cruz Cafuné).
pero también mi mayor condena.
iAh!'Y tengo un podcast.”

Alba Rodriguez Conejero
“Traductora y humanista en
proceso. Con pasion,
determinacién y curiosidad, la

vida cobra sentido.”

Ana Carrasco Lopez
“24 afios, amante de los viajes y la
musica, con un fuerte interés en

el desarrollo personal y
profesional, busco inspiracién en
cada rincén del mundo.”

Carmen Fernindez-Montes Ferrete
“Estudiante del Doble Grado aunque

mds humanista que traductora. Una

mujer inquieta y petarda que disfruta

aprendiendo y estresindose.”

Lola Gonzilez Luna Aurora Gordo Martos
“Hacemos lo que podemos con lo “«Trabajad juntas, desde las
que tenemos.” comunistas a la izquierda, hasta

las conservadoras a la derecha,
para que podamos conseguir ese
50 % al que tenemos derecho»,
pedia Berit As” (Luisa Posada)
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Pia Grommas

“Disfruto mi tiempo libre con

una taza de café, musica y un

buen libro. «Our visions begin
with our desires» (Audre Lorde)”



Clara Elisabeth Griiger
“Mientras haya una mujer
sometida nunca seré una mujer
libre.” (Audre Lorde)

Juan Lépez Iglesias
“When you've seen beyond
yourself then you may find peace
of mind is waiting there”
(George Harrison)

Maria Guerrero de los Reyes Apolline Lombard
“Ser feliz no es hacer lo que uno  “Es triste cuando la gente se acuesta, se
quiere sino querer lo que uno  ve que no le importa que las cosas vayan
hace.” como quieran, se ve que no intentan
entender por qué estamos aqui. Les da
igual.” (Louis Ferdinand Céline)

Elena Lépez Moreno Cristina Lozano Gonzilez
“Me remito a las palabras de la “«Fight because you don't know how
gran pensadora Charlotte Emma  to die quietly. Win because you don't
Aitchison: «And I gotta be free, know how to lose.»
need to breathe».” (Nora Sakavic-The King’s Men)”

Mercedes Marin Hurtado
“Lo que uno hace con la pelota es
lo que define el juego.”

Andrea Martin Gilvez Tatiana Martinet Moreno

“Un dia entendi que esto “Wanderlust como lema de vida.
también era parte del proceso, y Me apasiona la cultura y tratar
empecé a disfrutar de mi viaje.” con la gente, y me siento un

poco entre valenciana y andaluza
al mismo tiempo.”
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Sam Mora Guerra
“Di la fuente, di la fuente. jQue
digas la fuente! {Di la fuente! iDi
la fuente de la investigacién! ;Di
la fuente!” (Lozano)

Ana Mayorga Arrayds
“Para liberarse, la mujer debe
sentirse libre, no para rivalizar
con los hombres, sino libres en
sus capacidades y personalidad.”

(Indira Gandhi)

Juan Alberto Pinedo Pintado
“He pasado mds tiempo

Isabel Pérez Arcos
volviendo y viniendo a la UPO

“Radio Patio 24 horas, asi han

pasado las cosas, asi las hemos
que en mi casa, el 24 es mi

Rocio Ortiz Blaquero

“Lo imposible debe ser sofiado
primero, para algtin dia hacerlo

realidad” (Irene Vallejo)

Elena Polo
“Enfrenta los obsticulos a medida que
se presenten, no pierdas energia

temiendo lo que pueda haber en el
futuro” (Isabel Allende)

contado”

segunda casa”

Maria Redondo Peralta
“«Y que el placer que juntos
inventamos sea otro signo de
libertad...» (Julio Cortazar) Ni
hombres, ni mujeres, humanos.”

Nazaret Reguera Marchin
“No me supone ningtin
problema ser logica y sensible a la
vez y no merma mis capacidades,
las expande.” (Barbie abogada)
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Patricia Rodriguez Rodriguez
“Enamoérate de ti, de la vida. Y
luego de quien tii quieras” (Frida

Kahlo)



Alba M. ? Roman Rosa
“Como las flores de loto, tenemos
la capacidad de crecer desde el
lodo, florecer en la oscuridad e
irradiar luz al mundo.”

Abel Salazar Jiménez
“Me considero un apasionado del
arte y las humanidades. Soy un
melémano empedernido que
encuentra en la musica la belleza

de la vida.”

o

Inés Torres Marquez
“Si la vida te inunda méntate una

pool party”

Daniel Romero Ignacio

“Cows had best friends and
complex social relationshis” (John

Gaius)

Jose Antonio Toro Chaves
“Aprendiendo a ensefiar y
ensefiando a aprender.”

Gaélle Van den Langenbergh
“Soy una estudiante Erasmus de
Bélgica y estudio lingiiistica
aplicada del neerlandés, el inglés
y el espafiol. Escribir un articulo
en espafiol para esta revista fue
un bonito reto para mi.”
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Alba Ruano Hidalgo
«Te diré lo que es la libertad para
mi: no tener miedo» (Nina Simone)

Neus Torrens Sdez
“Futura humanista, amante del arte,
sagitario e intolerante a la lactosa.
Como bien dice Cyndi Lauper, “girls
just wanna have fun.”

Carlotta Zilio

“El acto mas valiente es pensar
por una misma. En voz alta.”

(Coco Chanel)
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LLa pluma violeta n° 1
Curso académico 2016/17
Maria Elena Aguilar Portales
Consolacién Arenas Moreno
Mariya Baskhardina
Luis David Brufia Gonzilez
Laura Cénevas Sinchez
Inmaculada Cansino Lépez
Elena Cantaerello
José Maria Caro Pérez
Marta Cuevas Caballero
Moénica Diaz Lopez
Almudena Dorado Lazo
Rafael Fernandez Carmona
Zaida Fernindez Martin
Gloria Flores Rubiales
Raquel Gomez Gutiérrez
Ana Gonzilez Corpas
Daniel Gonzilez Hacha
Gertrudis Hidalgo Morgado
Caro Houebreghts
Maria Jaraquemada Garcia de Leyaristi
Julio Mérmol Andrés
Alessia Marri
Rocio Martinez Veloso
Sophie Mathieu
Rosa Marfa Medina Garrido
Ana Moreno Pérez
Jitse Rossen
Clara Mougan Ruiz
Antonio Oria Buzéon
Silvia Maria Ortiz Carmona
Maria Rial Moreno
Andrea Rueda Herrera
Alberto Ruiz Berdejo Beato
Emilie Van de Langenbergh
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LLa pluma violeta n°® 2

Curso académico 2017/18
Liesse Aerts
Elena Aznar Gutiérrez
Elisa Barbero Valderrama
Lydia Barco Gallego
Ana Bueno Parra
José Manuel Campos Marquez
Ana Patricia Cafio Cuevas
Alfonso Cevallos-Zufiiga Llamas
Victoria Chacén Chamorro
José Antonio del Saz Navarro
Gemsa Asuncién Espinal Pérez
Sara Estévez Aubry
Irene Flores Campos
Diego Franco Giron
Irene Gassin Mondaca
Carmen Hidalgo Priego
Antonio Jests Jurado Barrera
Lorena Lobo Coria
Manuel Lépez Callejo
Paula Lozano de Lemus
Maria de las Mercedes Mesa Tur
Eloisa Morales Portillo
Sonia Navarro Romero
Ana Ramirez Lopez
Conchi Regidor Garcia
Elizabeth Rodriguez Vizquez
Manuel Romero Antiinez
Laura Romero Ledo
Patricia Sinchez Garrido
Emilia Sinchez Rodriguez
Ana Sanz Dominguez
Marina del Carmen Vera Gonzilez



La pluma violeta n° 3
Curso académico 2018/19

Angela Alcald Dominguez
Paula Alvarez Lépez
Estefania Aragén Pozo
M. Angeles Barroso Olgaray
Ena Bernaers
Rosalia Cano Iznata
Luna Cantos Bonal
Sandra Maria Cafial Gilvez
Safa Chafchouni
Laura Copado Garcia
Sole Cortés
Beatriz Cruz Espada
Astrid Cuvelier
Trinidad Diaz Sanchez
Maria Duarte Chacén
Teresa Fernindez Langa
Carlos Hernindez Garcia
Jasmine Heyvaert
Laura Hillenband
Andrea Letzner
Jestis Pablo Lépez-Canti Rodriguez
Marc Marquez Martin
Maria Mellado Chavez
Daniel Noguera Gil
Guadalupe Nifiez Salazar
Helena Ortiz Venegas
Mobnica Pafios Pérez
Guillermo Pastor Pérez
Javier Pefialosa Carmen Portalo
Lluvia Ramirez de Arellano
Adriana Roales Macias
Esperanza Rodriguez
Antonio Rodriguez Cordén
Elizabeth Rodriguez Vizquez
Marta Sinchez Marin
Lourdes Sinchez Fernindez
Jana Wuyts
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La pluma violeta n° 4

Curso académico 2019/20
David Alberto Alonso Partida
Catlos Alvarez Rico
Elena Aragén Borreguero
Baltasar Arlas Pérez
Marta Bordons Martinez
Carlos Cagiao Moreno
Ana Carbajo Garcia
Sheila Casado Ramirez
Juan Luis Cobano Jiménez
Léa Corbiere
José Manuel Cordero Martinez
Exaterina Ermolova
Ana Garcia Espejo
Clara Gavilin Dominguez
Lorena Gonzilez de la Torre
Alberto Gonzilez Pons
Paola Greco
Michelle Heyllen
Sara Justo Prieto
Candela Lépez Canca
Juan Carlos Lublin Olmedo
Patricia Macias Garcia
Maria Mayordomo Rodriguez
Elizabeth Mendoza Maldonado
Lola Morén Sinchez
Lucy Mountain
Alejandro Orozco de Sancha
Marta Perales Pérez
Sofia Pérez Mirquez
Angela Recio Rodriguez
Ana Rodriguez Garrido
Ana Rueda Sotorra
Ana Ruiz Castano
Carmelo Sinchez Lépez
Marta Sinchez Marin

Arturo Ufano Fernindez Montafa

Vicente Sinchez
Amaia Zapiain Egaﬁa



La pluma violeta n° o
Curso académico 2020/21
Rafael Aragén Mufioz
Desirée Avilés Mirquez
Rocio Blanco Rodriguez
Irene Calero Romero
Carmen Campoy Diaz
Emilio José Carrasco Buch
Maria del Rocio Concha Gémez
Alejandra Gandullo Santos
Laura Garcia Pérez
Noelia Garcia Torres
Laura Garzoli Serrano
Rita Gémez Barnetto
Margaux Gorski
Alba Izquierdo Racero
Ana Jiménez Lopez
Marina Leén Jiménez
Ana Lopez Pérez
Rocio Mantecén Pina
Carolina Mejias Sinchez
Clara Mellado Pefia
Paula Moreno Durin
Alicia Mufioz Brujera
Inmaculada Osborne Jiménez
Fabiola Peinado Peinado
Fernando Pérez Cabeza
Macarena Ramos Ruiz
Manuel Rodriguez Gutiérrez
Sergio Rolddn Amaro
Belén Romero Degrado
Cintia Santana Romo
Carlos Salvador Silva Perea
Carlos Usabiaga Lépez
Julia Vera Fernindez
Cristina Villalba Pachén
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La pluma violeta n° 6
Curso académico 2021/22
Isabel Alfonso Mofiino
Ana Isabel Bugeda Diaz
Javi Pianista
Cristina Santiago Rodriguez
Paola Molina Almarcha
Paula Marina Baptista Garcia
Elena Barea Pérez
Ana Isabel Cabrea Zlotnic
Lucia Carrascal Paredes
Ana Carrién Avilés
Yéssica Dioni Garcia
Francisco Doblado Romero
Carmen Fernindez Alvarez
Alejandro Gallardo Rodriguez
Maria José Galvez Carmona
Pablo Gamboa Gonzilez
Arturo Garcia Jiménez
Laura Garcia-Madrid Gonzilez-
Carrato
Carmen Garcia Ortiz
Blanca Gonzilez Aller
Lucia Gonzélez Jiménez
Eva Jiménez Jurado
Salomé Limén Fernandez
Blanca Lobo
Rebeca Molina Torres
Juan Navarro
Lucia Palacio Savona
Silvia Paredes Jiménez
Manuel Parejo Benitez
Cristina Pazos Alvarez
Concha Pérez Carrasco Gémez
Alejandra Pérez Garcia
David G. Rodriguez Guitiérrez
Silvia Sinchez Sinchez
Lola Wanceulen Garcia
Maria Weickert Vivancos



La pluma violeta n° 7
Curso académico 2020/21
Manuel Luis Abreu Gémez
José Alvarez Sanchez
Maria Bazaga Ropero
Elisa Bellanger
Angela Calvo Fuentes
Estefanfa Campillo Ruiz
Belén Cafiestro Valverde
Aday Castro Rodriguez
Juan Collado Pérez
Ratl Collantes Cafiuelo
Juan Cortés Mas
Sara de la Haza Moscoso
Cristina Fernindez Toro
Lauren Foden
Luis Garcés Méndez
Maria Garcia Nieto
Maria Genebat Pacheco
Ivan Goémez Tascon
Monica Gonzilez Martin
Lupe Gutiérrez
Lucia Hidalgo Ortega
Marina Jiménez Gailvez
Paula Jiménez Mirquez
Paula Jiménez Reina
Maria Jiménez Vera
Miguel C.Martinez
Pura Martinez Martinez
Nataly Meshvildishvili
Maria Montaner
Ricardo Montero de
Espinosa Reina
Marcos T.
Francisco Navarrete Alonso
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Auxi Ortiz Moruno

Paula Otera Castilla
Cristina Parejo Fernindez
Simoén Pérez

Anna Pia Ruocco

Laura Rubio Ramos

Lola Serrano Martin
Anastasia Shafeeva

Angie Sudrez Gonzilez
Ana Cecilia Torres Valencia
Rafael Véliz Manzano





