El Patio Colorao

Historia de la fabrica de La Cartuja y presencia femenina de la

mano de una trabajadora

Maria Hernandez Macias

Resumen

El objetivo de este articulo es hacer
un breve recorrido por la historia de la
fébrica de cerdmica de La Cartuja, en
Sevilla. Se hablard de su surgimiento
en el contexto de la Revolucién
Industrial y se hard hincapié en su
situacién durante la segunda mitad
del siglo XX. Se mencionaran también
las principales técnicas y estampados
decorativos y se hard una breve
mencién a las operarias de la fébrica.
Para esta primera parte del trabajo
de investigaciéon se usard, como
bibliografia base, la obra La Cartuja
de Sevilla. Fabrica de cerémica, de
Beatriz Maestre de Ledn.

Palabras clave

Por dltimo, este articulo contard con
el testimonio de una de sus
trabajadoras, Maria Herndndez Diaz,
mi tia, que trabajé en el taller de
calcomanias  durante los  dltimos
veinte afios del siglo pasado. La
entrevista llevada a cabo el pasado
abril busca acercar la fébrica a
aquellos interesados en el patrimonio
andaluz, ya que La Cartuja forma
parte de la cotidianeidad y la
tradicién de nuestro pais, pero
supone, a su vez, un misterio para la
mayoria.

fébrica, cerdmica, La Cartuja, trabajadora, Maria Herndndez Diaz, decorado.
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Contexto histérico de la fabrica

Para entender cémo llegé a tal
expansién la fébrica hispalense, hay
que buscar los motivos en otro lugar,
Inglaterra, donde, a partir del siglo XVIII,
la industria  cerdmica crecia sin
precedentes|1].
Experimenté  innovaciones en las
técnicas, el nimero de trabajadores o la
maquinaria, pero fue Wedgwood quien
dividié el proceso en diferentes
estadios, es decir, hizo de la produccién
de cerémica un trabajo en cadena. El
continente  europeo incorporé las
innovaciones inglesas, y Espafia no fue
menos. Para hacer frente a la red
comercial de fdbricas de loza inglesas,
el Estado apoyd la instalacién de
numerosas  fdbricas, ya que la
inexistencia, por un lado, de wuna
burguesia  emprendedora y de
trabajadores especializados y, por otro,
del desarrollo cientifico, imposibilitaban
hacer competencia a los productos
extranjeros. Hubo que esperar hasta la
primera mitad del siglo XIX para que la
industrializacién  afectara o  la
produccidn espafiola y la fabrica de
cerdmica de La Cartuja fue una

consecuencia directa de este proceso.

Fébrica de La Cartuja

El desarrollo de este tipo de
industria solo fue posible gracias al
surgimiento  de  una  clase
empresarial, que introdujo nuevos
avances técnicos, contratd obreros
especializados e implanté la
produccién seriada en cadena.
Todo esto hizo que la loza espafiola
tuviera el nivel suficiente para
competir con la extranjera.

El caso de Sevilla es particular en
comparacion con otras localidades
de Espafia, ya que la pervivencia
de los gremios y la sociedad
tradicional, asi como la inexistencia
de una burguesia emprendedora y
una mano de obra cualificada,
sumadas a la pérdida de las
colonias, atrasaron aidn mas la
industrializacién de la ciudad con
respecto de sus vecinas. A
mediados del siglo XIX empiezan a
construirse industrias en la ciudad,
entre las que destaca la fabrica de
cerdmica industrial La Cartuja.
Charles
novedades a la industria, vya

Pickman introdujo
presentes en Inglaterra desde hacia
afios, «como la importacién de
materias primas extranjeras, el
empleo intensivo del molde, el uso

[1] La informacién de este parrafo y los demdés se ha obtenido de Beatriz Maestre de Ledn, La Cartuja de Sevilla. Fébrica de cerdmica.
(Sevilla: Editorial Pickman, 1993), 19-33.
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de magquinaria especializada [..], el
trabajo de operarios especializados
ingleses y toda la experiencia ceramista
del fundador»[2]. Al mismo tiempo,
Triana seguia siendo la cuna de los
locales alfareros tradicionales, pero la
sociedad sevillana empezdé a priorizar
las piezas inglesas —mucho més
refinadas y regulares— sobre las
autéctonas. Bajo la  direccién de
Charles Pickman, la fabrica se instald en
el monasterio de La Cartuja y recibié la
visita de la reina Isabel I, Alfonso Xll,
Maria Cristina y Alfonso XIIl. Unos afios
después de la muerte del fundador, en
1883, la fdbrica comenzé a ser una
sociedad mercantil andénima, pero no
fue hasta 1982 que la familia Pickman

dejé de dirigirla.

La fabrica entre 1950 y 1992

Los primeros afios de esta etapa se
caracterizaron por varias novedades
traidas a la fdbrica, como fue la
construccién de una nave para el taller
de fabricacién de tazas y de un horno
continuo para calcinar cuarzo y el
montaje del primer horno  tunel
eléctrico[3]. Esto dltimo supuso el
abandono de los hornos botella de
barniz y el derribe los hornos de
bizcocho.

Maria Hernédndez Macias

Fig. 15. Interior de la nave del horno tunel. Década de 1960.
(Fotografia de Archivo Féabrica de Cerdmica de La Cartuja
de Sevilla (A. F. C. S.) en Maestre de Ledn, 1993).

En 1964 se paralizan las obras que
afectaban al monasterio, puesto
que se  declara Conjunto
Monumental Histérico Artistico. Las
reformas realizadas en los afios
siguientes permiten consolidar la
distribucién que la fdbrica tendria
el resto del tiempo que permanecid
en el monasterio. Esta consistia en
dos zonas divididas: la zona sur,
con los almacenes, la casa de
operarios y las oficinas; y la zona
norte, con todos los talleres de
produccién. Las oficinas estaban en
los edificios mondsticos, pero la
iglesia, el refectorio y el claustrillo
estaban abandonadas y solo se
usaban como zona de
almacenamiento de lozas. Por otro
lado, en la zona norte, los talleres
se dividian en tres naves en funcidn

[2] 2. Maestre de Ledn, 19-33.
[3] La informacién de este y otros parrafos del articulo se ha obtenido de Maestre de Ledn, 76-88.
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de la fase de elaboracién de la loza. La
primera nave estaba destinada a la
preparacidn de pastas; la segunda, a la
produccién de piezas planas y al
moldeo de la pieza y la tercera, a la
fabricacién de tazas y el departamento
de barniz. Junto a estas naves habia
otras tres, donde estaban los talleres de
clasificacién, almacén, empaquetado y
expediciones. Gracias a esta
subdivisién de la fabrica en naves, la
cadena fue mucho mdas lineal vy
productiva. Sin embargo, todas las
estancias de la zona norte se
demolieron en los ultimos afios de los
ochenta, cuando se llevaron a cabo las

reformas de rehabilitacion.

Fig. 16. Vista aérea de la fdbrica en la década de 1960.
(Fotografia de A. F. C. S. en Maestre de Ledn, 1993).

En resumen, la fabrica experimentd una
serie de cambios fundamentales que le
permitieron aumentar la produccién y el
rendimiento, como la introduccién de
maquinaria especializada.

Fébrica de La Cartuja

No obstante, sin duda alguna, la
reforma mds rompedora fue la de
los hornos tuneles eléctricos, que
hicieron pasar de una coccidn
intermitente  —la de los hornos
botello— a una més continua. Este
cambio supuso una reduccién del
personal a cambio de un ahorro
energético significativo. Los hornos
eléctricos también sustituyeron a
los  tradicionales  hornos  de
bizcocho y barniz.

«En 1971 la fabrica de loza quedaba
sometida a expropiacién en virtud
de un Decreto Ley relativo a la
limitacién del érea de actuacién
urbanistica urgente»[4]. La fabrica
siguié en funcionamiento y se llevd
a cabo las renovaciones necesarias
que el edificio fue necesitando,
pero en 1976, cuando ya hubo
terminado el proceso de
expropiacién, cobré mayor solidez
el proyecto de construccién de una
nueva fébrica. Fue en 1982 cuando
toda la industria —incluidas las
oficinas— se trasladé al nuevo
recinto, en la vega del
Guadalquivir.

[4] Maestre de Ledn, 76-88.
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Técnicas y decoraciones

Desde sus origenes, los motivos
representados en las vaijillas cartujanas
imitaban los modelos franceses e
ingleses[5]. Aunque los decoradores
espafioles  tenian  libertad  para
modificar el disefio como quisieran,
siempre  mantuvieron intactos  los
motivos originales. Debido al cardcter
burgués y conservador de la clientela
fija de La Cartuja, modificar los motivos
—que solian ser escenas reales o
florales— no compensaba
econémicamente, por lo que decidieron
mantener la decoracién tradicional. En
cuanto a las técnicas empleadas en la
decoracién de la vaijilla, destacan el
estampado, el pintado y las

calcomanias.

El estampado

Sigue siendo la técnica més usada en
La Cartuja, y consiste en traspasar a la
dibujo,

previamente grabado en una plancha

pieza con un papel el

de cobre. Surgié en Inglaterra en el
siglo XVIIl y, en un principio, se usaba
solo el color negro y rojo, pero luego se
incorporé el azul —en un intento de
imitar la porcelana china— el sepia, el
verde y el rosa.
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Fig. 17. Proceso de estampacién. (Fotografia de Fabrica
de Cerdmica de La Cartuja de Sevilla (F. C. S.) en Maestre
de Ledn, 1993).

Fig. 18. Artesano grabando una plancha en la antigua
Fébrica de La Cartuja. Década de 1970. (Fotografia de A.
F. C. S. en Maestre de Ledn, 1993).

El maestro estampador era el
encargado de preparar los 6xidos
metdlicos, es decir, los colores, que
vertia sobre la ldmina de cobre a
200° y extendia con una manilla. A
continuacidén, se impregnaba un
papel fino con jabdn y agua y se
estiraba sobre la plancha, que le
transferia las imagenes.

[5] Maestre de Ledn, 113-136.
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La maestra transferidora cortaba el
sobrante de papel y lo colocaba en la
pieza de vajilla para presionar el dibujo
con un cepillo o «roba» —del inglés
rubber—.  La  cortadora era la
responsable de sumergir la pieza en
agua para retirar el papel con facilidad.
En la mufla, el color de la vajilla se
fijaba a mas de 600° y el taller de
repaso comprobaba las posibles taras
de las vajillas. Las seleccionadas
pasaban al taller de barniz y después, al
horno-botella, donde se cocian las
piezas a més de 1000°. Los decorados
mdés usados eran los paisajes y vistas
urbanas, las escenas galantes, los
motivos infantiles, los acontecimientos
histéricos, las cacerias, los temas
taurinos, la herdldica y los anagramas,
los motivos naturalistas o las orlas y

vifietas.

Fig. 19. Plato con escena galante. Loza estampada. Pickman y
Cia. Década de 1940. (Fotografia de A. F. C. S. en Maestre de
Ledn, 1993).

Fébrica de La Cartuja

Fig. 20. Plato con orla modelo "202 Rosa". Loza estampada.
Primer tercio del siglo XX. (Fotografia de F. C. S. en Maestre
de Ledn, 1993).

El pintado

El  pintado a mano  sigue
realizdndose en La Cartuja, aunque
es la técnica menos empleada. En
este caso, se desconoce su origen
exacto, pero hay constancia de
piezas pintadas a mano desde los
origenes de la fébrica. Destacaban
las  escenas de caza, los
composiciones florales o las escenas
costumbristas de la Feria de Sevilla.

i s S

Fig. 21. Fuente decorada con el modelo "Caza mayor". Loza
pintada. Pickman, S. A. Segundo tercio del siglo XX.
(Fotografia de F. C. S. en Maestre de Ledn, 1993).
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La calcomania

En la actualidad, esta es la técnica mds

extendida. Consiste en decorar las
piezas con una calcomania, esto es, un
papel impreso con un proceso foto-
litografico. En los primeros afios del
siglo XX se importaban de Francia,
Inglaterra y Alemania, pero en la
segunda mitad del siglo comenzaron a
producirse en la propia fdbrica. Las
mujeres de este taller pegaban las
vajilla ya

calcomanias  sobre la

barnizada.
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Fig. 22. Placa muestrario de loza con motivos en calcomania.
Pickman, S. A. Segundo tercio del siglo XX. (Fotografia de F. C. S.
en Maestre de Ledn, 1993).
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Entrevista

Dado que la persona entrevistada, mi
tia, y yo compartimos hombre y primer
apellido, usaré las iniciales E, de
entrevistadora, para referirme a mi
misma y M, de Maria Herndndez Diaz,
para referirme a mi tia. Las preguntas se
han dividido en tres secciones: las
personales —que acercan al lector del
articulo a la figura de Maria Herndndez
—, las relacionadas con la fabrica —
para  entender su labor como
trabajadora en La Cartujo— y las de
indole social —para intentar poner en
contexto su trabajo—.

Preguntas personales

E: Antes de empezar a preguntarte
sobre tu trabajo, me gustaria hacerte
una serie de consultas breves para que
los futuros lectores del articulo sepan de
quién estoy hablando. También grabaré
parte de la entrevista para poder volver
a escucharla més adelante (Te parece
bien?

M: A mi me parece bien.

E: ;Cudndo naciste?
M: En 1943,

E: ;Dénde naciste? ;Dénde has vivido?
M: Naci en el cortijo de Gambogaz, la
finca de Queipo de Llano. Vivi alli hasta
los 30 afios y después en Sevilla.

N ¥

Fébrica de La Cartuja

E: ;Qué has estudiado?
M: Estudié solo primaria.

E: ;(Puedes hacer un breve resumen
de los trabajos que has tenido a lo
largo de tu vida?

M: Pues yo he tenido muchos
trabajos. Empecé a trabajar en el
campo, con ocho o nueve afios.
Después trabajé en la fdbrica de
Pavimentos Guadalquivir haciendo
lozas del suelo y pasaba consulta
para unos médicos. Trabajé en dos
fébricas mds, una cafeteria y un
comercio. Por ultimo, empecé en la
fébrica de La Cartuja.

Preguntas relacionadas con la
fabrica

E: Muchas gracias, Mari. Ahora te
preguntaré por tu paso por la fabrica
de cerdmica de La Cartuja. (Cudndo
empezaste a trabajar alli? ¢Y hasta
cuando?

M: Empecé a trabajar alli en 1978,
con 35 afios, hasta el 2000, con 57.
Estuve 22 afios.
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E: ¢(En qué consistia exactamente tu
trabajo?

M: Desde que entré, mi trabajo
consistid en decorar. Primero
decordbamos con la pegatina que se
hacia alli mismo y después con
pegatinas que se traian hechas de otros

sitios.

E: ;Qué tipo de productos decorabas
v

M: Toda la vajilla: platos, tazas,
soperas, saleros... La vajilla entera.

E: ;Cdmo identificabais las piezas que
habiais hecho?

M: Cada una le tenia que poner su
marca para identificar nuestras piezas.
Era un nimero, no me acuerdo de cudl
era el mio, que venia también en
calcomanias y se pegaba en la parte
inferior de la pieza.

E: (Habias trabajado de algo similar
previamente? Por ejemplo, en oftro
trabajo manual o creativo.

M: En la otra fabrica de loza lo que
hacia era clasificar, asi que nunca
habia hecho nada minucioso o que
tuviese que ver con la decoracidn.

E: ;Te resulté dificil adaptarte al trabajo
y aprender a hacerlo?

M: Al principio me costé un poquito,
pero después lo saqué perfectamente.

R, ¥
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E: ;Qué fue lo que més te costaba?
(Y lo que maés facil te resultaba?
¢(Habia algin proceso que no te
gustase hacer?

M: Pues lo que mds me costaba eran
las piezas.

E: ;Las piezas? (A qué te refieres?
M: Llamdbamos piezas a la vdijilla
con forma u honda. Porque teniamos
que darle mucho tiempo para que se
quedara pegada la calcomania. Los
patos eran més lisos y llanos y se
quedaba pegada muy rapido. Yo
solo hice eso, asi que no tuve que
trabajar en otros procesos.

E: ;Guardas un recuerdo bonito de
tus afios en la fabrica? ;Te gustaria
haber trabajado de otra cosa?

M: El recuerdo bonito que guardo es
que con la mayoria de los
compafieras me llevaba muy bien y
me gustaba lo que hacia, no se me
daba mal. No me habria gustado
pasar tantos afios en los trabajos
que tuve antes, pero este si que me
gustaba.
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Fébrica de La Cartuja

Fig. 23. Compafieros de trabajo. Cuaderno de Maria Hernandez Diaz, 2003.

E: ;Crees que la fébrica fue el trabajo
que te dio la oportunidad de tener un
sueldo estable y de no depender
econémicamente de nadie?

M: Pues si, porque el sueldo lo sacaba
bien. Tenia un sueldo minimo, pero
podiamos ganar algo més por cuenta.
En varias ocasiones, nos cronometraban
y ellos tasaban el tiempo que debiamos
tardar en hacer cada pieza. Si la
haciamos en menos tiempo, podiamos
hacer més piezas y gandbamos mads. Al
final, cuando me jubilé, me ha quedado
una paguita suficiente para vivir sin que
nadie me dé comer.

E: ;/Qué sienfes cuando ves piezas de
vajilla de La Cartuja?

M: Me da alegria y me da pena que
se esté perdiendo.

E: (Eres consciente de que esas
parte  del
imaginario colectivo de muchisimos

piezas ya forman

espafioles?  ;Te  hace  sentirte

orgullosa o crees que forma parte de
tu identidad?

M: Cuando vigjo fuera de Sevilla y
veo que hay lozas de la Cartuja me
da alegria porque en ese momento
no era consciente de que lo que yo
hacia podia estar en casa de otra
gente. A veces pienso que a lo mejor
esa la he hecho yo y me siento
orgullosa.
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E: Durante tu paso por La Cartuja,
¢dirias que fuiste testigo de cémo se iba
modernizando la fébrica? ¢Llegaste a
ver innovaciones en la maquinaria
empleada o en la forma de organizar el
trabajo?

M: No hubo mucho adelanto, pero si,
algunas cosas se cambiaron para bien.
Cuando yo entré, primero trabajé aqui
en Sevilla, donde la EXPO, y los hornos
eran de combustién y luego, cuando la
cambiaron de sitio, los hornos eran
eléctricos. En eso cambiaron bastante,
pero como te he dicho, yo solo trabajé
en la decoracién, asi que no me

afectaron mucho los cambios. La
decoracién siempre ha sido un trabajo

muy manual. No sé cémo se hard ahora.

E: {Has vuelto a ir al lugar donde estaba
tu taller después de dejar de trabajar?
¢Te gustaria visitarlo? ¢Has ido al Museo
de La Cartuja?

M: No he vuelto a ir. Me pilla muy
retirado y ya no sé si me dejardn entrar.
La Cartuja cambié muchisimas veces de
duefio. Cuando muriéd Pickman, se
quedd un pariente, pero cuando se
trasladé al terreno actual cambié
muchisimas veces de manos. Al museo si
cuando yo

fui porque lo hicieron

trabajaba alli, desde entonces no voy.

Maria Herndndez Macias

E: ;Dénde estaba tu taller?

M: Cuando yo entré a trabajar ya no
estaba  en el monasterio, la
modificaron para hacerla fabrica.
Alli estuve solo dos afios y después
trabajé en la fébrica que estd en el

terreno de Salteras.

Fig. 24. Taller de decoracién con operarias trabajando con

Maria Herndndez en medio. (Fotografia de A. F. C. S. en
Maestre de Ledn, 1993).

E: (Sabes si la fdbrica sigue
produciendo piezas a dia de hoy?
¢La produccién es similar a la que se
hacia en tu dia?

M: Segun tengo entendido, en menor
cantidad, pero si sigue funcionando.
Las piezas han cambiado, algunos
dibujos son distintos. Aunque hay

algunos modelos que son ya

tradicionales en la fdbrica.
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Preguntas de indole social

E: ¢Dirias que cobrabas un sueldo
adecuado para la época y para el
trabajo que realizabas?

M: Un poquito por debajo, pero como
podiamos cobrar més trabajando a
cuenta, sacdbamos un sueldo suficiente

E: En tu plantilla, erais mds mujeres u
hombres? ;Habia muchas mujeres de tu

edad?

M: Eramos todas mujeres en
decoracién. Habia mujeres mas jévenes
y mayores que yo.
E: Enfonces, (solo las mujeres
decorabais?

M: Decoracién a mano si la hacian los
hombres también. Cuando yo entré

habia

decorasen pintadas a mano porque no

muy pocas vajillas que se
eran rentables. Ahi si que habia pintores
hombres, pero la técnica que yo hacia,
con calcomanias, la hacian solo
mujeres. Habia unas cintas por las que
tenia que pasar la loza alrededor de un
horno para que se calentara. Nosotras
la cogiomos en blanco y cuando la
decordbamos la volviamos a poner en la
cinta. Después, cuando se enfriaba,
habia que volverla a cocer, pero eso se

hacia en otro taller.

Fébrica de La Cartuja

Fig. 25. Las mujeres en la fabrica de La Cartuja. Cuaderno
de Maria Herndndez Diaz, 2003. (Fotografia de Maria
Hernandez Macias, 2024).

E: ;Conociste alguna vez al director
o duefio de la fabrica? jTenia buen
trato con los trabajadores?

M: Habia un director que entré a la
par que yo a trabajar a la fabricay a
los pocos afios lo hicieron director. El
era abogado. Hubo una época que si
tuvieron buen trato con los
trabajadores. Cuando la fabrica la
cogidé Ruiz Mateos, el director que él
eligié si era buena persona. Fue el
unico duefio que entraba en la

fébrica y saludaba a todo el mundo.
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Ponia firme al que veia que no cumplia
con lo suyo, pero también felicitaba al
que veia que cumplia bien. El director
que él puso también saludaba a todos.
Salvo ellos, nadie pasaba por los
talleres ni nos preguntaba directamente
por nuestro trabajo.

E: (Hubo muchas huelgas durante tu
fabrica?
contentos los trabajadores?

paso por la ¢Estaban
M: Yo asisti a una huelga. Yo creo que
unos si estaban contentos y otros
menos. Pero no creo que fuera un sitio
donde hubiese muchas huelgas.

E: Empezaste a trabajar alli con la
llegada de la Transicién. ¢Crees que la
fébrica fue testigo de los cambios
morales,  sociales,
politicos que se estaban produciendo

de puertas para fuera?

econémicos y

M: La idea que prevalecia era la del
director que habia en cada momento.
No influenciaba la politica que hubiera
fuera, al menos yo no lo percibi asi.
Cuando entrdbamos en la fabrica no
importaba lo que estuviese pasando
fuera.

E: Pues esto ha sido todo, Mari. Muchas
gracias por tu participacién en la
entrevista y por dejarme publicar
fotografias de la época.

M: De nada, muchas gracias a ti por
contar mi historia.

Maria Hernédndez Macias

Conclusién

A pesar de que la fdbrica de La
Cartuja ha perdido popularidad con
los afios, es raro encontrar hogares
espafioles que no conozcan o no
posean vajillas de esta fdbrica con
domicilio en Sevilla. Sin embargo,
pocos conocen su origen briténico vy,
mucho menos, los cambios que ha
ido experimentando hasta nuestros
dias. Gracias a la colaboracién de
mi tia, Maria Herndndez Diaz, se ha
conseguido acortar la distancia
entre la fdbrica y una de sus
trabajadoras.
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