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El Patio Colorao

Carta de presentacién

Maria Hernandez Macias

El primer nimero de la revista El Patio
Colorao vio la luz en junio de 2022.
Dos afios antes, el profesor Fernando
Quiles ideé una nueva forma de
difundir el patrimonio andaluz en la
asignatura Arte y Patrimonio del Grado
de Humanidades: mediante el blog que
después dio nombre a la revista.
Gracias a esta plataforma, el
estudiantado de la asignatura ha
podido hacer algo que no siempre se
permite en el grado, esto es, hablar
sobre lo que verdaderamente le suscita
interés. Este blog ha dado pie a
multitud de entradas de diversa indole,
pero siempre relacionadas con la
tradicidn, la cultura o el patrimonio
material o inmaterial de nuestra tierra.
Cada persona ha podido poner su
granito de arena para reivindicar el
descuido de su pueblo, dar voz a
artistas  emergentes o  visibilizar
tradiciones ya integradas en nuestra

sociedad.

Hace dos afios, nuestros predecesores
de Arte y Patrimonio quisieron ir més
alléd y trabajaron para redactar una
revista que permitiera profundizar aun
mds en dmbitos que no contaban con
la difusién y la importancia que
merecen.

Tras un parédn de dos cursos
académicos, el legado de El Patio
Colorao continla con una nueva
promocién de un estudiantado
dispuesto a darle la voz y el espacio
a aquello que le importa. Somos
conscientes de que hace falta algo
mds que una revista para que nuestro
patrimonio reciba toda la atencién
que necesita, pero esto no significa
que no podamos dedicarle el espacio
que se nos ha cedido en la
universidad.

En este segundo nimero de El Patio
Colorao, contamos con siete articulos
que  abarcan  una  temdtica
completamente diferente al anterior
boletin. Algunos compafieros
emprendieron por su cuenta un viaje
a Castellar de la Frontera y han
investigado sobre la historia de este
peculiar pueblo gaditano  para
introducir de lleno al lector en el
campo de Gibraltar desde cualquier
parte del mundo. Se hablard de la
turistificacién y la accién social de la
mujer mediante testimonios directos

de algunas vecinas del pueblo.
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El Convento de San Miguel de La
Almoraima cobrard un papel mas
importante gracias al articulo de una
de nuestras compafieras y cerraremos
este nicleo temdtico con un cuento
ambientado  en  Castellar.  Dos

estudiantes del programa Erasmus
profundizardn en la cultura de los
diferentes bailes andaluces y realizaran
una comparacién entre estos y los
bailes franceses e italianos, lo que
otorgard al lector un nuevo punto de

vista sobre esta tradicidn.

Carta de Presentacidn

Por udltimo, hablaré de la historia de
la fabrica de La Cartuja en Sevilla y
daré voz a una de sus trabajadoras.

En definitiva, esperamos plantar de
nuevo la semilla de la curiosidad y el
respeto a nuestro patrimonio para
que, en el futuro, otras promociones
de estudiantes sigan cultivando el
interés por el arte y el patrimonio del
mundo que nos rodea.

Desde El Patio Colorao te deseamos
una feliz lectura.

—El estudiantado de Arte y Patrimonio.
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Castellar, un enclave nada casual

Pedro Tuiién

Introduccién

En nuestro patrimonio cultural existen
lugares especiales que retnen todos los
aspectos que  conforman  nuestra
personalidad. Una tierra como la nuestra,
que ha albergado a distintas culturas y
ha sabido cuidar el legado de todas ellas
tiene la fortuna de contar con lugares
como Castellar de la Frontera. Hay
mucha bibliografia acerca de la historia

de esta villa.

Este articulo recoge informacién basada
en fuentes de autores y documentacién
que puedan ser referenciados vy
condensados en un solo texto de
Gran

informacidn recopilada ha sido extraida

cémoda lectura. parte de la
de la publicacién Historia de los pueblos
de la provincia de Cadiz. Castellar de la

Frontera (Excma. Diputacién de Cdadiz

1983) que aparece citada en la
bibliografia al final del texto. En
cualquier  caso, las  referencias

bibliograficas  permitirdn  al  lector
interesado acceder a las fuentes de las
que han sido extraidas para una més

amplia informacidén.

Castellar es més que un enclave en la

naturaleza, es también lugar de
importancia estratégica desde sus
inicios, testimonio de luchas por el
dominio del territorio y testigo del
paso de los siglos y de la evolucién.
Localizado en el Campo de Gibraltar,
limita con Jimena por el noroeste, con
San Roque en el suroeste, y con Los
Barrios al sureste. El mds antiguo de
sus dos centros de poblacién ocupa
la  parte correspondiente a la
fortaleza que domina el territorio
sobre un terreno de dificil acceso a
una altitud desde la que se domina
toda

entorno son de mediana altura, de

la zona. Las montafias del
vegetacion espesa y proliferacién de
vida animal. Debido a su cercania
con la costa, tiene un clima himedo y
templado con periodos de lluvias en
otofio e

invierno, y sequia en

primavera y verano[1].

I;'f

Fig. 1. Castellar de la Frontera. (Créditos del autor)

[1] Ramén Corzo Sénchez et al., Historia de los pueblos de la provincia de Cédiz. Castellar de la Frontera. (Cédiz. Exema. Diputacién
Provincial de Cédiz, 1983), 7.
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Repaso a los origenes

Con el descubrimiento de la metalurgia
se desarrollaron también las
embarcaciones  que  permitian  su
traslado. En el abrigo de la Laja Alta
encontramos pinturas rupestres que
contienen la  representacién  de
embarcaciones a  vela, que se
corresponden con el tipo de las fenicias
y griegas que datan hacia el siglo viii a.
C. La posicidn de los remos y velas en
estas  pinturas  indican  posibles
direcciones de navegacién; asi como
otros detalles sugieren la existencia de
puertos para esos barcos. Por lo tanto,
ya en esa fecha existia en la zona
navegacién  por el Estrecho e
intercambios con otros puertos, un
hecho que se ha reflejado en estas
pinturas que, debido a la descripcién
que hacen, se puede interpretar que
corresponden a barcos del primer
milenio antes de Cristo. Esto es
importante porque nos permite poner

fechas histéricas[2].

Asi pues, dada la localizacién del
territorio de Castellar, se entiende la
importancia de una zona que, aparte
de separar a Europa y Africa por el
Estrecho, también divide a Andalucia
en dos grandes dreas, la occidental y la
oriental que, por distintas causas,

Castellar, un enclave nada casual

también generan diferencias entre
las poblaciones; encontraremos el
nicleo turdetano en el Valle del
Guadalquivir y el bastetano en la
cuenca del Genil de cara dl
Mediterrédneo. Resulta determinante
esta zona como lugar de encuentro
de regiones y establecimiento de
comercio con el norte de Africa. De
este modo, se desarrolla una nueva
poblacidn, la béstula-fenicia, con
fuerte  influencia de  colonos
extranjeros. De ahi salen las rutas
comerciales siguiendo el curso del
Guadarranque, siendo en el término
de Castellar o cercanias donde esas
rutas se bifurcan; el camino de la
Turdetania via Alcald de los Gazules y
el de la Bastetania por Jimena. De
esta forma, aparece un foco
importante de intercambio cultural
que deja huella en todos los pueblos
ibéricos y en sus colonizadores.[3]

Cronologia

Su historia presenta dos etapas: una
primera que se centra en la villa
fortificada; y una segunda, a partir
de la construccién del nuevo pueblo
nacido en  1971.  Asi  pues,
comenzaremos por la razén de su
existencia y evolucidn.

[2] Corzo Sanchez et al., Castellar de la Frontera, 25-26.
[3] Corzo Sénchez, Castellar de la Frontera, 27.
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Por su situacién estratégica, esta villa
amurallada ha sido asentamiento de
distintas  culturas  desde  tiempos
lejanos. Se cree que fueron los iberos
quienes levantaron la Torre Lascutana
que, al ser una torre de observacién,
fue objetivo de las legiones romanas
para el control de la serrania; si bien
esto sirvi6 ademds de via comercial.
Testimonio de esa utilidad son los
toponimicos de «la calzada» vy
«Camino Romano», que parten de
Jarandilla y llegan hasta las murallas de
Castellar. Todo indica que se traté de
una via muy transitada por ser una ruta
de comunicaciéon con el mar, desde
Carteia a Corduba. Desde Castellar, la
vista alcanza el valle del Guadarranque

y la ciudad de Carteia[4].

Ya en época musulmana, el reparto de
tierras llevé a drabes a asentarse en
ciudades y tierras llanas, y a bereberes
en zonas de montafia, siendo fuente de
conflicto los asentados en Castellar.
Los bereberes contribuyeron a la caida
del califato de Cérdoba y crearon
reinos tras las guerras habidas, aunque
de poca duracién; su dmbito territorial
incluia  Castellar 'y Jimena. La
disgregacién  producida por estos
conflictos facilité que los cristianos se

vieran favorecidos.

Pedro Tufidn

La pérdida de poder frente a estos
dltimos  provocé la  llegada de
africanos llamados por los andalusies.
Almordvides, almohades, y
benimerines se irdn intercalando con
etapas  de  fragmentacién vy
resurgimiento de nuevos reinos de
taifas. Ya en el siglo xiii, el sefior de
Arjona, Muhammad ibn al-Ahmar,
gracias a la debilidad musulmana, se
hace con el poder de una gran parte
de al-Andalus y crea el reino

nazari[5].

Entre 1232 y 1492 el reino nazari
habia  construido  una  frontera
defensiva de fortalezas espaciadas o
bien de puntos fuertes para proteger
su reino. También tenian una
organizacién de defensa maritima
desde Almeria hasta Tarifa. La red de
fortalezas a partir del valle del Genil
hacia el oeste bajaba por la sierra de
Ronda hasta alcanzar el Estrecho de

Gibraltar[6].

Resulté fécil que en el siglo xiii la
zona del estrecho fuese fuente de
continuas luchas, de hecho, Tarifa fue
tomada por Sancho IV en 1292, y
Gibraltar por Fernando IV en 1309; si
bien volveria a manos del sultan de
Fez veinticuatro afios mds tarde. En

[4] Corzo Sanchez, Castellar de la Frontera, 29.
[5] Corzo Sanchez, Castellar de la Frontera, 40.
[6] Rachel Arié 1992. El Reino Nasri de Granada. (Colecciones Mapfre. Madrid. 1983), 226-227.
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noviembre de 1343 benimerines y
granadinos después de la batalla del
rio  Palmones  se
Castellar[7].

refugian  en

En 1438, Castilla y Granada pactaron
una nueva tregua, pero la continua
conflictividad dinéstica en Granada
facilité el aumento de intervenciones
castellanas. Castellar y Jimena se
incorporaron a Castilla en (1431-1434).
Gibraltar —que habia pasado a manos
nazaries en 1374— lo haria en 1462[8].

El Reino de Granada, con origen en el

siglo xiii, ya tenia a Castellar de la
Frontera como punto defensivo. Por ese
motivo fue lugar de luchas entre
cristianos castellanos y musulmanes.
Fue en marzo de 1434 cuando Juan de
Saavedra, a la sazdén, alcaide de
Jimena, se encontré con una coyuntura
favorable para asediar 'y tomar
Castellar. Vuelve a perder la fortaleza
entre 1448 y 1450: Saavedra es hecho
prisionero y llevado a Granada. Con la
ayuda de Juan Il se paga su rescate.
Castellar es recuperada en 1450[9].

Castellar, un enclave nada casual

Juan Il nombré con cardcter vitalicio
a Juan de Saavedra alcaide de
Castellar de la Frontera, alfaqueque
mayor de Castilla. Este cargo tenia su
actividad més relevante en la
recuperacién de  cautivos.  Las
ciudades a uno y otro lado de la linea
fronteriza contaban con su propio
alfaqueque y ya en las Partidas de
Alfonso X se describen sus normas de
actuacién, asi como derechos vy
obligaciones[10]:
Debian reunir caracteristicas
adecuadas: ser honrado, carecer de
codicia, dominar la lengua del reino
que visitaban, (en este caso el drabe,
poseer cualidades diplomaticas, ser
esforzado, sufrido, y tener bienes
propios para ofrecer garantias
suficientes que cubriesen el pago de
los rescates. No solamente esto, para
cumplir con su misién en ftierras del
emirato obtenian un salvoconducto,
como seguro, para viajar y residir por
territorio

tiempo  ilimitado  en

granadino[11].

[7] Corzo Sanchez, Castellar de la Frontera, 50.
[8]Alvarez Palenzuela, V. A. 2011. Historia de Espafia de la Edad Media. p. 493
[9] Corzo Sanchez. Castellar de la Frontera, 50.
[10] José Regueira Ramos. Alfaqueques y ofros personajes de la frontera castellano-nazari en el campo de Gibraltar Almoraima, n® 26,
(MANCOMUNIDAD DE MUNICIPIOS DEL CAMPO DE GIBRALTAR, 2001), 15.

[11] Regueira Ramos. Alfaqueques y otros personajes de la frontera castellano-nazari en el campo de Gibraltar Almoraima, 15.




El Patio Colorao

Juan Arias de Saavedra y Ponce de
Leén fue agraciado con el titulo de
Conde de Castellar por el Rey Carlos |
en noviembre de 1539. Con ese
reconocimiento tuvo poderes para la
organizacién estamental de su territorio
y recibir rentas por las tierras, asi como
por el ganado y la explotacidn forestal.
Existen ordenanzas transcritas en 1626
pero con referencia a principios del
siglo xvi que obligan al cierre de
ventanas, a que los muros y la fuente y
aljibe estén limpios y sean reparadas
los calles y muros. Esto indica el
aumento de la poblacién. Ademds, en
esa época Ferndn Arias de Saavedra
concedié terrenos para la siembra de
trigo y cebada con objeto de alimentar
a sus habitantes y caballerias.

Se produce en 1609 la expulsién de los
moriscos como  consecuencia  del
levantamiento  de  las  Alpujarras.
Inevitablemente  se  produciria  un
perjuicio para el cultivo de ftierras.
Aplicaban estos las  técnicas
musulmanas, las cuales eran avanzadas
en su época. Aunque se hizo peticién al
rey para que no se expulsara a los que
trabajaban en las dehesas de Castellar,
no fue aceptada por ser de general

aplicacién en toda Espafia.

Pedro Tufidn

Asi, para rellenar ese vacio de

poblacidn llegaron nuevos
pobladores de Castilla y Pais Vasco.
Se piensa que debid ser un nimero
importante de nuevos pobladores.
Pocos afios antes se fundaba el
convento de Mercedarios
Reformados, y en 1603 los frailes
tomaron posesién del convento de
San Miguel de la  Almoraima.
Castellar continué con el sistema
econdémico-feudal hasta mediados
del siglo xx, aunque ya en el siglo xix
habian sido abolidos en Espafia los

sefiorios[12].

En el siglo xviii, debido a la muerte
del rey Carlos II sin herederos, se
producia en Espafia la Guerra de
Sucesidn. Las tropas pasan, y algunas
se alojan alli. Castellar, al igual que
otras poblaciones, también
contribuye en la guerra con sus
vecinos. Felipe V firmé una cédula
para el reclutamiento de tropas.
Mandaba que de cada cien vecinos
se tomase un hombre, soltero, de
entre dieciocho a ftreinta afios,
natural e hijo de vecino de la
correspondiente villa. En ese tiempo,
también los ingleses, en nombre del
archiduque  Carlos de  Austria
—también pretendiente al trono—,

toman el Pefidn.

[12] Lourdes Perdigones Gonzdlez. Estado Actual de los Fondos Doc. del Archivo Histérico de Castellar de la Frontera, 465.
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Se envian hombres al sitio del Pefidn
de Gibraltar, lo cual exige también la
participacion de las gentes de

Castellar, entre otras.

Finalizada la guerra de Sucesién
Espafiola, Castellar es fuente de
materia prima de madera para barcos;
se trataba de construir una flota para
enfrentarse a la potencia establecida
en el Pefién. Ademds, la madera tiene
ofros usos, como energia para la
fébrica de armamento militar o para el
jabén que se producia con cenizas de
lentiscos en Algeciras. A pesar de toda
esa actividad, las rentas no
beneficiaban a todos por igual. Entre
1720 y 1721 se dio una epidemia para la
cual no habia ninguna atencién
médica[13].

A pesar de aquel sistema sefiorial, los
cambios eran lentos. En 1756, dada la
necesidad de tener un médico, se pide
ayuda a este respecto, pero un afio
mas tarde, se envia otra peticidn, claro
indicador de no haber conseguido
nada anteriormente. Aun asi, el
Ayuntamiento inicia acciones para
mejorar la salubridad ciudadana; se
prohibe la crianza de cerdos en el
interior de las murallas, y se recomienda
barrer regularmente las calles.

Castellar, un enclave nada casual

Carlos Il afronté reformas tales
como la creacién de cabildos,
elegidos por asamblea vecinal. No
fueron bien recibidas por los sefiores
poseedores de villas. Por lo tanto, el
pueblo se alegra de los cambios,
pero se produce una trama por parte
de los representantes del poder
sefiorial para boicotear la iniciativa
del rey. Celebrandose la asamblea
para elegir representantes, los
sefiores alegando leyes que parecian
no tener base consiguen retrasar la
convocatoria. Finalmente, dos afios
mas tarde, con la intervenciéon de la
Chancilleria de Granada, serdn
elegidos los Sindicos Personeros y sus
Diputados del Comun. Se da
asimismo un gran salto con la
contratacién de una maestra para las
nifias pobres, dofia Francisca Pajares,
quien habia pedido al duque de
Medinaceli una casa para instalar la
escuela. Tuvo que dejar el proyecto al
no recibir pago por sus servicios[14].

Nuevos Tiempos

Estamos en una época de cambios
muy importantes en la sociedad
espafiola y, por supuesto, en nuestro
Castellar de la Frontera.

[13] Corzo Sénchez, Castellar de la Frontera, 65.
[14] Corzo Sénchez, Castellar de la Frontera, 67-68.
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El paso del Antiguo al Nuevo Régimen
tiene una fecha clave en esta
poblacién. En 1810 se recibe la noticia
de la abolicién de designacién de los
oficios municipales por parte de sus
duefios feudales. La fuente de esta
informacidén remarca la necesidad de
consulta del material  documental
recogido en el Archivo Municipal de
Castellar de la Frontera y en el Ducal
de Medinaceli, y como indica Corzo
Sdnchez, en el caso del Archivo
Municipal se recogen en sus libros de
Actas Municipales todos los acuerdos
de los sesiones municipales. En el
Archivo Ducal de Medinaceli se
detallan los pleitos y la visién que sobre
ellos tenian los sefiores.

Cualquier cambio de estructura social
conlleva conflicto de intereses. En
Castellar, los sefiores feudales siguen
nombrando los cargos municipales
entre sus fieles. Los vecinos, con sus
habituales problemas, no entran en
disputa  contra nombramientos de
alcaldes ordinarios u oficios como el de
alguacil mayor, sindico procurador, o
depositario del Pdsito (persona que,
segin la RAE, se ocupaba de la
custodia del grano y los caudales,
llevando cuenta y razén de sus entrada

y salida).

Pedro Tufidn

Sin embargo, dado que los sefores
tenian otfras preocupaciones en una
época de Guerra de Independencia,
los vecinos comienzan a aplicar la
nueva legislacién en materia de
organizacién de esas instituciones.
No solo eso, ya que igualmente en
1810 se recibe en el Ayuntamiento una
Abadiu,
Comandante General del Campo de

orden de don Javier

Gibraltar, para la repoblacién de
tierras baldias, y no cultivadas. El
objetivo era ligar a los habitantes a
sus tierras para hacerlos participes
de su defensa y asi dificultar la
entrada de enemigos.

El nuevo Ayuntamiento Constitucional
trabaja con prontitud y se censa a los
jornaleros y yunteros. Se realiza un
estudio de las tierras a repartir y se
remite la informacién al Comandante
General. Posteriormente, se realiza el
sorteo de adjudicacién de tierras, las
cuales no podian ser arrendadas ni
tenerlas en aparcerias hasta pasados
quince afios. Sin embargo, tras la
llegada al trono de Fernando VI
(1814) se vuelve al antiguo sistema, y
en 1823 quedan suspendidos todos
los Ayuntamientos Constitucionales.
Vuelve el régimen absolutista hasta
fallecer Fernando VIl en 1833.
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En 1841 la Diputacién de Cadiz da
orden al Ayuntamiento de Castellar de
la Frontera de proceder al reparto de
sus bienes propios y comunales. Se
hace bajo estricto seguimiento del
proceso, se define quienes tendrdn
derecho y no se admite en el reparto a
quienes hubieran sido beneficiados en
repartos  anteriormente  ejecutados.
Este reparto tuvo especial importancia
para que el Ayuntamiento pudiera
considerar suyas las tierras de la
dehesa Boyal. Debemos considerar la
repercusiéon de estos repartos en la
poblacién, ya que, en esa fecha, los
considerados vecinos eran los cabezas
de familia, y su ocupacién era el
trabajo agricola. En base a esos datos,
el nimero de habitantes corresponde a
setenta casas, sumando el castillo del
marqués de Moscoso. Ya en los tiempos
posteriores a la Revolucién de 1868, se
afrontan trabajos de reconstruccidn
urbanistica con reparacién y arreglos
de accesos al pueblo. Con esto ya
entramos en el final de la | Republica.
El 29 de diciembre de 1874 es
proclamado rey Alfonso Xil. Comienza
la Restauracién[15].

La situacién econdmica general no era
muy buena.

Castellar, un enclave nada casual

Aparecen grupos de bandoleros que
ademés se benefician de la
deficiente seguridad debido al
empleo de fuerzas en la guerra
carlista. Hubo distintos  tipos de
bandoleros, desde los que se
dedicaban al servicio de
guardaespaldas de caciques hasta
los que delinquian con el pillaje y el
robo. Los autores de esta fuente de
informacién mencionan el caso del
stbdito inglés John Bonell y su sobrino
John Antoine Bonell, «capturados en
un angosto paso y retenidos hasta
cobrar por su rescate. Al dia siguiente
estos bandoleros serian muertos por
la Guardia Civil, camino de Sevilla, en

la Venta de Guadaira»[16].

Siglo XX

En el tercer decenio del siglo xx, el
Instituto de Reforma Agraria incauta
el 80% de la finca Almoraima, lo cual
provoca el paro obligado en la
poblacién. En 1934 se consigue que la
jurisdiccién sobre la dehesa recaiga
sobre el Ayuntamiento. Al mismo
tiempo, se inician trabajos para la
modernizacién del pueblo, se logra la
traida de luz y agua y se instalan
teléfono y telégrafo.

[15] Corzo Sanchez. Castellar de la Frontera, 77.
[16] Corzo Sénchez. Castellar de la Frontera, 79. El bandolerismo andaluz, Bernaldo de Quirds
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En 1946, la Corchera

Almoraima S. A. consigue del Instituto

empresa

Nacional de Colonizacién el contrato
para la extraccién del corcho. Esta
empresa hace donacién de dos
parcelas al Ayuntamiento para construir
una escuela y viviendas para los
maestros. En 1959 se decide la creacién
de una presa en el rio Guadarranque, lo
cual supone la llegada de regadios y
de colonos. Hay también otras
actuaciones como la decisién de
expropiacién de una parte de la
propiedad ducal para construir un
nuevo Castellar. Los cambios siguen vy,
en 1963, el antiguo pueblo es declarado
conjunto monumental atrayendo
visitantes; muchos de ellos ocupan y
después consiguen la propiedad de
casas. No acaban ahi los cambios. En
1973, la empresa RUMASA compra a los

duques sus posesiones en Castellar.

Pedro Tufidn

Habria entonces una fuente de
riqueza de la extraccién de corcho,
ademds de la ganaderia, y se crearia
también uno de los mayores cotos de
caza de la Peninsula.[17]

En la actualidad, el Campo de
Gibraltar presenta todo un mundo de
actividades tanto de la agricultura
como en industria, solo hay que echar
un vistazo a la actividad del puerto
de Algeciras para apreciar el
dinamismo de la zona. Hay distintas
formas de acercarse a la realidad
actual, y como ejemplo tenemos la
Asociacién de Grandes Industrias del
Campo de Gibraltar) que ofrece
informacidn en su pégina web y dan
idea de la actividad de esta zona. El
dinamismo, la iniciativa, los recursos y
nuestra historia son una buena carta

de presentacién.

Fig. 2.Vista desde la Fortaleza de Castellar de la Frontera. (Créditos del autor)

[17] Corzo Sénchez. Castellar de la Frontera, 83-84-85.
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Las voces del entorno: turistificacién y accién social de la mujer

en Castellar Viejo

Henar Lépez Gonzalez

Introduccién

Mucha gente del norte de Espafia piensa
que no hay nada mds bonito que entrar
en su tierra, tradicionalmente alabada
por el verde exuberante del paisaje y las
montafias. Hace tan solo unos meses, yo
misma compartia esta visién, pero
cambié radicalmente de opinién cuando
en un vigje a la aventura encontré un
rinconcito del sur de Cadiz que me hizo
sentir como en casa. A pesar la mala
fama que los medios han creado sobre
este lugar, el Campo de Gibraltar es una
comarca de grises y matices, un crisol
cultural que merece ser tratado con el
respeto y admiracién por parte no solo
del Estado,

aquellos que acudimos a disfrutar de él.

sino también de todos

En concreto, mi destino era el pueblo de
Castellar de la Frontera, una localidad
conformada por dos nicleos, pues lo que
“nuevo”,
construido en 1971, se encuentra a ocho

se considera el pueblo

kilémetros  del poblamiento,

ahora conocido como Castellar Viejo,

antiguo

ubicado en el Parque Natural de Los
Alcornocales.

Su historia es ciertamente fascinante,
cuenta con una fortaleza 4rabe del
siglo Xll 'y formé parte de las
posesiones de la Casa Ducal de

Medinaceli desde 1789 hasta 1972. De

hecho, dirla que documentarse
acerca de estos hechos,
especialmente aquellos que

acaecieron a finales del siglo XX,
puede ser de gran ayuda para no
caer en la ignorancia de pensar que
Castellar Viejo es una especie de
museo o parque temdtico medieval
andaluz.

En la actualidad, en el antiguo nicleo
residen una serie de vecinos que se
instalaron alli entre los afios 70 y 80,
ya que parte de sus
anteriores habitantes aprovecharon la

la  mayor

oportunidad que se les ofrecia para
empezar una nueva vida en el pueblo
nuevo, donde esperaban encontrarse
mejores oportunidades de trabajo v,
consecuentemente, una mayor calidad

de vida.

S m—R
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Anteriormente, ellos vivian y trabajaban
en unas condiciones pésimas bajo el
yugo de la Casa Ducal de Medinaceli,
por lo que se puede entender que no
eran ciudadanos libres y, en cuanto
tuvieron la oportunidad de abandonar
esa especie de ‘“vasallaje”, no la
desaprovecharon. Asi pues, se puede
intuir que durante esos afios de transicidn
se produjeron una serie de choques
culturales entre los nuevos pobladores
(en su gran mayoria pertenecientes al
hippie) y los
habitantes de Castellar Viejo que dieron

movimiento antiguos

lugar a situaciones complicadas.

Por otfra parte, uno de mis objetivos era
investigar acerca del papel de la mujer
dentro de la comunidad, pues no encaja
con su rol tradicional de acuerdo con el
patriarcado, sino que mds bien ellas
mismas se definen como una sociedad
matriarcal. No obstante, me gustaria
matizar que este adjetivo lo utilizan para
reflejar su posicién como principales
impulsoras de la vida comunitaria, sin
que ello signifique que subyuguen o
menosprecien a los hombres. En mi
opinién, puede que este sea uno de los
de este

aspectos mds interesantes

pueblo a  nivel

sociolégico 'y
antropoldgico, dada su potencial

Las voces del entorno

aportacién en materia de igualdad a
la hora de estudiar aspectos como su
forma de organizarse, las dindmicas
sociales, el impacto que puede
causar este modelo de sociedad en
los valores de quienes han crecido

alli, ete.

Las preocupaciones del pueblo han
evolucionado con el tiempo, y hoy sus
vecinos, amantes de la tranquilidad y
la buena  convivencia  (como
practicamente todo ser humano), se
enfrentan a un nuevo reto: el turismo.
Lo que en muchos municipios rurales
se ha tomado como medida clave
demografica  sin
precedentes que vacia los pueblos y
vuelve inhabitables las ciudades, en

ante una crisis

Castellar  Viejo estd  afectando
gravemente a la vida comunitaria. No
es de extrafiar que las politicas
dirigidas a atraer turistas hayan tenido
un éxito abrumador en esta localidad,
pues su encanto es evidente y, siendo
sinceros, ¢quién se espera encontrar
un pueblo blanco dentro de una
fortaleza medieval en lo alto de un
monte desde el que se divisa el pefidn
de Gibraltar fundido entre el azul del

cieloy el mar?
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Descubrir un rincén asi y poder disfrutar
de él cada vez es mas dificil, ya que la
masificacién de las zonas turisticas
forma

parte de un proceso de

globalizacién que estd alcanzando
limites insospechados (bien lo sabemos
quienes vivimos en ciudades como
Sevilla). Sin embargo, en Castellar Viejo
este fendmeno lleva perturbando la vida
de sus vecinos durante los dltimos 15
afios, pues muchos turistas no muestran
respeto por su descanso, sus casas y, en

definitiva, su vida.

A fin de cuentas, parece que nos
encontramos ante una actividad lucrativa
que permite mantener el nivel econdmico
del pueblo en detrimento de sus
habitantes, una situaciéon en ocasiones
dicotémica dado que algunos de ellos
también viven del turismo. Quizés se
trate de educar a la gente en saber
apreciar el valor social y cultural del
mundo que les rodea, con el objetivo de
que se comporten igual cuando vigjen.
O quizds sea que en la época de lo
efimero preferimos arrancar margaritas
para obtener placer instantdneo en vez
de regarlas y cuidarlas, consiguiendo que
trasciendan.

Henar Lépez Gonzdlez

Se podria seguir especulando acerca
de las razones por las que los seres
humanos estamos adoptando este
tipo de conductas, pero lo que ahora
me interesa es que conozcdis la

de dos

pueblo, quienes con mucho interés

perspectiva vecinas del
charlaron conmigo acerca de las
cuestiones que acabo de presentar y
mucho més. Espero que disfrutéis de
sus palabras tanto como yo (y no os
olvidéis de regar las margaritas que

os rodean).

Fig. 3 Entrada a Castellar Viejo. (Créditos de la imagen:
Alejandra Diaz Moreno)
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Entrevista

Henar: Buenos dias, mi nombre es Henar.
Estoy haciendo una investigacién acerca
del papel de la mujer en el dmbito rural
andaluz, asi como del impacto del
turismo rural, concretamente en Castellar
de la Frontera, un pueblo que por su
incalculable valor histérico ofrece una
serie de particularidades cuyo andlisis

también puede resultar muy interesante.

Paloma: Buenos dias Henar. Antes de
nada, para comprender la vida en
nuestro pueblo, es vital tener en cuenta
que somos la primera generacién de
gente libre en el castillo de Castellar,
fuera de lo que es el dmbito rural

tradicional.

H: Entiendo, por lo que he visto la Casa
Ducal de Medinaceli efectivamente fue
la propietaria del pueblo y las tierras que
lo rodean, bdsicamente la finca de La
Almoraima, hasta 1972... un dato que da
qué pensar. Bueno, pues dicho esto,
podemos comenzar hablando un poco
del dia a dia de las mujeres de Castellar.

P: Bien, si hablamos de actualidad,
nosotras nos dedicamos a la artesania,
tenemos nuestras tiendas de bisuteria vy,
en general, el tipo de negocio que

genera el turismo (visitas guiadas, etc.).

Las voces del entorno

También tenemos una asociacién

cultural donde los vecinos nos

reunimos con  frecuencia  para

organizarnos, charlar y  debatir

acerca de asuntos del pueblo.

G: Es cierto, pero desde el principio
las mujeres de Castellar han sido mas
que eso, hemos sido el motor del
pueblo a todos los niveles. Todo el
movimiento histérico y cultural que
tuvo lugar aqui entre la época de los
70 y los 80 lo impulsamos nosotras,
somos el dnimo de la comunidad.

H: Vuestro
interesante

testimonio es muy
porque refleja  una
sociedad en la que la mujer es el
alma constituida y reconocida, lo que
por un lado no es una novedad, pues
la mujer ya ha actuado como una
especie de fuerza cohesionadora, a
la vez que transmisora, de su
comunidad.  Por ejemplo, creo
recordar que una de las razones por
las que el judaismo y el islam
consiguieron pervivir en la peninsula
ibérica fue gracias a las mujeres ya
que, ante la ausencia de rabinos e
imanes, ellas se encargaron de
preservar la cultura y costumbres

ligadas a estos ritos.
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Sin embargo, este rol tradicionalmente
no se les ha reconocido como merecen,
pero en Castellar si. (Por qué creéis que
esto es asi?

P: Efectivamente, aqui los hombres no
estdn tan metidos como nosotras en los
asuntos sociales, “humanos” podriamos
decir. Una mujer por sus hijos muere, en
fin, hace lo que seq, y entonces eso te da
una fuerza especial, porque tu lo que
quieres es mejorar las condiciones de
vida para los que vienen. El hombre
quizés no tiene esto tan integrado, es
algo més femenino, pero no solo en el
muchos

caso de los humanos, con

animales ocurre tres cuartos de lo mismo.

H: Esta respuesta me ha hecho pensar...
Desde luego es un punto de vista muy
intrigante y tiene cierto sentido, imuchas
gracias! Ahora me gustaria saber un
poco mds acerca de vuestra perspectiva
sobre la situacion actual del pueblo,
especialmente al tratarse de un lugar tan
singular y, por tanto, tan frecuentado.

P: (entre risas) {Siempre llegan los lunes!

G: Hay una masificacién horrible algunos

dias...

Henar Lépez Gonzdlez

P: Si, es verdad, y por eso aqui la
mayoria de la gente vive del turismo,
aunque muchos también tienen su
casa como segunda residencia a la
que venir los fines de semana o en
vacaciones. Ganan su dinero fuera y
lo vienen a gastar aqui.

H: Vale, de acuerdo. En lo que se
refiere a la masificacién, ¢cudndo
diriais que comenzé?

P: El turismo, tal y como hoy lo
entendemos, aumentéd de manera
exponencial con la apertura del hotel
alrededor del afio 2009. Realmente,
siempre ha habido turismo, sobre
todo local, solo que antes era un
ambiente mds familiar.

G: Asi es, y también el interés del
ayuntamiento por promocionarlo. Por
ejemplo, Castellar esté incluido en la
lista de los 100 pueblos mas bonitos
de Espafia, y para todo este tipo de
cosas hace falta dinero. Todo esto
luego se refleja en la publicidad que
los medios de comunicacién hacen
del pueblo, por eso los fines de
semana estamos a rebosar de gente.
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Lo malo es que no es turismo de calidad,
no tiene que ver con el interés, sino con
el dinero que se gasta, por eso muchos
de ellos no respetan el lugar y actiuan
como si estuviesen en un parque
temdtico. No puedes tener una ventana o
puerta abierta porque la gente entra y
grita “iHolaaa!”, como si estuviesen en su
casa y se ponen a hacer fotos. Cuando
les preguntas por qué han entrado, te
dicen que pensaban que todas las casas
eran parte de un “museo”, entonces les
explicas que es tu casa y, aun asi, a
veces no fe creen.
H: Parece una situacién bastante
complicada, lo que sustenta al pueblo
también es lo que estd destruyendo su
“esencia”, por decirlo asi, y minando la
moral de los vecinos. ¢Hay algun tipo de
medida en marcha o alguna solucién que

se esté planteando ante este conflicto?

G: Bueno, algunos han puesto carteles
remarcando las normas de respeto, como
una vecina a la que le arrancan las flores
y otra cuyo perro atacd a unos turistas
que enfraron sin permiso en su casa.
Ultimamente, los  vecinos  estamos
barajando la posibilidad de tomar una
accidén conjunta y poner carteles o sellos
de “Propiedad privada” en la fachada,
aunque esto probablemente no le
gustaria al ayuntamiento, pero de alguna

manera tenemos que encontrar una

solucidn...

Las voces del entorno

H: Claro, entiendo. Yo creo que el
problema es que la gente que viene
de fuera por primera vez (como
nosotros), se encuentra con un lugar
tan espectacular que previamente les
han vendido muy bien, por lo que en
algdn momento uno puede llegar a
pensar que se encuentra en una
especie de “pueblo museo”, aunque
no haya nada especifico que lo
indique.

G: Exacto, y otro problema es que
nuestra  comunidad  se  estd
rompiendo. Desde mi punto de vista,
tampoco es tanta la gente que vive
del turismo, quizds un tercio,
entonces hay diferentes opiniones
respecto a cémo gestionarlo, ya que
muchas veces lo que es bueno para
unos, al resto le estd costando su
calidad de vida. Necesitamos gente
joven, con ideas mds frescas.. ¢tu

cémo resolverias nuestro problema?

H: Bueno, a ver.. si me baso en mi
breve experiencia y las impresiones
que he tenido desde que estaba
investigando el lugar hasta que he
principal
problema es la imagen que da el

llegado, diria  que el

pueblo.
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Si los turistas que visitan Castellar se
comportan como si estuviesen en un sitio
que no se corresponde con la realidad,
en primer lugar, es culpa de su
educacidn, pero también es evidente que
hay un problema de imagen provocado
por la publicidad que el ayuntamiento y
los medios de comunicacién hacen del

lugar.

G: Lo de los medios es un gran problema,
la cantidad de notas de prensa que
hemos leido acerca del “pueblo
paradisiaco de Castellar de la Frontera”
son infinitas.. Por eso nos quejamos, y
ahora cada vez que sale una noticia se
suele mencionar que hay habitantes,
pero quizds ya es tarde para que solo
eso haga efecto. Como la situacién no
parece mejorar, el ayuntamiento nos ha
pedido que elaboremos un cartel con
todas nuestras peticiones, y justo ahora
mismo estdbamos intentando decidir
entre dos. Aqui siempre sometemos a

votacidn este tipo de decisiones.

P: De lunes a viernes estamos tranquilas...
y el fin de semana ya no. Lo de los
carteles no es mds que otro de los
multiples intentos de defender nuestros
derechos aqui.

G: Si, y como te decia antes, somos las

mujeres  quienes impulsamos  estas

iniciativas. En ese sentido, somos muy

matriarcales.

Henar Lépez Gonzdlez

H: Es estupendo veros tan fuertes y
unidas como comunidad, si tenemos
en cuenta lo dificil que es que un
grupo grande de personas se pongan
de acuerdo.. Imagino que habré
diferentes perfiles de familias y
personas en el pueblo, icomo lo veis
vosotras?

P: Realmente es una cosa muy
curiosa, porque mucha gente vive
sola, sobre todo mujeres. También
hay parejas, algunas tienen hijos,
pero generalmente quienes acuden a
las reuniones son las mujeres, incluso
la asociacion cultural esté

exclusivamente formada por mujeres.

G: Asi es, no hay muchos hombres, y
los pocos que vienen a las reuniones

hablan

decisiones. Sinceramente, creo que

poco y apoyan nuestras
han sido nuestros nifios quienes nos
han motivado a luchar y, por qué no
decirlo, también negociamos mejor
que los hombres, ellos no pueden
hacerlo con tanta diplomacia como
nosotras.

H: (entre risas) En eso tienes mucha
razén. Por lo que me habéis dicho,
vosotras habéis sido el motor del
pueblo, pero a la vez vuestros hijos y
nietos han sido vuestro motor.
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¢Qué es ahora de ellos? ;Se han ido la
mayoria a vivir fuera como ocurre en
tantos pueblos, o considerdis que hay
relevo generacional?

G: Si, bueno, aunque no todos, al menos
no de forma permanente. Por ejemplo, mi
hijo tiene su casa aqui, pero se gana la
vida en el extranjero, entonces va vy
viene. Nuestra situaciéon econdmica
comparada con la de ofros lugares es
bastante inferior, pero la calidad de vida
no, por eso todos los nifios que han
crecido aqui aun a dia de hoy son como
una familia. Aunque se hayan ido porque
sus padres no aguantaban o por otras
razones, en verano muchos vuelven y el
pueblo estd lleno de gente. Siempre
estdn buscando la ocasién para juntarse

y seguir en contacto.

H: De acuerdo, entonces entiendo que
los nifios siempre han sido una parte
fundamental a la hora de mantener
unida a la comunidad. ;Cémo diriais que
fue la infancia de vuestros hijos y la
época en la que crecieron?

G: Ellos han crecido en los mejores
tiempos, en los 80 y los 90. Muchos
llegaron con unos pocos afios y ofros
nacieron directamente aqui, y todos han
podido disfrutar de una infancia libre en

un entorno natural maravilloso.

Las voces del entorno

P: Si, hasta tal punto que una de mis
hijas no paraba de sorprenderse la
primera vez que fue a Mélaga porque
no veia piedras en el suelo ni campo
para correr, y eso era algo que no
tenia cabida en el mundo que ella
habia conocido hasta el momento.
Pero hablando en general, hay que
tener en cuenta que este pueblo tuvo
algo especial: un cambio
poblacional. Esto quiere decir que
hubo gente que se fue a buscar una
vida mejor, lo que seria la antigua

donde

mujeres lo pasaron muy mal porque

condicién  rural, muchas

su papel se limitaba al &mbito
doméstico, mientras que el hombre
era el que iba a por carbédn, corcho,

se pasaba dias en el monte, etc. Al

haber ese cambio poblacional
llegamos nosotros, cada uno de
diferentes sitios del mundo, de

culturas diferentes... Es lo que digo,
aqui la gente se fue a buscar una
vida mejor, una casa con luz y agug;
mientras que, a nosotros, que
veniamos de una casa con luz y agua,
no nos parecia tan mal empezar un
mundo nuevo en un lugar no tan

cémodo.

H: Claro, pero entiendo que también
te aporta mucho en otros aspectos
de tu vida.
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P: Si, totalmente, pero eso ya es a nivel
ideoldgico. Nosotros elegimos hacer eso,
por eso digo que somos la primera
generacién realmente libre que ha vivido
en Castellar. Pero antes, con los duques
de Medinaceli, el tema del vasallaje y
todo lo que conllevaba, aqui la vida era
muy distinta.

H: (Y cbémo encajaron estos “dos
mundos” y la educacién de vuestros
hijos? Por lo que he visto, en Castellar
Viejo no tenéis escuela, asi que supongo
que tendrian que ir a la del pueblo nuevo
junto con los hijos de los anteriores
habitantes del pueblo.

G: Yo creo que la respuesta a esta

pregunta es precisamente la razdén
fundamental de su unién. En el colegio
sufrian “racismo”, porque los otros nifios
escuchaban tonterias en casa de sus
padres (aunque habia excepciones) y a

partir de ahi surgian conflictos.

P: Es cierto, pero también hay que
entender la situacién. Tu piensa, un
mundo rural donde han vivido en términos
de vasallaje durante mucho tiempo, en
Hasta 1940,
embalse del rio

condiciones muy duras.

cuando hacen el

Guadarranque, la  gente no tenia

contratos de la Seguridad Social, pagos
de horas extra... o seaq, la gente vivia de
trabajos

precarios,  completamente

dependientes del duque y sus capataces.

Henar Lépez Gonzélez

En definitiva, aqui la Edad Media
terminé précticamente a finales del
siglo XX. De repente, pasaron de vivir
en chozas, las mujeres de negro toda
su vida y un catolicismo estricto a un
pueblo donde pueden acceder a
mejores condiciones de vida, pero
también se sorprenden por la llegada
de wuna sociedad bastante mds
abierta, con el flower power, las
melenas, las  furgonetas..  Sin
embargo, a pesar de conformarnos
con el agua de las fuentes y la luz de
las velas, nosotros si reivindicamos
una serie de derechos que todo

debe

aparecieron los primeros problemas.

pueblo tener, y entonces
Obviomente no les caiomos nada
bien.. Luego que si todos éramos
alemanes, ingleses, incluso gente de
Madrid o Bilbao, pero al fin y al cabo
extranjeros, en fin, yo puedo
comprender el choque generacional
que produjo esta situacién. Los
prejuicios emocionales y morales,
sobre todo en una zona rural, estdn
muy arraigados, y nuestros hijos
tuvieron que luchar contra todo eso.
Por eso, una vez que vimos que
nuestro asentamiento iba a ser
definitivo, me meti en el consejo
escolar y en el AMPA para defender

nuestros derechos.
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H: Es entendible, pero también es ftriste
que vuestros hijos tuviesen que ser los
que experimentasen de manera mds
cruda este rechazo. No me cabe duda
de que, durante los dltimos 50 afios, en
este pueblo han tenido que ocurrir
hechos de todo tipo y especialmente
singulares dada la situacién general. ¢Ya
habéis

vuestra historia como impulsoras de una

hecho una recopilacién de

nueva sociedad? Al final, es un
patrimonio tan valioso como el propio
castillo dentro del que se encuentran
vuestras casas.

P: (entre risas) Pues la verdad que no,
iveniros y nos ayuddis!

G: Y siempre nos hemos arrepentido de
no haberlo hecho en otro momento en el
que teniamos mas tiempo y mds
energia... pero desde que llegué en 1980,
admito que no he tomado apuntes, y
mira que siempre ha habido mucho

movimiento.

P: Bueno, apuntes como tal no, pero en
la asociacién tenemos archivos de todo,
del ayuntamiento, muchas historias de
locura, algunas mejores y otras peores...
Pero queda

pendiente ponerlo en

conjunto como se merece.

G: También en este pueblo no hubo

rutina durante mucho tiempo, la gente

Las voces del entorno

iba y venia, a algunos les funciond,
pero no siempre era fdcil.

P: Si, de hecho, hubo gente que se
todo,
cuando te encuentras de frente con

volvié  majara  del porque
el silencio, la quietud y la tranquilidad
hay quienes lo aguantan, pero

muchos huyen.

H: Comprendo... la verdad que hablar
con vosotras ha sido muy inspirador.
A pesar de haberme documentado
previamente acerca del lugar, ahora
veo que solo tenia una idea muy
superficial,  sesgada  por  los
estereotipos que se han ido creando
entorno al pueblo. Como en todas las
historias, siempre hay mads de una
perspectiva desde la que observar los
hechos, por eso os agradezco

enormemente haberme hecho
conocedora de la vuestra. jMuchas
gracias por vuestra colaboracién y

ojalé volver a visitaros pronto!

G: Muchas gracias a vosotros por
hacer verdadero turismo de calidad,
ha sido muy agradable tener este
rato de conversacidn.

P: Pasad un buen dia, chicas. jOs
esperamos para hacer el libro de los
cincuenta afios!
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Fin de la entrevista

Como habéis podido apreciar, el
testimonio de estas vecinas es muy
poderoso, pues abordan las
problemdticas a las que se enfrentan

desde

aspecto que muchas veces se olvida a la

diferentes  perspectivas, un
hora de andalizar los problemas que uno
experimenta en su dia a dia. Ellas lo
sufren como habitantes, aunque luego
les pueda beneficiar econémicamente
como trabajadoras, pero sobre todo se
encargan de impulsar la accién social
necesaria para negociar con las distintas
llegar a
respetuosos con todas las partes.

instituciones y acuerdos

iEn definitiva, esta entrevista ilustra la
complejidad de una situacién que tiene
en vilo a la sociedad de Castellar Viejo,

Henar Lépez Gonzdlez

pues depende de diversos factores,
entre los que se incluye quienes mas
cerca estamos.

Como mujer nacida en el siglo XXI,

entiendo la odisea que puede
suponer romper la burbuja de “lo
global”, ya que se trata de una forma
de ver el mundo que, aunque por un
lado resulte fascinante, en ocasiones
deriva en el desapego mds o menos
consciente del mundo que
verdaderamente nos rodea. Al fin y al
cabo, no hemos de olvidar que lo
global se construye desde lo local,
por lo que espero que, cuando
acabéis de leer estas pdginas,
vuestros ojos hayan abandonado la

pantalla para observar el entorno.

Fig. 4. Castellar Viejo desde lo alto del castillo. (Créditos de la imagen: Pedro)
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El Convento de la Almoraima de Castellar: una oda a la historiaq,

lafeyel arte

Alejandra Diaz Moreno

Introduccién

En el corazén de la regién de
Castellar, yace un monumento que
trasciende el tiempo: el Convento de
la Almoraima. En nuestra visita, hemos
podido explorar en profundidad este
tesoro histérico y artistico, desde su
fundacidén auspiciada por la IV
Condesa de Castellar hasta su
significado en el contexto cultural y
religioso, pasando  por  algunas
dificultades como la invasién francesa
y los decretos de desamortizacidn. En
la actualidad, opera como un hotel de
alto nivel, pero preserva la iglesia
junto a sus obras de arte, que
muestran la influencia de la escuela

barroca andaluza.

Toda la informacién de este articulo
estd fundamentada en la tesis doctoral
de Angel Martin Roldén,
Las fundaciones conventuales
patrocinadas por la IV Condesa de
Castellar: Estudio Histérico y Promocién
Artistica[l], y en la amabilidad de los
habitantes de Castellar que, con gusto,
nos han deleitado con las historias del
convento de su tierra.

Fig. 5. Entrada al patio del Convento. (Créditos de la
imagen: Alejandra Diaz Moreno)

[1] Angel Martin Roldén, “Las fundaciones conventudles patrocinadas por la IV Condesa de Castellar: Estudio Histérico y
Promocién Artistica” (tesis doctoral, Universidad de Sevilla, 2017), 219-269.
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Fundacién, contexto y evolucién histérica

Antes de adentrarnos en este

maravilloso  edificio y comentar su
riqueza patrimonial, debemos conocer
los motivos de su fundacién. A lo largo de
los siglos, el convento ha sido testigo de
la marea histérica que ha marcado la
peninsula ibérica. Durante la
Contrarreforma, se erigié como baluarte
de la fe catdlica, brindando refugio
espiritual y propagando los preceptos
religiosos en un contexto de agitacidn
teoldgica. Sin embargo, con la llegada
de la llustracién, el convento enfrentd
desafios inéditos, a medida que las luces
de la razén arrojaban sombras sobre las
instituciones religiosas. La secularizacidn
y la desamortizacién amenazaron su
supervivencia, sometiéndolo a presiones
econdémicas y  administrativas.  No
obstante, su legado perdurd, resistiendo
el embate del tiempo y preservando su

esencia espiritual.

El Convento de la Almoraima surge en el
siglo XVII gracias al mecenazgo de la IV
Condesa de Castellar, cuyo impulso en la
construccién de instituciones religiosas
resalta su devocidn y poderio. Este
convento, establecido estratégicamente
cerca de Castellar, no solo facilitaba el
acceso a los fieles, sino que también
reforzaba el dominio territorial de la
nobleza.

El Convento de la Almoraima

Su  ubicacién  refleja no  solo

consideraciones  religiosas,  sino

también  politicas y econdmicas,
evidenciando el entrelazamiento de

la fe y el poder secular en la época.

En 1603, en el convento de La Merced
de Guadalajara, se autorizd la
escritura de fundacién del convento
de la descalcez. Esta escriturg,
firmada por dofia Beatriz Ramirez de

Mendoza, condesa de Castellar, junto

con fray  Cristébal  Gonzdlez,
comendador del convento de Santa
Barbara de Madrid, y con la

autorizacién de fray Alonso de

Monroy, maestro  general, fue
otorgada inicialmente en Madrid el 19
de abril de 1603. La

especificé que el nuevo convento se

condesa

estableceria en la ermita de Nuestra
Sefiora de los Reyes. Ella se
comprometia a proporcionar 1000
ducados para su construccién, asi
como una renta anual de 941 reales y
una capellania fundada por su

esposo.

Ademds de contribuciones

financieras, la condesa dond una

estas

huerta adyacente con sus frutales y

agua, asi como otra huerta llamada
del Guadarranque, cuya propiedad y
renta serian para el convento.
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También cedié una capellania que habia
fundado en Castellar. Se comprometié a
obtener la licencia del obispado de
Cadiz para la fundacién del convento y
se nombré a si misma como fundadora y
patrona, asegurando que este patronato
pasaria a sus sucesores. Por otro lado,
también se comprometié a proporcionar
los primeros ornamentos y objetos para el
culto.

Tras la obtencién de esas escrituras, fray
Juan Bautista fue nombrado primer
comendador, y se escogié a fray Miguel
de las Llagas, fray Gracia de San Juan,
fray Baltasar de San Laureano y fray
Gonzalo de Vicente como compafieros.
Los religiosos partieron con los permisos
correspondientes, y para evitar posibles
dafios en el trayecto, fray Antonio de la
Ascensidn viajé en barco hasta Gibraltar
junto a algunos objetos sagrados. El 29
de septiembre de 1603, los religiosos
partieron desde Sevilla hacia Castellar.
Al llegar a la Almoraima, don Luis de
Villagrd, mayordomo de la condesa, los
llevé a la torre. El 6 de octubre de 1603,
se colocd el Santisimo Sacramento en el
sagrario, marcando el inicio de la vida
religiosa en el convento, que fue muy
dificil debido a las condiciones del lugar.

Alejandra Diaz Moreno

Fray Juan Bautista mandé edificar

chozas para servir de cocing,
refectorio y almacenamiento. El 25
de noviembre de 1603 se realizé la
primera absolucidn general
concedida por la Sede Apostdlica a
la Orden, y en enero de 1604 se llevé
a cabo la siguiente absolucién. La
dltima absolucién, atrajo a mas de
800 personas, incluyendo ganado y
animales, que adoraron el Santisimo
Sacramento. Posteriormente, en 1615,
su hijo y sucesor, don Gaspar Juan
incorporé el

Arias de Saavedra,

convento a su mayorazgo,
consolidando asi su pertenencia a la
Casa de Castellar junto con el
otfros

patronazgo, las rentas vy

beneficios contemplados en la

escritura de fundacién.

Explorando el legado artisticoy
cultural del convento

El Convento de la Almoraima
trasciende su funcién religiosa para
erigirse como un monumento al arte y
la cultura. En él podemos encontrar
una gran riqueza arquitectdnica,
ademés de los retablos, pinturas y
esculturas que adornan sus recintos y
que muestran el talento artistico de
la época y la devocidn que inspiraba

la construccion de estos simbolos de

fe.
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Mds que meras obras de arte, estas
creaciones eran la representacién de
una sociedad profundamente religiosa
que se entrelazaba con la expresidn
estética.

A. Arquitectura

Su  arquitectura  fusiona  estilos
renacentistas y barrocos que embelesan
con su majestuosidad y elegancia. Sin
embargo, San Pedro Nolasco (fundador
de la Orden) queria que los primeros
conventos de la Merced (en 1218) fueran
humildes y pobres, por lo que los frailes
que se asentaron en la zona de la
Almoraima tomaron una ermita que ya
estaba construida. A pesar de no ser
una construccién lujosa, podemos
apreciar la belleza de la misma. Cabe
destacar que el convento, ahora
convertido en hotel, ha sido remodelado
respetando lo que fue en sus inicios, por
lo que nos ofrece una visién exacta de

su pasado.

Como se ha mencionado anteriormente,
el Convento es una construccién muy
antigua que se ha ido remodelando. En
1526, don Juan Arias de Saavedra y
Ponce de Ledn, | conde de Castellar,
ordenaron la construccién de una ermita
a una distancia de una legua y media
de la fortaleza-alcdzar de Castellar,
conocida hoy como Castellar Viejo.

El Convento de la Almoraima

Esta ermita tenia como objetivo
beneficiar a los pobres pastores de la
montafia, asegurando que no se
quedaran sin misa. Esta iniciativa
marcé el inicio de la evangelizacidn
habitaban
Castellar, ya que la fundacién de un

de los moriscos que
convento permitiria su conversién al
cristianismo 'y asi se evitaria su
expulsién. Posteriormente, la ermita
fue dedicada a Nuestra Sefiora de los
Reyes en 1591 por dofia Beatriz
Ramirez de Mendoza. La capellania
que la sostenia estaba dotada por
rentas procedentes de vecinos de la
zona del campo de Gibraltar. Sin
embargo, la renta que la condesa
habia prometido para el convento no
se dio, y el convento pudo sobrevivir
solo gracias a una huerta contigua

ofrecida como parte de la dotacién.

Fig. é. Patio central del Convento con entrada a la
Capilla. (Créditos de la imagen: Juan Lépez Iglesias)
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Mds tarde, el vicario general del

obispado  gaditano  concedié  una
licencia para fundar el convento, sobre
todo debido a la ubicacién adecuada
del sitio. Fray Pedro de San Cecilio
describié la  ermita  original como
modesta, con paredes de tapias y suelos
de arena, mientras que la nueva iglesia
construida mds tarde fue de mayor
tamafio y capacidad. La llegada de los
frailes transformé gradualmente el lugar,
con la construccidn de dependencias
conventuales y otfras obras. La ermita
original fue derribada para dar lugar a
una nueva iglesia de mayor capacidad,
dedicada al arcangel San Miguel.

Aunque laos obras comenzaron a
principios del siglo XVII, la iglesia no se
completd hasta 1647. La capilla mayor se
separé del resto de la nave por dos
pilastras y un arco toral, mientras que el
presbiterio se elevaba sobre el nivel de la
iglesia  principal. La iglesia actual
conserva elementos de su construccidn
original, como una espadafia de ftres
vanos y una puerta llamada "la lonja" que
muestra un arco de carpanel. El nuevo
convento contaba con dos patios, uno de
los cuales estaba adosado a la iglesia y
estancias,

albergaba las principales

mientras que el segundo patio contenia

la cocina y ofras instalaciones.

Alejandra Diaz Moreno

La iglesia mayor de la villa de
Castellar, reedificada en el siglo XVII,
también se relaciona con la historia
del convento, ya que los condes de
Castellar  contribuyeron o  su
construccién  y  obtuvieron el
patronazgo de la capilla mayor. Pese
a que sufrié dafios durante la Guerra
Civil Espafiola, la iglesia fue
rehabilitada y actualmente  sirve

como saldén de actos.

Desde 1821, surgieron una serie de
disputas en torno a la propiedad del
edificio, que acabdé en un acuerdo
entre los mercedarios descalzos y el
marqués de Moscoso en 1823. No
obstante, cuando los frailes
abandonaron el convento debido a la
desamortizacién, el edificio no fue
subastado gracias a un litigio iniciado
por el XV duque de Medinaceli, que
explicaba que el convento nunca fue
propiedad de los frailes, sino un bien
que se devolvié a la casa ducal en
1861. Durante décadas, el edificio
estuvo deshabitado hasta que, en
1848, tras el matrimonio del duque
con dofia Angela Pérez de Barradas,
se realizaron reformas.
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Entre 1864 y 1865, el duque remodeld la

fachada y adaptd una parte del edificio
para usos administrativos de la finca, que
se convirtié en una explotacién forestal
de corcho. En las décadas siguientes,
hubo mds reformas realizadas por los
duques de Santo Mauro, convirtiendo el
lugar en una finca de recreo para caza y
residencia estival.

En el siglo XX, la Almoraima fue testigo
de visitas importantes, incluida la de la
reina Victoria Eugenia en 1916. En la
década de 1960, parte de la propiedad
ducal fue expropiada, lo que llevé al
abandono de Castellar y la creacién de
un nuevo asentamiento. En 1973, la casa-
convento fue vendida a José Maria Ruiz
Mateos, quien la convirtié en parte de su
empresa RUMASA. Sin embargo, en 1983,
RUMASA fue expropiada por el gobierno
debido a irregularidades, y el latifundio
pasé a ser propiedad publica del
Ministerio de Medio Ambiente. En este
contexto, el edificio conventual fue
rehabilitado hotel,
manteniendo la iglesia para eventos y

como un lujoso
bodas ocasionales, conservando asi su
uso religioso de manera eventual.

Finalmente, uno de los elementos
principales y mas importantes a lo largo
de la historia del convento es su

caracteristica torre.

=, ¥

El Convento de la Almoraima

Esta se encuentra en la fachada

principal, adosada a la parte

izquierda.

Es de planta octogonal, con una
altura de 16 metros, construida con
sillares de piedra arenisca. Esta torre,
que nunca sirvié como campanario,
es un ejemplo ecléctico y podria
haber sido erigida en el siglo XIX
como un simbolo de triunfo, cuando
el convento pasé a manos del duque
de Medinaceli en 1865. Consta de
tres cuerpos: el primero, de seccién
cuadrada y adornado con elegantes
vanos pareados, lleva un azulejo con
una inscripcién que menciona las
fechas de reedificacidn y
restauracién por parte del duque y la
duquesa de Santo Mauro. El segundo
cuerpo tiene forma ochavada vy
presenta ventanales modernistas y un
balcén en una esquina. El tercer
cuerpo, mds esbelto, estd rematado
por un balcén con balaustrada de
madera y una linterna encalada con
un tejado a ocho aguas y un chapitel
de estilo oriental, coronado por una
veleta.
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B. Escultura

Las esculturas que se conservan en el
convento son de distinta procedencia,
excepto el Santisimo Cristo de la
Almoraima que viene de Madrid, aunque
realmente se atribuye a una creacién
granadina. Desde la llegada de los
frailes descalzos a la Almoraima, la
imagen del Santo Cristo ha sido una
presencia constante en la casa original.

La imagen del Santisimo Cristo de la
Sangre, conocido como el Cristo de la
Almoraima, es una escultura tallada en
pasta de madera y lienzo encolado por
un autor andnimo madrilefio.

Fue encargada en abril de 1603 por la
condesa de Castellar, dofia Beatriz

Ramirez de Mendoza.

Fig. 6. Santisimo Cristo de la Almoraima (Créditos de la imagen:

Juan Lépez Iglesias)

Alejandra Diaz Moreno

La realizacién de la talla fue rapida,
apenas duré un mes y medio, y los
frailes la llevaron consigo a Sevilla en
junio del mismo afio. Desde alli, una de
las imdgenes se trasladé a Jerez y
luego a la Almoraima en un vigje lleno
de peligros, por lo que se le considera
como el primer milagro de la imagen.
Esta escultura se encontrd primero en
una ermita primitiva y luego, en la
segunda mitad del siglo XVIIl, en una
nueva iglesia, donde fue colocada en
un retablo barroco.

A lo largo de la historia, la imagen ha
sido sometida a diversas
intervenciones, incluyendo policromias
y restauraciones. La mds reciente de

ellas se realizé entre 2015 y 2016.

La devocién al Cristo de la Almoraima
ha sido siempre notable, ya que se le
atribuyen varios milagros y victorias
militares. La imagen fue trasladada a
Castellar  Nuevo en 1972 vy,
posteriormente, a la iglesia parroquial
de Castellar Nuevo en 1973, donde se
2008, la

parroquia fue declarada Santuario del

venera actualmente. En

Cristo de la Almoraima. La imagen
procesiona en el Viernes Santo y en su
romeria anual.
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Ademds del Cristo de la Almoraima, el
retablo barroco también acogia otras
im&genes, como la Virgen de la Merced,
San Juan Evangelista, San Lorenzo y San
Antonio de Padua, entre otras. Algunas
de estas imdgenes se encuentran
actualmente en la sacristia de la
parroquia de Castellar Nuevo, otras

fueron llevadas a diferentes lugares.

Fig. 7 Retablo de Nuestra Sefiora de los Reyes. (Créditos de la
imagen: Alejandra Diaz Moreno)

El Convento de la Almoraima

Por otro lado, el retablo mayor del
convento de la Almoraima presenta
caracteristicas  propias  del estilo
manierista, destacando la hornacina
central sobre el resto del retablo y con
frontones partidos, tipicos de esta
época. Este retablo, de mediados del
siglo XVII, sigue el modelo canesco del
retablo de Santa Maria de la Oliva de
Lebrija, con una estructura que
prescinde de la compartimentacién
espacial impuesta por Juan Martinez
Montafiés.

La hornacina central alberga la
imagen de la Virgen de la Merced,
mientras que en las calles laterales se
disponen las efigies de San Lorenzo y
San Antonio, acompafiadas por lienzos

de los santos correspondientes.

La decoracién ornamental del retablo
es sobria, y el programa iconografico
incluye la pintura de El Buen Pastor y
los escudos de armas de la casa de
Castellar.

Por el contrario, el retablo barroco que
alberga la imagen del Cristo de la
Almoraima mencionado anteriormente,
muestra  una ornamentacién  mads
abundante. Este retablo, ubicado en la
capilla del crucero, destaca por su
efecto de luces y sombras debido al

marmoleado de la base.
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Fig. 8 Retablo Mayor. (Créditos de la imagen: Alejandra Diaz
Moreno)

C. Pintura

Las obras pictéricas del convento de la
Almoraima también tienen su origen
principalmente en Andalucia, con
ejemplos tanto de la escuela granadina
como sevillana. Sin  embargo, la
ubicacién actual de muchas de estas
pinturas no coincide con su disposicién
original, debido en gran parte a los
eventos de desamortizacién  que

ocurrieron en el pasado.

Alejandra Diaz Moreno

Dentro del retablo mayor, se hallan dos
lienzos  del  siglo  XVII  que
reemplazaron a los originales que
solian completar el conjunto. Uno de
ellos representa a San Lorenzo, vestido
como didcono y sosteniendo la palma
del martirio, apoyado en la parrilla. En
el lado opuesto del retablo, se
encuentra un lienzo de San Pedro
Nolasco, con el hdbito mercedario
y portando el
fundacional. En el 4tico, se observa la

descalzo ldbaro
escena de la Adoracidn de los Reyes,
posiblemente una copia del siglo XIX
de una pintura originalmente donada
por dofia Beatriz Ramirez de Mendoza.

Esta tiene detrds una pequefia historia:
Antes de ser entregada a los frailes
mercedarios, la ermita construida por
los condes de Castellar estaba
dedicada a Nuestra Sefiora bajo la
advocacién de los Reyes, en referencia
a los Reyes Magos de Oriente, a
quienes los condes se encomendaron
para tener un hijo varén que pudiera
heredar la casa de Castellar. En 1593,
nacié el primer hijo varén de los
condes, Gaspar Juan, cumpliendo asi
su promesa a los Santos Reyes vy
decidiendo titular el convento como de
Nuestra Sefiora de los Reyes. Para
recordar esta promesa, la condesa
mandb colocar este retablo, junto a

Santa Mdrtir Beatriz, en la ermita.
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La institucién de la capellania fundada
en 1596 por la condesa viuda también
hacia referencia a la ermita que se
llomaba de los Reyes Magos. Aunque
inicialmente  se  mencionaba  al
convento como de los Santos Reyes, la
escritura fundacional lo titulaba como
el de Nuestra Sefiora de los Reyes. Sin
embargo, a lo largo del tiempo, el
convento fue conocido con diferentes
Miguel,
Almoraima, Castellar y Santo Cristo de

nombres, incluyendo  San
la Almoraima. La designacién més
comin fue la de convento de la
Almoraima o convento de Castellar,
debido a su ubicacién en Castellar de
la Frontera.

Por otro lado, la puerta del sagrario
del retablo mayor presenta una pintura
sobre tabla de pequefio formato que
representa al Nifio Jesus con el cordero,
vestido con una tdnica de color jacinto,
que simboliza la figura del Buen Pastor.

En el interior de la iglesia del convento
se encuentran dos de las pinturas mas
importantes que podemos encontrar
alli, ya que sefialan el momento en el
que se fundd la orden y el propio
convento. Sin embargo, los lienzos que
podemos ver no se tratan de los
originales, sino que son copias
realizadas por José Pérez en 1777, ya
que las antiguas desaparecieron en el

siglo XVIII.

El Convento de la Almoraima

El primero de ellos, hos muestra a la
condesa de Castellar (Beatriz Ramirez
de Mendoza) cosiendo los hébitos
para los frailes descalzos; detras de
ella, a su hija sor Juana del Corpus
Christi y a lo que los expertos suponen
que es un sastre; a su hijo, don Gaspar
Juan Arias de Saavedra en el centro; y,
al otro lado, a fray Juan Bautista del
Santisimo Sacramento y a fray Miguel
de las Llagas en el principio de la
descalcez.

En el segundo, observamos el
momento exacto en el que se fundé el
convento de la Almoraima (4 de
octubre 1603). Se da en un paisaje
rural y se puede apreciar un muro que
puede ser la torre de la Almoraima,
donde se alojaron los fundadores.
Aparecen los 4 fundadores y dos
personajes con vestimentas de la
época de Felipe lll. En este caso, el
cuadro original era practicamente

idéntico a este.

Fig. 9. José Pérez, La condesa cosiendo los hdbitos, 1777
convento de la Almoraima, Cadiz. (Créditos de la imagen: Tesis
de Angel Martin Roldan)
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También se reconocen otras pinturas de

autores andnimos, pero que también
aportan valor al patrimonio que es el
convento. Algunas de ellas son El suefio
de San José y un pequefio lienzo de
Santa Maria de Cervelldn que ambos
datan del siglo XVIII.

Los cuadros votivos del Cristo de la
Almoraima  merecen una  mencién
especial, ya que representan sus
milagros sobre el pueblo de Castellar.
La mayoria de estas obras son del siglo
XIX, entre las que destaca un exvoto
datado hacia 1824. En este exvoto, se
muestra a una mujer con su hijo caidos
de un caballo desbocado, con el
convento y el Cristo al fondo. Ademas,
existen numerosos exvotos tradicionales
que también reflejan la devocién del

pueblo hacia el Cristo de la Almoraima.

Fig. 10. Andnimo, El suefio de San José, convento de la
Almoraima, Cédiz. (Créditos de la imagen: Tesis de Angel Martin
Roldan)

Alejandra Diaz Moreno

C. Pintura

Por ultimo, también podemos observar
en el interior del ahora hotel una gran
cantidad de piezas y mobiliario de la
época.

En una hornacina se encuentra
preservado un aguamanil de pared,
con su fuente, que data del siglo XVIII
y proviene de Alcora. La pila de agua
bendita, que probablemente también
funciond como pila bautismal, es una
pieza barroca de mdarmol rojo con
forma cuadrilobulada 'y una base
abalaustrada. Junto a la puerta de la
lonjo, se encuentra un retablo
cerdmico de la Virgen de la Merced,
Patrona de Jerez de la Frontera, que
data de mediados del siglo XX. Del
mobiliario original, que sufrié dafios
durante la invasidn francesa, destaca
una pequefia mesa adornada con el
escudo de la Orden. Ademds, llama la
atencién la puerta de acceso a la
sacristia, en cuyo centro se encuentra
el escudo mercedario.

Fig. 1. Escudo mercedario
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El Convento de la Almoraima

Conclusién: Salvaguardando el patrimonio
histérico

El Convento de la Almoraima, con su historia milenaria y su riqueza artistica, debe
ser preservado para las generaciones futuras. La conservacién y restauracién de
este monumento histérico no solo garantiza su supervivencia fisica, sino que
también asegura la transmisién de su legado espiritual y cultural a las generaciones
venideras.

Las autoridades y la sociedad en general
debemos comprometernos con la proteccidn
y el cuidado de nuestro patrimonio histérico y
artistico. Solo asi podremos asegurar que el
Convento de la Almoraima, asi como tantos
otros elementos del patrimonio de Andalucia,
continde inspirando a las generaciones
futuras a conectarse con su pasado y a
valorar la riqueza de nuestra herencia
cultural.

i o 6
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Fig. 12y 13. Fachada delantera y torre del convento. (Créditos de la imagen: Alejandra Diaz Moreno)
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De Saavedra

Juan Lépez Inglesias

Erase una vez un sarraceno llamado
Ghali, vivia en lo que hoy conocemos
como Castellar de la Frontera. Era el
afio 1445, y este joven comerciante se
encontraba subiendo a las afueras del
castillo. Venia de reunirse con unos
pescadores y otros comerciantes de
Yabal Tariq. Habia estado tratando
con ellos varios productos
especias, aceite y pescado. Este
dltimo era el que Ghali llevaba hacia

como

el castillo. Con resignacién, lo llevaba
en una carreta de la que tiraba a
duras penas.

Miraba el castillo sobre él, a veces lo
debido a los

alcornoques, pero siempre volvia a

perdia de vista
aparecer, con  esas  murallas
imponentes y las torres y terrazas en
distintos puntos del castillo. El sol de
levante iluminaba el castillo por
completo e incluso creyd ver a alguien
en la torre de la casa de los sefiores.
En otras circunstancias, Ghali se
hubiese parado a reflexionar acerca
de qué le parecia el creciente control
de los cristianos en Castellar, no
lograba formar una opinidn certera
sobre Juan de Saavedra. Pero tal vy
como he dicho, no eran las
circunstancias para pensar en ello. En

ese momento Ghali sélo era capaz de

pensar en la peste que echaba ese
pescado.

—No podia tocarme vender flores —se
dijo—. Tenia que ser pescado...

Para colmo, el carro que llevaba se
acababa de quedar atascado. Ghali
puso los ojos en blanco y luego se
quedd mirando a la nada, entre los
arboles. Por un momento pensé en
desviarse al Guadarranque y darse un
pequefio bafo. Sin embargo, habia
quedado con su amiga Assilem, que le
habia encargado parte del pescado
que llevaba, por lo que desatascé la
rueda que estaba dando problemas y
remontd el camind.

Una vez llegé al castillo y entré en él,
su expresidon cambid, agradecidé la
sombra de las murallas. Un soplo de
aire fresco parecia provenir de las
Ghali  se
introdujo en ellas. Sin pensarlo, giraba

calles 'y, alegremente,
en cada esquina que debia hacerlo,
saludaba a quien se cruzaba, todo
aquello que estaba habituado «
hacer. Al cruzar una esquina, se
encontré de frente con una chica,
ofra sarracena, con quien por poco se
choca.

—iAy! jAh, pero si eres til —exclamé la
chica, que era Assilem—. jQué pronto
has llegado!
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Este comentario fue algo que dibujé
una plena sonrisa en la cara de
Ghali, después del trabajo que le
habia costado, lo agradecié mucho.

—Vamos rdpido, que hoy estd la
gente un poco revuelta. No sé qué
han dicho que hoy no va a salir
Fernando.

—iNo estd Fernando? —preguntd
Ghali riendo—. Pues ya verds que hoy
pasa algo.

—Con su mala suerte... seguro —le
contesté  Assilem  siguiéndole la
broma.

Frente a las puertas de la vivienda
habia ya varios comerciantes vy
cuchicheaban entre ellos lo que
pasaba.

—iHa muerto Juan! —exclamd uno.

—:Cdmo se va a morir si acaban de
llegar? —se rio otro.

—¢Y eso que tiene que ver? Como si
pudiera elegir uno cuando se muere
—le contestd.

—No os enterdis de nada —les
recriminaba otro sarraceno—. Juan
ha ido a Sevilla porque le iban a dar

alli una alcaldia.

De Saavedra

Todos evidenciaron que lo habian
entendido al unisono con una
exclamacidn.

—Francisco habrd ido alli para ver si
puede rascar algo —bromed Ghali.

Todos volvieron a reir, y entonces las
puertas se abrieron. Tras ellas
aparecié Francisco, un sobrino de
Juan. Unos pasos por detrds suya le
seguia una muchacha. Cuando fue
vista por todos, las risas y el tumulto
aumentaron.

—iVaya! Pero que contentos estdan
hoy —comenté Francisco, algo
condescendiente.

El ruido pasé a murmullo y Francisco
se dedicé a hablar con los
sarracenos respecto a lo que traian
y a susurrarle cosas a la muchacha
que le acompafiaba. Cuando llegd a
la altura de Assilem, Ghali observd
cémo mantuvo una conversacion
con ella, le realizd bastantes
preguntas de hecho. Sin embargo,
su atencién no estaba en lo que
hablaban. Hubiese sido incapaz de
reconstruir una palabra de lo que
hablaron. Su atencién estaba puesta
en la joven que observaba y callaba.
Se fij6 en su rostro, en su pelo
castafio.
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Le encontrd un parecido evidente con
Francisco, asi como con Fernando, por
lo que supuso que era una de las hijas
menores de Juan de Saavedra. Con la
atencién puesta en ella, oyé que
Francisco le hablé y pronuncié su
nombre, Maria.

—Maria de Saavedra —susurré Ghali.

A pesar de que Ghali dijera esto
précticamente para sus adentros, ella
parecié oirle. Maria entorné los ojos
hacia él. Asi Ghali pudo observar cémo
su mirada verde se clavaba en él. Ghali
se dio cuenta de que le habia oido y
sonri6  timidamente.  Ella  siguié
observandole e, igualmente, una media
sonrisa aparecié en su rostro. Su primo,
habia terminado de hablar con Assilem
y continud hasta llegar a Ghali. Este
irguié el cuello y se puso derecho para
recibir a Francisco. El cristiano, sin
embargo, no le dijo nada. Le miré por
un momento, de arriba abajo, y miré el
pescado. Se giré a Maria, pero esta vez
no le susurré nada, sino que, en voz alta
dijo:

—No siempre huelen tan mal.
Tras decir esto, él fue el Unico en reirse.

Maria apenas le sonrié. Le habia
incomodado aquel comentario, mas

aun al ver que habia molestado a Ghali.

Juan Lépez Iglesias

Cuando
recorrer el camino de vuelta, Maria

Francisco comenzd a

le siguié, negaba levemente con la
cabeza. Finalmente, volvié a mirar a
Ghali y con un hilo de voz, que a él
le parecié la voz mds hermosa del
mundo, se despidid.

Varias horas mds tarde, Ghadli
hablaba con los demads
comerciantes y con Assilem sobre lo
que habia sucedido. Juan Arias de
Saavedra habia sido el sefior
cristiano que habia liderado la
conquista de Castellar. Por estaq,
obtuvo el sefiorio de la misma.
Ademds del sefiorio de Castellar,
fue también sefior de El Viso y
ostenté cargos como el de
corregidor de Jerez o alcaide de
Alcald de Guadaira y de lJimena,
cuya invasién fue organizada por él,
desde Castellar de la Frontera. Sin
embargo, el tema de conversacidn
de la tarde no estaba tan centrado
en las desventuras y los tejemanejes
politicos y sefioriales de Juan de
Saavedra. La conversacidn giraba
en torno a Maria.

—Si estd comenzado a salir y a que
la vean es para que coja algo de
fama —opind un sarraceno.
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—Eso he pensado yo —dijo otro—.
Hicieron lo mismo con Juana y con
Catalina.

—Y me parece que les fue bastante
bien, ¢no? —volvié a decir el primero.

—Si, por lo que sé, a Juana la casaron
bien —comenté Assilem—. Un tal
Diego de Cervantes.

—iCémo sabes esas cosas? —
pregunté Ghali—. Estds al tanto de
todo, es increible.

—Diego de Cervantes, comendador
de la Orden de Santiago —puntualizé
Assilem alzando el dedo indice.

—La cantidad de cosas que tienen los
cristianos para lo que sea —dijo un
sarraceno.

Una pequefia risa generalizada se
contagié de unos a otros.

—Yo con lo que mas disfruto es con
los hombres —comenzdé a decir Ghali
—. El sefior: Juan, su hijo mayor
también Juan, y su hija mayor, Juana.

Assilem rio a carcajadas y la pequefa
timida risa de antes pasé a ser alta y
aun mas generalizada.

De Saavedra

—iEs verdad, es verdad! —decian
continuamente mientras reian.

Finalmente, se retiraron. Ghali y
Assilem caminaban en la misma
direccién. Ya que entre ellos habia
mas confianza, este le confesd el
flechazo que tuvo con Maria de
Saavedra. Al principio Assilem no le
creia. Creia que seguia de broma,
pero la insistencia de su amigo
concluyé en que le creyera.

—Td que lo sabes todo —le dijo—.
¢Dénde crees que podré verla de
nuevo?

—¢De verdad estds pensando en
hacer algo? —pregunté Assilem
seriamente—. Si es casi un milagro
que podamos estar aqui.

Ghali permanecié en silencio, el cual
se tradujo en una clara afirmacién.

—Podemos estar aqui adn porque les
interesa. En el momento en el que les
deje de
Assilem.

interesar... —reflexiond

Ahora callaron los dos, ambos sabian
que muy posiblemente podria ocurrir
lo que Assilem hacia referencia.
Mientras hablaban, lo hacian mirando

al suelo y mirdndose entre ellos.
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Pero este silencio hizo que aquello se

incomodara.  Assilem orienté su
mirada hacia la parte alta del castillo,
gesto que imité Ghali. Desde arriba
del todo se veia Yabal Tarig, frente al
Sultanato Benimerin tras el Estrecho.
Assilem observaba las almenas, tan
caracteristicas, cuadradas y
triangulares en cada esquina del
castillo. Esa torre, por encima de los
tejados de todas las casas. Luego
mird hacia la profundidad de las
calles, calles estrechas, y casas cada
una de una forma, hechas como cada

familia habia podido hacerlas.

—Y lo quieren llamar restauracién —

rompié  Assilem el  silencio—.

¢Restauracién de qué?

Tras esto, se pasd las manos por la
cara y se restregd un poco los ojos,
animando el tono de voz e incluso la
expresion de su rostro continué:

—Pero bueno, a ver, Ghali, imagino
que si quieren casar a Maria saldré
también de su Castellar, por lo que
tal vez la veas seguramente entrando
y saliendo, o incluso cerca del
Guadarranque.

Ghali comenzé a asentir con la
cabeza, se llevd un dedo a los labios,

como si fuese a decir algo.

Juan Lépez Iglesias

Assilem noté como las ideas se le
venian a la mente, el joven asintié con
el mismo dedo que se habia llevado a
la boca. Rapidamente se despidié de
su amiga para desaparecer entre las
calles.

Ghali  pasé los dias siguientes
intentado ver a Maria, traté de
enterarse de todo lo que hacia el
sefior y sus hijos. Los demés
sarracenos le acusaron de querer
quitarles sus negocios, pero él les
echaba poca cuenta a aquellos
comentarios. Tras una semana,
consiguié averiguar que Maria habia
ido a lJimena, y que regresaria al
atardecer. Decidido, Ghali se pasé el
dia buscando las flores con mejor olor
que pudo encontrar y aguardd
escondido el regreso de la hija del

sefior.

Al cabo de un ftiempo, Maria
aparecid, acompafiada de una de sus
hermanas y un escolta. Ghali, sin
intencién de alarmar ni de asustar a
nadie, salié lentamente de su
escondite. El escoltq, algo
sobresaltado  por la  repentina
aparicién del sarraceno, adoptd una
posiciéon  defensiva,  colocandose
delante de las hijas del sefior
cristiano.
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—Tranquilo —musité Maria, que habia
reconocido a Ghali.

Ghali avanzé hacia ellos despacio,

incluso alzd un poco las manos,

mostrando que era inofensivo. Era
evidente contemplar que el muchacho
no tenia ningun tipo de malas
Habiendo

levemente los brazos y las manos, el

intenciones. levantado
ramo de flores que portaba queds a la
vista de las otras tres personas que alli
se encontraban. Ninguno de los
cristianos dijo una palabra hasta que

por fin Ghali rompié el silencio.

—Rogaria un momento para hablar con
mi sefiora.

El escolta y su hermana miraron a
Maria. Ella miré o Ghali y luego a los
otros dos, tras esto asintid. Observd la
cara de incredulidad de su hermana.

—Estd bien, Leonor —confirmé.

Asi pues, ambos se retiraron apenas
unos metros, dejando a Ghali y a Maria
relativamente a solas.

Maria, que iba montada a caballo,
como sus acompafiantes, se acercé al
sarraceno, que también dio unos pasos
en su direccién.

De Saavedra

—Gracias —le dijo Ghali.

La joven cristiana, envuelta en
ropajes blancos, contrastaba con el
verde del bosque en el que se
encontraban, pero no con el verde de
sus ojos. Ojos en los que Ghadli
miraba profundamente intentando
motivo de  su
Maria

mirada hacia abajo, volviendo a

averiguar el
enamoramiento. desvié  su
esconder los ojos tras su flequillo. En
este momento, Ghali reacciond. Miré
al ramo de flores que llevaba y lo
mostré ante si. Acomodé las flores
que estaban algo més sueltas que el
conjunto.

—Es verdad lo que dijo tu hermano,
no siempre olemos tan mal.

Tras decir esto, le ofrecié el ramo de
flores. Maria notaba la mirada de su
hermana y del escolta clavadas en
ellos. Como esa sensacién que a
veces se tiene de que alguien te estd
observando, pero multiplicada por
diez. No por ello, Maria aceptd el
ramo de buena gana. Incluso, al
cogerlo, mostré una breve reverencia
hacia el sarraceno. Aunque esta fue
algo torpe, pues desde el caballo
hizo  que se  desequilibrase
ligeramente, y con una mano tuviese

que agarrar las riendas.
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Este gesto sacé una sonrisa tanto a
ella como a él.

—iCdémo te llamas? —pregunté Maria
desviando la atencién de si.

—Ghali —le anuncid.

La joven asintié, como tratando de
recordar el nombre. Queria darle las
gracias por el ramo, pero no veia
apropiado que ella hablase, por lo que
permanecié en silencio hasta que, de
nuevo, Ghali volvié a hablar.

—Mi sefiora.. —la voz se le quebrd
mientras titubeaba en qué decir a
continuacion.

Se recompuso como pudo la garganta,
sonrié y se sonrojé. Bajé la mirada al
suelo y a continuacién miré al caballo.

—Es en realidad usted hdabil con el
caballo —dijo—. Personalmente, no
seria capaz de aprender.

—Seguro que seriac mds que capoz
—respondié Maria cortésmente.
—Quizds  aprenda algun  dia

—comenté—. Cuando tenga mds

dinero me gustaria hacerme con uno.

Juan Lépez Iglesias

—Llegado ese momento también
necesitards a alguien que te ensefie
—dijo Maria.

—Cierto, no habia caido en ello —le
dio la razén Ghali.
La conversacién posiblemente
podria haber continuado, pero el
escolta aclard su garganta en unos
de esos claros gestos cuando quieres
llamar la atencién de algo. Entonces,
Maria y Ghali detuvieron su charla.

—Deberia irme ya —acordé Maria.

Ghali asintié. Maria ya se disponia a
dirigirse hacia donde estaban sus
acompafiantes cuando Ghali le
pregunté:

—;Podré volver a verte?
Maria gird su cabeza hacia él.

—Muchas gracias  por el ramo,
Ghali —le contestd.

Ya junto a su hermana y el escolta,
retomaron el camino hacia Castellar,
mientras que Ghali permanecié un
rato donde estaba.
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Pasé unos minutos reviviendo una y
otra vez lo sucedido en su cabeza,
intentando descifrar algo que se le
hubiese pasado por alto, cualquier
detalle, por pequefio que fuese. Este
estado de ensimismamiento fue
interrumpido por un corzo que cruzd
delante suya. Este frené al verlo,
olisqued su entorno durante unos
segundos y continud su camino.

—Si es que lo he dicho, no huelo tan
mal —dijo.

Tras lo ocurrido, Ghali tomé camino
de nuevo también hacia Castellar. En
el trayecto agradecié que se hubiese
quedado alli durante un tiempo. Asi
no coincidiria de nuevo con ellos, ya
que hubiese resultado bastante
incémodo para todos. Con el tiempo
que habia pasado, y teniendo en
cuenta que ellos se movian a caballo,
dedujo que de ninguna forma se
encontrarian. Y asi fue, y no por la
celeridad que movia al joven
sarraceno. Este, a paso ligero, marcé
su destino a casa de Assilem. Ella
formaba parte, como él, de los pocos
sarracenos que aun vivian en
Castellar. La mayoria, con la llegada
de los cristianos, se trasladaron a
Granada o a Yabal Tarig. Muchos de
ellos sabian que otros muchos
cristianos no querian a musulmanes

en sus tierras.

De Saavedra

Les preocupaba, como a él, que los
expulsasen o que esa opinidn se
impusiera. Pensaba que, si adn
seguia en Castellar y no habia
tenido verdaderamente problemas,
se debia a que en algin momento
intentarian realizar una conversién al
cristianismo de los sarracenos més
jovenes. Habia oido que mas adentro
de la peninsula ya habia ocurrido.
De hecho, para Ghali, esta opcidn
no le parecia algo tan malo, si asi
podia permanecer en Castellar.

La casa de Assilem estaba en una

pequefia calle sin salida, en la
esquina de esta callejuela, desde
fuera se vela muy pequefia y
estrecha, y en efecto era asi. La
puerta, pintada de un fuerte azul,
llamaba la atencién con respecto al
resto de la fachada. Ghali se acercé
a ella. Habia estado en esa casa
muchas veces y sabia que en
ocasiones  dejaba la  puerta
encajada. Sin embargo, en esta
ocasién no lo estaba. Una vez hubo
llamado, Assilem le abrid y le invité a
entrar.

Ghali le conté todo lo que habia
ocurrido, Assilem le oia sin estar muy
segura de qué decir, ni siquiera de
qué opinar.
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Una mueca de incertidumbre se
mostraba en la cara de la sarracena,
pero su expresién y sensacién no era
ni captada ni compartida por Ghali.
El joven estaba inmerso en contar su
historia y no paré en darse cuenta de
lo que estaba ocurriendo. Ni habia
sido capaz de darse cuenta de otra
serie de cosas que en seguida
conocerds. Esto mismo era lo que
pensaba Assilem, jtal vez era ella la
habia  sido

mostrarlo?, ¢él no se daba cuenta

que no capaz de

realmente?

Assilem se quedd abstraida pensando
en las multiples posibilidades de lo
que podria pasar. En todos y cada
uno de los escenarios. En apenas
unos segundos perdié el hilo de todo
habia
contando. Hasta que oyd de boca de
Ghali:

lo que Ghali le estado

Serviria a mi buen sefior cristiano
si de su hija me permitiese la mano

—:Qué? —dijo Assilem volviendo en si
—. Espera. ;Qué?

—Es bueno, eh. Ahora mismo se me
acaba de ocurrir —dijo él.

—Pero... ¢vas en serio? —pregunté la

joven.

Juan Lépez Iglesias

Ghali se encogié de hombros.

—¢Por qué no? Seguiria en Castellar,
podria seguir con mi vida —explicd.
Por no hablar de ella, que es el
principal motivo probablemente.

Assilem se quedd impactada al oir

aquello daltimo. No lograba
comprender la rapidez con la que
Ghali  habia

sentimientos que decia por Maria de

desarrollado  esos
Saavedra.

—Ademds, es la sexta hija de Juan, si
fuera la mayor de todos los hermanos,
o la primera hija... pero es la cuarta
hija, la sexta de siete —continué—. No
sé siquiera si su padre sabe quién es.

Por su parte, Ghali, al ver que no
recibia el entusiasmo que
normalmente acompafiaba a su amiga
se excusd para irse, no sin antes decir
que le daria alguna vuelta mds a ese

poema.

Seria interesante seguir con lo que
Ghali hizo tras despedirse de Assilem.
El muchacho, decidido, se dispuso a
buscar a Maria de Saavedra y
mostrarle sus ideas. Pero no es eso en
lo que debemos centrarnos.
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Una vez el sarraceno se fue, Assilem
permanecié un rato sentada, no
sabria bien si decir una eternidad o
apenas unos segundos. Fuese el
tiempo que fuese, le dio tiempo para
maldecirse una y mil veces. Recordé
las tantas ocasiones en las que se lo
podria haber dicho a Ghali.

Desde que lo conocié, su entusiasmo,
su pasién por todo lo que hacia le
habia maravillado, se sentia siempre
cémoda con él. Esa comodidad que
le hacia falta a ella misma para
tomar las decisiones que siempre
postergaba indefinidamente. Assilem
nunca habia sido capaz de aceptar
los sentimientos que tenia por Ghali.
La forma en la que oy cémo decia
que era el principal motivo, asi como
que estaba dispuesto a cambiar su
vida por completo, le hizo darse
cuenta de que eso mismo era lo que
le estaba pasando a ella. Tan solo
cambiaba que Ghali se disponia a
ello, ella ya lo estaba haciendo.
Seguia en Castellar porque estaba él,
habia construido su futuro en torno a
él.

Ya se habia hecho tarde, adentrada
la noche, Assilem seguia pensando
una y otra vez, sin tener ya claro ni
siquiera en qué pensar, por lo que

decidié  salir vy
despejarse.

pasear  pard

De Saavedra

De forma automdtica dejaba atrds
una calle tras otra, hasta que llegd a
un hueco entre calles. Este era un
balcén en el que los vecinos de
Castellar arrojaban las aguas fecales
y residuales. El balcén daba a una
gran roca que deslizaba lo arrojado
bajo la montafia. Como cabe
imaginar, el olor que alli habia no era
el mds agradable. Pocas veces
pasaba por alli, solo para lo
necesario, como cualquier otro
vecino. Sin embargo, cuando pasé
junto al balcén oyé un leve llanto y vio
a una mujer, de espaldas, asomada al

balcén.

Assilem se detuvo, no supo si
acercarse a ella o seguir su camino.
Tras un titubeo de unos segundos
optd por aproximarse. Su sorpresa se
produjo cuando al estar a apenas
unos pasos reconocié quién era, pues
se trataba de Maria de Saavedra.
Ahora si que no podia ignorar la
situacion.

—iMi sefiora?

La cristiana se sobresalté por la
repentina aparicién de alguien tras
ella. Al ver a Assilem no supo quién
era, se recompuso lo mds répido que
pudo y se secd algunas lédgrimas que
aun permanecian en sus mejillas.
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—¢Estd  usted bien? —preguntd
Assilem.

—S-si —le respondié encogiéndose de
hombros.

Por las sefiales que transmitia estaba
claro que su respuesta no era verdad,
ella misma lo sabia. Assilem podia
intuir qué era lo que ocurria, pero no
queria preguntarle directamente por
ello. Sin embargo, fue Maria la que
comenzd a hablar y explicar lo que
sucedia.

—Seguro que pensard que de qué
tengo que quejarme —dijo la hija del
sefior—. Aun con todo, después de
todo lo que ha pasado los dltimos
afios...

—Usted no tiene ninguna
responsabilidad de todo ello —le dijo
Assilem.

—No, lo sé. Ni opcién —puntualizé
Maria.

A continuacidn, desvié la mirada de la
sarracena y siguié hablando:

—En realidad, aun con todo, en parte
os envidio. No por que sedis
musulmana o cristiana, sino que sois

libre de hacer lo que querdis hacer.

Juan Lépez Iglesias

Assilem pensd en lo irénico que era
que Maria de Saavedra le dijese que
le envidiaba, la misma a la que ella
envidiaba por ser receptora de
aquello que ella tanto anhelaba.

—Bueno...—comenté la sarracena.

—Si, lo sois —le contesté Maria—.
Podéis elegir la vida que quiera
tener, con quien estar o a ddnde ir.
Si por mi fuese, ahora mismo, me iria
a Gibraltar, comenzar una nueva
vida...

Maria dejé de hablar, no sabia cémo
continuar, se llevd una mano a la
frente mientras se la frotaba y seguia
pensando. Mientras tanto, Assilem
también se habia quedado algo
reflexiva.

—¢Gibraltar...? —pronuncié Assilem.

—Ermm... ¢Yabal Tariq? —intentd
Maria.

—Si, si. Lo sé. Es que no es por
negarle lo que dice, mi sefiora, pero
no somos tan libres como usted
piensa —le explicé Assilem—. Aunque
si que podria comenzar de nuevo...
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—No sé qué es lo que le ocurrird a
usted —dijo la cristiana—. Yo no
puedo hacer aquello que me
gustaria, y no sé qué voy a hacer. No
me lo pensaria si pudiera.

Assilem pensé que quizds Ghali ya
habia vuelto a tener un encuentro
con Maria, pero nuevamente no iba a
preguntarselo o ni tan siquiera
nombrar a Ghali o nada de lo que le
ocurria. En realidad, ni una palabra
mds fue intercambiada entre las dos
jévenes.

Permanecieron un rato en silencio,
Maria  de

evidentes mejores sintomas, Assilem

Saavedra  mostraba
siendo consciente de ello, le hizo una
leve reverencia a Maria y se fue de
vuelta a casa.

El camino de vuelta a casa seria, de
hecho, el ultimo que realizaria. Sin
decir una palabra, Assilem recogié
sus cosas y salié de Castellar. Para su
infortunio que se encontré con un
Ghali que también estaba en las
puertas. Ya comenzaba a amanecer,
Ghali comenzaba sus tareas y le
sorprendié verla alli. La expresidn en
el rostro de Assilem hizo que este se

acercara a ellc, apenas unos metros.

De Saavedra

Ella intentaba no mirarle, hasta que,
finalmente, cuando no tuvo mds
remedio le mird, por dltima vez. El no
entendia nada. No decian nada, solo
se miraban. Uno con incomprensién y
otra comprendiéndolo todo. Antes de
continuar su camino, Assilem eché un
ultimo vistazo a la torre de la casa
del  sefior. Realmente intentd
despedirse, pero no lograba decir
nada. Nunca habia logrado decirle
algo, y en ese momento, al final,

tampoco pudo.

Assilem se dirigié a Yabal Tarig, alli
permanecié un tiempo hasta que se
trasladé  definitivamente a  Argel
donde pasé el resto de su vida. Por
suerte para ella, dejé Yabal Tarig
mucho antes del 1462, cuando los
cristianos se hicieron con el territorio.

Por su parte, Ghali se llevé mucho
tiempo sin conseguir descifrar qué
fue lo que le pasé a Assilem. El no
paré en su objetivo de acercarse a
Maria de Saavedra, se convirtié al
cristianismo y pasé a formar parte de
la hueste de Juan Arias de Saavedra
“el Famoso”, como era conocido.
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Sin embargo, esto se tornd en su
desgracia, en 1448 Juan de Saavedra
y su hueste, en la que se encontraba
Ghali,  fueron  atacados  por
sarracenos y Ghali murié en esa
ofensiva. Resultado de esta fue
también que Juan de Saavedra
tuviese que dejar a dos de sus hijas
como rehenes de los sarracenos, una
de ellas Maria, que fue liberada

posteriormente.

Juan Lépez Iglesias

En Castellar de la Frontera, el
sefiorio de Juan Arias de Saavedra
pasé a su segundo hijo, Fernando, ya
que el primero, Juan, murid muy
joven. El hijo de Fernando, también
llamado Juan, conseguiria elevar el
estatus nobiliario de Castellar de la
Frontera a Condado en 1539.

Fig. 14. Castellar Viejo vista desde arriba. (Créditos de la imagen: ABC de Sevilla)
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El Patio Colorao

Historia de la fabrica de La Cartuja y presencia femenina de la

mano de una trabajadora

Maria Hernandez Macias

Resumen

El objetivo de este articulo es hacer
un breve recorrido por la historia de la
fébrica de cerdmica de La Cartuja, en
Sevilla. Se hablard de su surgimiento
en el contexto de la Revolucién
Industrial y se hard hincapié en su
situacién durante la segunda mitad
del siglo XX. Se mencionaran también
las principales técnicas y estampados
decorativos y se hard una breve
mencién a las operarias de la fébrica.
Para esta primera parte del trabajo
de investigaciéon se usard, como
bibliografia base, la obra La Cartuja
de Sevilla. Fabrica de cerémica, de
Beatriz Maestre de Ledn.

Palabras clave

Por dltimo, este articulo contard con
el testimonio de una de sus
trabajadoras, Maria Herndndez Diaz,
mi tia, que trabajé en el taller de
calcomanias  durante los  dltimos
veinte afios del siglo pasado. La
entrevista llevada a cabo el pasado
abril busca acercar la fébrica a
aquellos interesados en el patrimonio
andaluz, ya que La Cartuja forma
parte de la cotidianeidad y la
tradicién de nuestro pais, pero
supone, a su vez, un misterio para la
mayoria.

fébrica, cerdmica, La Cartuja, trabajadora, Maria Herndndez Diaz, decorado.
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Contexto histérico de la fabrica

Para entender cémo llegé a tal
expansién la fébrica hispalense, hay
que buscar los motivos en otro lugar,
Inglaterra, donde, a partir del siglo XVIII,
la industria  cerdmica crecia sin
precedentes|1].
Experimenté  innovaciones en las
técnicas, el nimero de trabajadores o la
maquinaria, pero fue Wedgwood quien
dividié el proceso en diferentes
estadios, es decir, hizo de la produccién
de cerémica un trabajo en cadena. El
continente  europeo incorporé las
innovaciones inglesas, y Espafia no fue
menos. Para hacer frente a la red
comercial de fdbricas de loza inglesas,
el Estado apoyd la instalacién de
numerosas  fdbricas, ya que la
inexistencia, por un lado, de wuna
burguesia  emprendedora y de
trabajadores especializados y, por otro,
del desarrollo cientifico, imposibilitaban
hacer competencia a los productos
extranjeros. Hubo que esperar hasta la
primera mitad del siglo XIX para que la
industrializacién  afectara o  la
produccidn espafiola y la fabrica de
cerdmica de La Cartuja fue una

consecuencia directa de este proceso.

Fébrica de La Cartuja

El desarrollo de este tipo de
industria solo fue posible gracias al
surgimiento  de  una  clase
empresarial, que introdujo nuevos
avances técnicos, contratd obreros
especializados e implanté la
produccién seriada en cadena.
Todo esto hizo que la loza espafiola
tuviera el nivel suficiente para
competir con la extranjera.

El caso de Sevilla es particular en
comparacion con otras localidades
de Espafia, ya que la pervivencia
de los gremios y la sociedad
tradicional, asi como la inexistencia
de una burguesia emprendedora y
una mano de obra cualificada,
sumadas a la pérdida de las
colonias, atrasaron aidn mas la
industrializacién de la ciudad con
respecto de sus vecinas. A
mediados del siglo XIX empiezan a
construirse industrias en la ciudad,
entre las que destaca la fabrica de
cerdmica industrial La Cartuja.
Charles
novedades a la industria, vya

Pickman introdujo
presentes en Inglaterra desde hacia
afios, «como la importacién de
materias primas extranjeras, el
empleo intensivo del molde, el uso

[1] La informacién de este parrafo y los demdés se ha obtenido de Beatriz Maestre de Ledn, La Cartuja de Sevilla. Fébrica de cerdmica.
(Sevilla: Editorial Pickman, 1993), 19-33.
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de magquinaria especializada [..], el
trabajo de operarios especializados
ingleses y toda la experiencia ceramista
del fundador»[2]. Al mismo tiempo,
Triana seguia siendo la cuna de los
locales alfareros tradicionales, pero la
sociedad sevillana empezdé a priorizar
las piezas inglesas —mucho més
refinadas y regulares— sobre las
autéctonas. Bajo la  direccién de
Charles Pickman, la fabrica se instald en
el monasterio de La Cartuja y recibié la
visita de la reina Isabel I, Alfonso Xll,
Maria Cristina y Alfonso XIIl. Unos afios
después de la muerte del fundador, en
1883, la fdbrica comenzé a ser una
sociedad mercantil andénima, pero no
fue hasta 1982 que la familia Pickman

dejé de dirigirla.

La fabrica entre 1950 y 1992

Los primeros afios de esta etapa se
caracterizaron por varias novedades
traidas a la fdbrica, como fue la
construccién de una nave para el taller
de fabricacién de tazas y de un horno
continuo para calcinar cuarzo y el
montaje del primer horno  tunel
eléctrico[3]. Esto dltimo supuso el
abandono de los hornos botella de
barniz y el derribe los hornos de
bizcocho.

Maria Hernédndez Macias

Fig. 15. Interior de la nave del horno tunel. Década de 1960.
(Fotografia de Archivo Féabrica de Cerdmica de La Cartuja
de Sevilla (A. F. C. S.) en Maestre de Ledn, 1993).

En 1964 se paralizan las obras que
afectaban al monasterio, puesto
que se  declara Conjunto
Monumental Histérico Artistico. Las
reformas realizadas en los afios
siguientes permiten consolidar la
distribucién que la fdbrica tendria
el resto del tiempo que permanecid
en el monasterio. Esta consistia en
dos zonas divididas: la zona sur,
con los almacenes, la casa de
operarios y las oficinas; y la zona
norte, con todos los talleres de
produccién. Las oficinas estaban en
los edificios mondsticos, pero la
iglesia, el refectorio y el claustrillo
estaban abandonadas y solo se
usaban como zona de
almacenamiento de lozas. Por otro
lado, en la zona norte, los talleres
se dividian en tres naves en funcidn

[2] 2. Maestre de Ledn, 19-33.
[3] La informacién de este y otros parrafos del articulo se ha obtenido de Maestre de Ledn, 76-88.
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de la fase de elaboracién de la loza. La
primera nave estaba destinada a la
preparacidn de pastas; la segunda, a la
produccién de piezas planas y al
moldeo de la pieza y la tercera, a la
fabricacién de tazas y el departamento
de barniz. Junto a estas naves habia
otras tres, donde estaban los talleres de
clasificacién, almacén, empaquetado y
expediciones. Gracias a esta
subdivisién de la fabrica en naves, la
cadena fue mucho mdas lineal vy
productiva. Sin embargo, todas las
estancias de la zona norte se
demolieron en los ultimos afios de los
ochenta, cuando se llevaron a cabo las

reformas de rehabilitacion.

Fig. 16. Vista aérea de la fdbrica en la década de 1960.
(Fotografia de A. F. C. S. en Maestre de Ledn, 1993).

En resumen, la fabrica experimentd una
serie de cambios fundamentales que le
permitieron aumentar la produccién y el
rendimiento, como la introduccién de
maquinaria especializada.

Fébrica de La Cartuja

No obstante, sin duda alguna, la
reforma mds rompedora fue la de
los hornos tuneles eléctricos, que
hicieron pasar de una coccidn
intermitente  —la de los hornos
botello— a una més continua. Este
cambio supuso una reduccién del
personal a cambio de un ahorro
energético significativo. Los hornos
eléctricos también sustituyeron a
los  tradicionales  hornos  de
bizcocho y barniz.

«En 1971 la fabrica de loza quedaba
sometida a expropiacién en virtud
de un Decreto Ley relativo a la
limitacién del érea de actuacién
urbanistica urgente»[4]. La fabrica
siguié en funcionamiento y se llevd
a cabo las renovaciones necesarias
que el edificio fue necesitando,
pero en 1976, cuando ya hubo
terminado el proceso de
expropiacién, cobré mayor solidez
el proyecto de construccién de una
nueva fébrica. Fue en 1982 cuando
toda la industria —incluidas las
oficinas— se trasladé al nuevo
recinto, en la vega del
Guadalquivir.

[4] Maestre de Ledn, 76-88.
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Técnicas y decoraciones

Desde sus origenes, los motivos
representados en las vaijillas cartujanas
imitaban los modelos franceses e
ingleses[5]. Aunque los decoradores
espafioles  tenian  libertad  para
modificar el disefio como quisieran,
siempre  mantuvieron intactos  los
motivos originales. Debido al cardcter
burgués y conservador de la clientela
fija de La Cartuja, modificar los motivos
—que solian ser escenas reales o
florales— no compensaba
econémicamente, por lo que decidieron
mantener la decoracién tradicional. En
cuanto a las técnicas empleadas en la
decoracién de la vaijilla, destacan el
estampado, el pintado y las

calcomanias.

El estampado

Sigue siendo la técnica més usada en
La Cartuja, y consiste en traspasar a la
dibujo,

previamente grabado en una plancha

pieza con un papel el

de cobre. Surgié en Inglaterra en el
siglo XVIIl y, en un principio, se usaba
solo el color negro y rojo, pero luego se
incorporé el azul —en un intento de
imitar la porcelana china— el sepia, el
verde y el rosa.

Maria Hernédndez Macias

Fig. 17. Proceso de estampacién. (Fotografia de Fabrica
de Cerdmica de La Cartuja de Sevilla (F. C. S.) en Maestre
de Ledn, 1993).

Fig. 18. Artesano grabando una plancha en la antigua
Fébrica de La Cartuja. Década de 1970. (Fotografia de A.
F. C. S. en Maestre de Ledn, 1993).

El maestro estampador era el
encargado de preparar los 6xidos
metdlicos, es decir, los colores, que
vertia sobre la ldmina de cobre a
200° y extendia con una manilla. A
continuacidén, se impregnaba un
papel fino con jabdn y agua y se
estiraba sobre la plancha, que le
transferia las imagenes.

[5] Maestre de Ledn, 113-136.
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La maestra transferidora cortaba el
sobrante de papel y lo colocaba en la
pieza de vajilla para presionar el dibujo
con un cepillo o «roba» —del inglés
rubber—.  La  cortadora era la
responsable de sumergir la pieza en
agua para retirar el papel con facilidad.
En la mufla, el color de la vajilla se
fijaba a mas de 600° y el taller de
repaso comprobaba las posibles taras
de las vajillas. Las seleccionadas
pasaban al taller de barniz y después, al
horno-botella, donde se cocian las
piezas a més de 1000°. Los decorados
mdés usados eran los paisajes y vistas
urbanas, las escenas galantes, los
motivos infantiles, los acontecimientos
histéricos, las cacerias, los temas
taurinos, la herdldica y los anagramas,
los motivos naturalistas o las orlas y

vifietas.

Fig. 19. Plato con escena galante. Loza estampada. Pickman y
Cia. Década de 1940. (Fotografia de A. F. C. S. en Maestre de
Ledn, 1993).

Fébrica de La Cartuja

Fig. 20. Plato con orla modelo "202 Rosa". Loza estampada.
Primer tercio del siglo XX. (Fotografia de F. C. S. en Maestre
de Ledn, 1993).

El pintado

El  pintado a mano  sigue
realizdndose en La Cartuja, aunque
es la técnica menos empleada. En
este caso, se desconoce su origen
exacto, pero hay constancia de
piezas pintadas a mano desde los
origenes de la fébrica. Destacaban
las  escenas de caza, los
composiciones florales o las escenas
costumbristas de la Feria de Sevilla.

i s S

Fig. 21. Fuente decorada con el modelo "Caza mayor". Loza
pintada. Pickman, S. A. Segundo tercio del siglo XX.
(Fotografia de F. C. S. en Maestre de Ledn, 1993).
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La calcomania

En la actualidad, esta es la técnica mds

extendida. Consiste en decorar las
piezas con una calcomania, esto es, un
papel impreso con un proceso foto-
litografico. En los primeros afios del
siglo XX se importaban de Francia,
Inglaterra y Alemania, pero en la
segunda mitad del siglo comenzaron a
producirse en la propia fdbrica. Las
mujeres de este taller pegaban las
vajilla ya

calcomanias  sobre la

barnizada.

Maria Hernédndez Macias

Fig. 22. Placa muestrario de loza con motivos en calcomania.
Pickman, S. A. Segundo tercio del siglo XX. (Fotografia de F. C. S.
en Maestre de Ledn, 1993).
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Entrevista

Dado que la persona entrevistada, mi
tia, y yo compartimos hombre y primer
apellido, usaré las iniciales E, de
entrevistadora, para referirme a mi
misma y M, de Maria Herndndez Diaz,
para referirme a mi tia. Las preguntas se
han dividido en tres secciones: las
personales —que acercan al lector del
articulo a la figura de Maria Herndndez
—, las relacionadas con la fabrica —
para  entender su labor como
trabajadora en La Cartujo— y las de
indole social —para intentar poner en
contexto su trabajo—.

Preguntas personales

E: Antes de empezar a preguntarte
sobre tu trabajo, me gustaria hacerte
una serie de consultas breves para que
los futuros lectores del articulo sepan de
quién estoy hablando. También grabaré
parte de la entrevista para poder volver
a escucharla més adelante (Te parece
bien?

M: A mi me parece bien.

E: ;Cudndo naciste?
M: En 1943,

E: ;Dénde naciste? ;Dénde has vivido?
M: Naci en el cortijo de Gambogaz, la
finca de Queipo de Llano. Vivi alli hasta
los 30 afios y después en Sevilla.

N ¥

Fébrica de La Cartuja

E: ;Qué has estudiado?
M: Estudié solo primaria.

E: ;(Puedes hacer un breve resumen
de los trabajos que has tenido a lo
largo de tu vida?

M: Pues yo he tenido muchos
trabajos. Empecé a trabajar en el
campo, con ocho o nueve afios.
Después trabajé en la fdbrica de
Pavimentos Guadalquivir haciendo
lozas del suelo y pasaba consulta
para unos médicos. Trabajé en dos
fébricas mds, una cafeteria y un
comercio. Por ultimo, empecé en la
fébrica de La Cartuja.

Preguntas relacionadas con la
fabrica

E: Muchas gracias, Mari. Ahora te
preguntaré por tu paso por la fabrica
de cerdmica de La Cartuja. (Cudndo
empezaste a trabajar alli? ¢Y hasta
cuando?

M: Empecé a trabajar alli en 1978,
con 35 afios, hasta el 2000, con 57.
Estuve 22 afios.
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E: ¢(En qué consistia exactamente tu
trabajo?

M: Desde que entré, mi trabajo
consistid en decorar. Primero
decordbamos con la pegatina que se
hacia alli mismo y después con
pegatinas que se traian hechas de otros

sitios.

E: ;Qué tipo de productos decorabas
v

M: Toda la vajilla: platos, tazas,
soperas, saleros... La vajilla entera.

E: ;Cdmo identificabais las piezas que
habiais hecho?

M: Cada una le tenia que poner su
marca para identificar nuestras piezas.
Era un nimero, no me acuerdo de cudl
era el mio, que venia también en
calcomanias y se pegaba en la parte
inferior de la pieza.

E: (Habias trabajado de algo similar
previamente? Por ejemplo, en oftro
trabajo manual o creativo.

M: En la otra fabrica de loza lo que
hacia era clasificar, asi que nunca
habia hecho nada minucioso o que
tuviese que ver con la decoracidn.

E: ;Te resulté dificil adaptarte al trabajo
y aprender a hacerlo?

M: Al principio me costé un poquito,
pero después lo saqué perfectamente.

R, ¥
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E: ;Qué fue lo que més te costaba?
(Y lo que maés facil te resultaba?
¢(Habia algin proceso que no te
gustase hacer?

M: Pues lo que mds me costaba eran
las piezas.

E: ;Las piezas? (A qué te refieres?
M: Llamdbamos piezas a la vdijilla
con forma u honda. Porque teniamos
que darle mucho tiempo para que se
quedara pegada la calcomania. Los
patos eran més lisos y llanos y se
quedaba pegada muy rapido. Yo
solo hice eso, asi que no tuve que
trabajar en otros procesos.

E: ;Guardas un recuerdo bonito de
tus afios en la fabrica? ;Te gustaria
haber trabajado de otra cosa?

M: El recuerdo bonito que guardo es
que con la mayoria de los
compafieras me llevaba muy bien y
me gustaba lo que hacia, no se me
daba mal. No me habria gustado
pasar tantos afios en los trabajos
que tuve antes, pero este si que me
gustaba.
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Fébrica de La Cartuja

Fig. 23. Compafieros de trabajo. Cuaderno de Maria Hernandez Diaz, 2003.

E: ;Crees que la fébrica fue el trabajo
que te dio la oportunidad de tener un
sueldo estable y de no depender
econémicamente de nadie?

M: Pues si, porque el sueldo lo sacaba
bien. Tenia un sueldo minimo, pero
podiamos ganar algo més por cuenta.
En varias ocasiones, nos cronometraban
y ellos tasaban el tiempo que debiamos
tardar en hacer cada pieza. Si la
haciamos en menos tiempo, podiamos
hacer més piezas y gandbamos mads. Al
final, cuando me jubilé, me ha quedado
una paguita suficiente para vivir sin que
nadie me dé comer.

E: ;/Qué sienfes cuando ves piezas de
vajilla de La Cartuja?

M: Me da alegria y me da pena que
se esté perdiendo.

E: (Eres consciente de que esas
parte  del
imaginario colectivo de muchisimos

piezas ya forman

espafioles?  ;Te  hace  sentirte

orgullosa o crees que forma parte de
tu identidad?

M: Cuando vigjo fuera de Sevilla y
veo que hay lozas de la Cartuja me
da alegria porque en ese momento
no era consciente de que lo que yo
hacia podia estar en casa de otra
gente. A veces pienso que a lo mejor
esa la he hecho yo y me siento
orgullosa.
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E: Durante tu paso por La Cartuja,
¢dirias que fuiste testigo de cémo se iba
modernizando la fébrica? ¢Llegaste a
ver innovaciones en la maquinaria
empleada o en la forma de organizar el
trabajo?

M: No hubo mucho adelanto, pero si,
algunas cosas se cambiaron para bien.
Cuando yo entré, primero trabajé aqui
en Sevilla, donde la EXPO, y los hornos
eran de combustién y luego, cuando la
cambiaron de sitio, los hornos eran
eléctricos. En eso cambiaron bastante,
pero como te he dicho, yo solo trabajé
en la decoracién, asi que no me

afectaron mucho los cambios. La
decoracién siempre ha sido un trabajo

muy manual. No sé cémo se hard ahora.

E: {Has vuelto a ir al lugar donde estaba
tu taller después de dejar de trabajar?
¢Te gustaria visitarlo? ¢Has ido al Museo
de La Cartuja?

M: No he vuelto a ir. Me pilla muy
retirado y ya no sé si me dejardn entrar.
La Cartuja cambié muchisimas veces de
duefio. Cuando muriéd Pickman, se
quedd un pariente, pero cuando se
trasladé al terreno actual cambié
muchisimas veces de manos. Al museo si
cuando yo

fui porque lo hicieron

trabajaba alli, desde entonces no voy.

Maria Herndndez Macias

E: ;Dénde estaba tu taller?

M: Cuando yo entré a trabajar ya no
estaba  en el monasterio, la
modificaron para hacerla fabrica.
Alli estuve solo dos afios y después
trabajé en la fébrica que estd en el

terreno de Salteras.

Fig. 24. Taller de decoracién con operarias trabajando con

Maria Herndndez en medio. (Fotografia de A. F. C. S. en
Maestre de Ledn, 1993).

E: (Sabes si la fdbrica sigue
produciendo piezas a dia de hoy?
¢La produccién es similar a la que se
hacia en tu dia?

M: Segun tengo entendido, en menor
cantidad, pero si sigue funcionando.
Las piezas han cambiado, algunos
dibujos son distintos. Aunque hay

algunos modelos que son ya

tradicionales en la fdbrica.
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Preguntas de indole social

E: ¢Dirias que cobrabas un sueldo
adecuado para la época y para el
trabajo que realizabas?

M: Un poquito por debajo, pero como
podiamos cobrar més trabajando a
cuenta, sacdbamos un sueldo suficiente

E: En tu plantilla, erais mds mujeres u
hombres? ;Habia muchas mujeres de tu

edad?

M: Eramos todas mujeres en
decoracién. Habia mujeres mas jévenes
y mayores que yo.
E: Enfonces, (solo las mujeres
decorabais?

M: Decoracién a mano si la hacian los
hombres también. Cuando yo entré

habia

decorasen pintadas a mano porque no

muy pocas vajillas que se
eran rentables. Ahi si que habia pintores
hombres, pero la técnica que yo hacia,
con calcomanias, la hacian solo
mujeres. Habia unas cintas por las que
tenia que pasar la loza alrededor de un
horno para que se calentara. Nosotras
la cogiomos en blanco y cuando la
decordbamos la volviamos a poner en la
cinta. Después, cuando se enfriaba,
habia que volverla a cocer, pero eso se

hacia en otro taller.

Fébrica de La Cartuja

Fig. 25. Las mujeres en la fabrica de La Cartuja. Cuaderno
de Maria Herndndez Diaz, 2003. (Fotografia de Maria
Hernandez Macias, 2024).

E: ;Conociste alguna vez al director
o duefio de la fabrica? jTenia buen
trato con los trabajadores?

M: Habia un director que entré a la
par que yo a trabajar a la fabricay a
los pocos afios lo hicieron director. El
era abogado. Hubo una época que si
tuvieron buen trato con los
trabajadores. Cuando la fabrica la
cogidé Ruiz Mateos, el director que él
eligié si era buena persona. Fue el
unico duefio que entraba en la

fébrica y saludaba a todo el mundo.
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Ponia firme al que veia que no cumplia
con lo suyo, pero también felicitaba al
que veia que cumplia bien. El director
que él puso también saludaba a todos.
Salvo ellos, nadie pasaba por los
talleres ni nos preguntaba directamente
por nuestro trabajo.

E: (Hubo muchas huelgas durante tu
fabrica?
contentos los trabajadores?

paso por la ¢Estaban
M: Yo asisti a una huelga. Yo creo que
unos si estaban contentos y otros
menos. Pero no creo que fuera un sitio
donde hubiese muchas huelgas.

E: Empezaste a trabajar alli con la
llegada de la Transicién. ¢Crees que la
fébrica fue testigo de los cambios
morales,  sociales,
politicos que se estaban produciendo

de puertas para fuera?

econémicos y

M: La idea que prevalecia era la del
director que habia en cada momento.
No influenciaba la politica que hubiera
fuera, al menos yo no lo percibi asi.
Cuando entrdbamos en la fabrica no
importaba lo que estuviese pasando
fuera.

E: Pues esto ha sido todo, Mari. Muchas
gracias por tu participacién en la
entrevista y por dejarme publicar
fotografias de la época.

M: De nada, muchas gracias a ti por
contar mi historia.

Maria Hernédndez Macias

Conclusién

A pesar de que la fdbrica de La
Cartuja ha perdido popularidad con
los afios, es raro encontrar hogares
espafioles que no conozcan o no
posean vajillas de esta fdbrica con
domicilio en Sevilla. Sin embargo,
pocos conocen su origen briténico vy,
mucho menos, los cambios que ha
ido experimentando hasta nuestros
dias. Gracias a la colaboracién de
mi tia, Maria Herndndez Diaz, se ha
conseguido acortar la distancia
entre la fdbrica y una de sus
trabajadoras.

S A
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Inicios de un itinerario barroco en Carmona

Rocio Ortiz Blanquero

Resumen

En el presente articulo se pretende
elaborar un discurso asociado a los
dibujos realizados para el proyecto
Carmona, Decdlogo Barroco, un
itinerario en diez obras de la Carmona
barroca, las cuales he recreado
dibujandolas a mano. De las diez, se
presentard la que configura el inicio
del itinerario: la pintura La retirada de
los sarracenos (1652-1653) de Juan de
Valdés Leal para el convento de
Santa Clara. Asimismo, se expondrén
brevemente también las dos que la
siguen: la talla San Teodomiro Martir
(1655-1656) de José de Arce, con
encarnado y estofado de Juan de
Valdés Leal, situada en la iglesia
Prioral de Santa Maria de la Asuncién;
y el conjunfo arquitectdnico 'y
Retablo  Mayor
mitad  del siglo  XVII)

realizado por Jacinto Pimentel para el

escultérico  del
(primera

convento de la Madre de Dios. Se
situardn las obras en el contexto de
Carmona en los siglos XVIy XVIL.

Palabras clave

barroco, Carmona (Sevilla), itinerario,
inicios, arte y patrimonio andaluz,
recreacion artistica.

Abstract

This article aims to develop a
discourse  associated  with  the
drawings made for the project
Carmona, Decdlogo Barroco, an
itinerary through ten works of
Baroque Carmona, which | have
recreated by hand. Of the ten, the
one that forms the start of the
itinerary will be presented: Juan de
Valdés Leal's painting La retirada de
los sarracenos (1652-1653) for the
convent of Santa Clara. The two that
follow it will also be briefly outlined:
the carving San Teodomiro Mdrtir
(1655-1656) by José de Arce, with
inlay and estofado by Juan de Valdés
Leal, located in the Prioral church of
Santa Maria de la Asuncidn; and the
architectural and sculptural ensemble
of the Retablo Mayor (first half of the
17th century) by Jacinto Pimentel for
the convent of the Madre de Dios.
The works will be placed in the
context of Carmona in the 16th and
17th centuries.

Keywords

baroque, Carmona (Seville), itinerary,
beginnings, andalusian art  and

heritage, artistic recreation.
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Contexto de la Espaiia barroca: el
caso de Sevilla y Carmona [1]

En el siglo XVII se consideraba a Espafia
como «un pueblo elegido por Dios»[2],
consagrdndose el concepto de Estado
misional debido a la imposicién de los
valores que la cultura barroca infundia
—caridad, asistencia, ayuda a los
pobres y mdas desfavorecidos— en aras
del continuo auge de la pobreza; todo
ello unido a una ambiciosa politica[3].
De este modo, el arte barroco espafiol
surgié en un contexto en el que sus «dos
principales patronos son los reyes y la
Iglesia, y ambos utilizan la pintura como
medio propagandistico»[4]: la mejor
forma de adoctrinamiento politico era a
través del catdlico, y el arte era la via
perfecta para transmitir mensajes de fe
y normas de conducta acordes con la
mentalidad cristiana, y que llegasen al
corazén o desatasen el miedo de los
fieles; un gran ejemplo es la pintura In
letu Oculi de Juan de Valdés Leal[5].

Carmona barroca

Asimismo, el reino de la Sevilla
barroca se consolidé como un
destacado  centro  artistico y
cultural, cuyo florecimiento llegé a
crear una coherencia territorial que
favorecié la circulacién de ideas y
obras de arte[6]. Las conexiones
con el reino de Granada y el
Algarve

portugués,  permitieron

intercambios artisticos que
contribuyeron al establecimiento de
una rica amalgama de influencias
estilisticas y técnicas en la regidn
sevillana[7]. Igualmente, la Casa de
Contratacién  de  Sevilla  (1503)
otorgd a la ciudad un papel crucial
en el control del trafico de Indias;
un privilegio que la convirtié en
nicleo econémico y politico,
atrayendo a artistas y talleres que
encontraron en las Indias un
mercado prolifico, y que adaptaron
su produccién a las demandas
americanas[8]. Del mismo modo, la

Catedral de Sevilla, a través de su

[1] Este proyecto esta dirigido por el Prof. Fernando Quiles Garcia en colaboracién con las actividades que organiza la Catedra de Estudios
del Barroco Iberoamericano, perteneciente al Area de Historia del Arte de la Universidad Pablo de Olavide. El articulo se realiza dentro de la
linea de investigacién sobre barroco sevillano del Grupo de Investigacién Quadratura de la misma érea y universidad, como parte de la
Beca de Iniciacién a la Investigacién o Transferencia de Conocimiento, tutorizada también por el Prof. Fernando Quiles Garcia, en el marco
del VI Plan Propio de Investigacién y Transferencia de la Universidad Pablo de Olavide.

[2] José Luis Comellas, Historia de Espafia moderna y contempordnea, (Madrid: Rialp, 2003), 124.

[3] Comellas, Historia de Espafia moderna y contempordnea, 124.; Elena Bellido, Gloria Jiménez e Irene Garcia, “Arte y propaganda en el
Barroco sevillano: La construccién de la marca de la Iglesia catdlica,” Didlogos bilaterales entre investigadores de la Glasgow Caledonian
University (Reino Unido) y la Universidad de Alicante (Espafia). 4 (2017): 60-67,
https://idus.us.es/bitstream /handle /11441/76243 /1/Pages%20from%20CMD 10 Vé.pdf?sequence=1.

[4] Ricardo Abrantes, Araceli Ferndndez y Santiago Manzabeitia, Arte espafiol para extranjeros, (San Sebastian: Nerea, 2006), 169.

[5] Bellido, Jiménez y Garcia, “Arte y propaganda,” 60-67.

[6] Fernando Quiles Garcia, “De barrocos, centros y periferias. A modo de introduccién,” en Las artes en el reino de Sevilla durante el
Barroco. En razén de sus centralidades y periferias, eds. Fernando Quiles Garcia y José Jaime Garcia Bernal (Sevilla: Editorial EnredArs,
Universidad Pablo de Olavide, 2023), 21-22.

[7] Quiles Garcia, “De barrocos, centros y periferias,” 22-27.

[8] Quiles Garcia, “De barrocos, centros y periferias,” 31-32.



https://idus.us.es/bitstream/handle/11441/76243/1/Pages%20from%20CMD_10_V6.pdf?sequence=1

El Patio Colorao

Rocio Ortiz Blanquero

cabildo, fue un mecenas fundamental metropolitano», de tal manera que
que atrajo también a artistas de la talla la localidad carmonense comenzé
de Murillo y Valdés Leal; si bien las a captar artistas  sevillanos,
fundaciones privadas, como en el caso conformando asi la mayoria del
de la capilla de la Encarnacién y la origen de sus obras[13].
capilla de la Inmaculada, fueron
asimismo esenciales en la creacién del A continuacién (véase Fig. 1), se
barroco sevillano[?]. presenta un mapa del reino de
Sevilla del afio 1767, dividido en su
«Dominar el horizonte es manejar Arzobispado, Obispado, y
urbe»[10], y en la Carmona barroca Tesorerias.

volvia a ser patente la influencia
religiosa con unos hitos arquitectdnicos

que se superponen, gracias a la cual, y
en tanto que potencia econdmica, se
convirtié en una de las mds grandes
ciudades —tanto en dimensiones como
en categoria—; asi como en uno de los
principales enclaves artisticos del reino
de Sevilla durante los siglos XVII y
XVIIM]. La Iglesia en Carmona,
pletérica de feligresia, era, de
Andalucia, la que contaba con mayor
densidad de conventos femeninos; y

cuya direccién arzobispal supuso un

reforzamiento del nexo de la localidad

on | itall12 . De este modo [ Fig. 26. Francisco Llobet, ingeniero en jefe, Mapa del Reyno
¢ a cap G[ ] sre d » 198 de Sevilla: dibidido en su Arzobispado, Obispado y
formas de vida de las élites sevillanas Tesorerias. Por d. Thomas Ldpez pensionista de S. M.,

. ;4. Madrid, 1767. Instituto Cartogréfico Nacional.
terminaron marcando el terreno artistico

y llevaron a una «asimilacién de lo

[9] Quiles Gareia, “De barrocos, centros y periferias,” 32-33.

[10] Antonio Garcia Baeza, “Nuevas Trazas Para La Torre Mirador Del Convento De Sta. Clara De Carmona,” Atrio. Revista De Historia Del
Arte, n.° 19 (noviembre) (2013): 40. https://www.upo.es/revistas/index.php/atrio/article /view/2283.

[11] Francisco Javier Herrera Garceia, Fernando Quiles Gareia y Consuelo Saucedo Pradas, Carmona Barroca. Panorama artistico de los siglos
XVIl 'y XVIII, (Sevilla: Fundacién El Monte, Ayuntamiento de Carmona, 1997), 3.; Quiles Garcia, “De barrocos, centros y periferias,” 34.; Garcia
Baeza, “Nuevas Trazas,” 40.

[12] Herrera Gareia, Quiles Garcia y Saucedo Pradas, Carmona Barroca, 5-6.; Gareia Baeza, “Nuevas Trazas,” 40.

[13] Herrera Garcia, Quiles Garcia y Saucedo Pradas, Carmona Barroca, 5-6.
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Carmona barroca

Carmona: inicios de un itinerario convento de Santa Clara[14].

Primer destino...:

De este modo, nos encontramos,
pues, en la calle Santa Maria de
Gracia, en un convento de clarisas
carmonense que fue fundado en el
afio 1460 por dofia Beatriz Pacheco,
teniendo  su primera etapa
fundacional en el dltimo tercio del
siglo XV y los primeros afios del
siglo XVI[15]. En este periodo, se
construyé la iglesia de estilo
conventual mudéjar; si bien fue
durante los siglos XVII y XVIII —siglo
este Ultimo en el que se levantd la

torre mirador del cenobio— cuando

se desarrollé la mas prolifica, rica y
determinante actividad creadora
en el convento[16].

Fig. 27. Rocio Ortiz Blanquero, La retirada de los sarracenos’ (1652-
1653) de Juan de Valdés Leal, Convento de Santa Clara, Carmona
(Sevilla), 2022. Tinta sobre papel.

Comenzamos el itinerario de la mano Volviendo al siglo XVII, desde 1650

del pintor sevillano Juan de Valdés Leal.
Nacido en 1622, y habiendo pasado
gran parte de su vida en Cérdoba —
especialmente tras su matrimonio con la
Isabel de
Carrasquilla, oriunda de dicha ciudad—;

también pintora  dofia

retorné a su patria, Sevilla, en 1649.
Valdés Leal debia encargarse de pintar

a 1653, Valdés Leal llevd a cabo su
encargo para el convento, en el
que narra los distintos episodios de
la vida de Santa Clara, llegando a
pintar, a saber: El obispo de Asis
enfregando la  palma a Santa
Clara; La profesién de Santa Clara;
El milagro de Santa Inés —hermana

los grandes lienzos que decorarian los de Santa Clara—; Santa Clara

muros del presbiterio de la iglesia del deteniendo a los sarracenos a la

[14] José Gestoso y Pérez, Biografia del pintor sevillano Juan de Valdés Leal, (Sevilla: Oficina tipogréfica de Juan P. Gironés, 1916), 31-32.;
M.? del Mar Gonzélez Gonzélez, “Proceso de restauracién de las pinturas al dleo sobre lienzo Santa clara con la Sagrada Forma y La
retirada de los sarracenos, de Juan de Valdés Leal (1652-1653)," en Valdés Leal en escena, eds. Esther Merino y Fernando Quiles Gareia
(Sevilla: Editorial EnRedArs, Universidad Pablo de Olavide, 2023), 101.

[15] Consuelo Saucedo Pradas, “El Convento De Santa Clara De Carmona: Construccién De Su Portada,” Atrio. Revista De Historia Del Arte,
n.° 1 (1989): M19. https://www.upo.es/revistas/index.php/atrio/article /view /3422.; Salvador Herndndez Gonzalez, “Caminando hacia la
Gloria: la transfiguracién del espacio en la iglesia del Convento de Santa Clara de Carmona (Sevilla),” en Vestir la arquitectura: XXl
Congreso Nacional de Historia del Arte, eds. René-Jesus Payo Hernanz et al. (Burgos: Universidad de Burgos, 2019): 709-710.

[16] Saucedo Pradas, “El Convento De Santa Clara,” 119.; Garcia Baeza, “Nuevas Trazas,” 41.
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puerta del convento de San Damiano,
dividido en dos cuadros, La procesién
de Santa Clara con la Sagrada Forma'y
La retirada de los sarracenos, tras la
intervencién de Jorge Bonsor, un
arquedlogo y erudito al que fueron
vendidos en 1910, dados los problemas
econdmicos que sufrieron las monjas del
convento debido a los procesos
desamortizadores del siglo XIX; y, por
dltimo, la Muerte de Santa Clara[17].
Estas obras se encuentran actualmente
dispersas entre el Ayuntamiento de
Sevilla y la coleccién March en Palma
de Mallorca[18].

Ahora bien, la obra que aqui se
presenta, La retirada de los sarracenos
(véase Fig. 28), narra, junto a su
comparfiera, el episodio que acontecidé
en el afio 1240 en el convento de San
Damiano, en la ciudad de Asis. Se trata
del ataque de las tropas sarracenas
lideradas por el emperador Federico
o).

La pintura consta de una composicion
piramidal y diagonal en forma de
ola[20]. En ella, llenando el primer
plano, se acumulan soldados y animales

Rocio Ortiz Blanquero

Fig. 28. Valdés Leal, La retirada de los sarracenos, h. 1652

y 1653. Oleo sobre lienzo. Coleccién del Ayuntamiento de
Sevilla.

derrotados y aplastados,
recordando a la obra Victoria y
muerte de Decius Mus de

Rubens[21].

Asimismo, los tres personajes que
aparecen en el dibujo a boligrafo
(véase Fig. 27), fueron escogidos
por la magnifica representacién de
lo  expresividad dramdtica  tan
caracteristica del barroco, que los
hace destacar de entre el resto de
jinetes y caballos. Los soldados,
situados en un primer término,
sobresalen del tumulto en un
intento de retirarse y escapar de

[17] Gestoso y Pérez, Biografia del pintor sevillano Juan de Valdés Leal, 32-35.; Esther Merino y Fernando Quiles Garcia, eds., Valdés Leal en
escena, (Sevilla: Editorial EnredArs, Universidad Pablo de Olavide, 2023), 59-60, 102.; Fernando de la Villa Nogales y Esteban Mira Caballos,
“Un documento inédito sobre el pintor Valdés Leal,” Archivo Espafiol de Arte, n.° 74 (2001): 299; Enrique Valdivieso Gonzalez, Juan de Valdés
Leal, (Sevilla: Editorial Universidad de Sevilla, 2021), 80-93.; Enrique Valdivieso Gonzélez, “Juan de Valdés Leal,” DB-e | Real Academia de la
Historia, consultado el 24 de mayo de 2024, https://dbe.rah.es/biografias/4671/juan-de-valdes-leal.

[18] Valdivieso Gonzélez, “Juan de Valdés Leal.”

[19] Valdivieso Gonzélez, Juan de Valdés Leal, 87.

[20] Ferreras Romero y Gonzélez Gonzdlez, “La retirada de los sarracenos,” 20.; Gonzdlez Gonzdélez, “Proceso de restauracion,” 106.

[21] Ferreras Romero y Gonzdlez Gonzdlez, “La retirada de los sarracenos,” 19-10.
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ese «enemigo invisible» y sobrenatural
que, como un «violento vendaval», los
arrolla desde las puertas del convento
de San Damiano[22]. Valdés Leal
plasma en ellos aquello que Le Brun
tipifica como Horror y lo que Bullwer
defini6 como Impatientia  prodo;
escenifica con suma excelencia el
miedo, la desesperacién y la angustia,
todo ello a través de la gestualidad de
las  manos y las descompuestas
facciones del rostro de  estos
hombres[23], ante «el terror suscitado
por la misteriosa fuerza que los
arrastra»[24].

Por otfra parte, en el segundo plano de
la composicién, se observan, a la
izquierda, un grupo de sarracenos que
huyen despavoridos, intentando
protegerse de unos asaltantes que caen
de la escalera sujeta a la muralla[25].
Finalmente, el fondo del cuadro le
oforga a este perspectiva[26]. En él,
Valdés Leal alterna sus caracteristicas
ruinas y masas rocosas con arboledas,
situando en el centro una distante
llanura gris con esbozadas

edificaciones, frente a la cual, de

Carmona barroca

nuevo, coloca unos grupos de
soldados en plena huida que
contribuyen a la creacién de una
devastadora atmésfera que domina
el ambiente[27].

En definitiva, La retirada de los
sarracenos «puede considerarse
como el mejor cuadro de la serie
[...], pues presagia a un Valdés Leal
que podriamos encuadrar en el més
puro estilo barroco»[28]. El pintor
sevillano logra expresar en su lienzo
la maxima teatralidad barroca, con
un dinamismo y una violencia
cromdtica —de tonos rojizos, ocres
y tierras—; asi como con una
aplicacién luminica suprema que
refleja a la perfeccién la tensién
cuestion[29].
Presenta con gran maestria una

del motivo en

complejidad compositiva «en la que
se alberga un impulso arrollador y
una fogosidad en la ejecucién
pocas veces igualada en el arte
europeo del siglo XVII»[30].

[22] Cornejo, “Valdés Leal,” 62; Valdivieso Gonzalez, Juan de Valdés Leal, 89-90.
[23] M. Eulalia Martinez Zamora, “Ut Pictura Theatrum. Valdés Leal o el Gran Teatro de las Pasiones,” en Valdés Leal en escena, eds. Esther
Merino y Fernando Quiles Garcia (Sevilla: Editorial EnredArs, Universidad Pablo de Olavide, 2023), 40-41.; Valdivieso Gonzélez, Juan de

Valdés Leal, 89-90.
[24] Valdivieso Gonzdlez, Juan de Valdés Leal, 90.

[25] Gabriel Ferreras Romero y M.? del Mar Gonzdlez Gonzdlez, “La retirada de los sarracenos: Juan de Valdés Leal,” Boletin del Instituto

Andaluz del Patrimonio Histdrico, n.° 4 (1996): 20.

[26] Ferreras Romero y Gonzdlez Gonzélez, “La retirada de los sarracenos,” 20.
27] Ferreras Romero y Gonzdlez Gonzdlez, “La retirada de los sarracenos,” 20.; Valdivieso Gonzélez, Juan de Valdés Leal, 90-92.

9] Merino y Quiles Garceia, Valdés Leal en escena, 48-49, 61-62.; Valdivieso Gonzélez, Juan de Valdés Leal, 89.

[

[28] Ferreras Romero y Gonzdlez Gonzdlez, “La retirada de los sarracenos,” 19.
[2

[

30] Valdivieso Gonzdlez, Juan de Valdés Leal, 89.
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Fig. 29. Rocio Ortiz Blanquero, ‘San Teodomiro Martir’ (1655-1656)
de José de Arce y Juan de Valdés Leal, iglesia Prioral de Santa
Maria de la Asuncién, Carmona (Sevilla), 2022. Acrilico y acuarela
sobre lienzo.

Continuamos el itinerario con el escultor
flamenco y afincado en Sevilla José de
Arce —castellanizacién de Josephe
Aerts—, nacido o en 1603 o en 1607; si
bien no se sabe tampoco qué lugar de
Flandes tuvo la suerte de acoger su
nacimiento[31]. Es muy probable que
naciese en Brujas en torno a 1607, y que
se hubiese formado en el taller de la
familia Aerts durante sus primeros veinte
afios, hasta 1627 aproximadamente[32].

Rocio Ortiz Blanquero

Tras un paso por Roma y una
posible estancia en la Corte en
Espafia; llegd a Sevilla hacia
1635[33]. En 1855, se le encargd el
San Teodomiro Méartir para la
iglesia Prioral de Santa Maria de la
Asuncién de Carmona —situada en
la Plaza Marqués de las Torres—,
dltima obra documentada de José
de Arce[34].

Poca informacién se conoce sobre
la imagen de San Teodomiro Martir,
en cuya recreacién (véase Fig. 29),
se ha plasmado el busto del santo
con el fin de destacar la
magnificencia expresiva de su
rostro, martirio y vestimenta. De 1,77
metros de altura, y como corroboré
el investigador Fernando de la Villa,
«habria de ser: ...de todo primor... y
el plazo de seis meses para
acabarla. El precio, 200 ducados
de oro, estaba a la altura de la
categoria del artista y de la calidad
de la talla»[35]. Finalmente, se
sabe también que el encarnado y
estofado de esta delicada pieza de
imagineria, lo realizé Juan de
Valdés Leal en 1656[34].

[31] Esperanza de los Rios Martinez, José de Arce, escultor flamenco: Flandes, 1607-Sevilla, 1666, (Sevilla: Universidad de Sevilla, 2007), 13-
14.; Fernando Quiles Garcia, “De Flandes a Sevilla. El viaje sin retorno del escultor José de Arce (c. 1607-1666)," Laboratorio de Arte, n.° 16

(2003): 135-136.
[32] Quiles Garcia, “De Flandes a Sevilla,” 136.
[33] Quiles Garcia, “De Flandes a Sevilla,” 136-138.

[34] Roda Pefia, “La escultura sevillana,” 232.; Esperanza de los Rios Martinez, “La figura de José de Arce ante la historia y la critica en los

siglos xix al xxi,” Revista de Historia de Jerez, n.° 20-21(2016): 147.
[35] De los Rios Martinez, “La figura de José de Arce,” 147.
[36] De los Rios Martinez, “La figura de José de Arce,” 148.
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Fig. 30. Rocio Ortiz Blanquero, Retablo Mayor del convento de la
Madre de Dios, Carmona (Sevilla) (1% mitad del siglo XVIl) de
Jacinto Pimentel, 2023. Carboncillo sobre papel.

Terminamos los esbozos de este
itinerario barroco adentrandonos en el
convento de la Madre de Dios, que
tiene su origen en un beaterio para
Religiosas Dominicas de un antiguo
hospital préximo a lo que antes era la
Puerta de Triana, cerca de la actual
calle Zaragoza[37]. En 1485, una riada
del Guadalquivir dafié gravemente el
edificio, y la comunidad recibié ayuda
de la Reina Isabel la Catdlica, quien
dond unas casas cerca de la parroquia
de San Nicolds[38]. En 1551, las monjas
empezaron a transformar estas casas
en una residencia, que resulté en la
construccién de la iglesia del convento

Carmona barroca

de la Madre de Dios, finalizado en
1572, afio en el que comenzd su
ornamentacion (con pinturas,

esculturas y  retablos) hasta

1598[39].

El Retablo Mayor (véase Fig. 30)
estd presidido por un relieve de la
Anunciacién, flanqueado por las
esculturas de San Juan Bautista,
San  Juan  Evangelista,  Santo
Domingo de Guzmén y Santo
Toméds de Aquino. En la parte
superior del conjunto, el atico, se
ubica la representacién de la
Trinidad, mientras que en la predela
o banco del retablo se encuentran
pinturas de San Vicente Ferrer y
Santa Catalina de Siena[40].

En los muros del presbiterio cuelgan
lienzos del siglo XVII, entre los que
destacan La Adoracién de los
Pastores y La Epifania; los motivos
dorados datan de 1700[41].

Finalmente, en la parte inferior
izquierda de la recreacidn, se
encuentra una talla del siglo XVI,
vestida con hdbitos dieciochescos
Yy, enfre sus atributos: coronag,

crucifijo y rosario[42].

[37] Juan José Lupién Alvarez et al., “Frontal de altar y paneles ceramicos del siglo xvi en la Iglesia del Convento de Madre de Dios (Sevilla):
estado de conservacién y reconstruccién virtual,” Boletin de la Sociedad Espafiola de Ceramica y Vidrio, 45, n.° 5 (2006): 307.

[38] Lupidn Alvarez et al., “Frontal de altar,” 307.
[39] Lupién Alvarez et al., “Frontal de altar,” 307.

[40] Carmona. Lucero de Europa, “Convento Madre de Dios - Oficina de Turismo de Carmona,” Oficina de Turismo de Carmona - Web

Oficial, consultado el 22 de septiembre de 2024, https://turismo.carmona.org/convento-de-madre-de-dios/.
[41] Carmona. Lucero de Europa, “Convento Madre de Dios - Oficina de Turismo de Carmona.”
[42] Carmona. Lucero de Europa, “Convento Madre de Dios - Oficina de Turismo de Carmona.”
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Culturas de baile diferentes: las caracteristicas de los bailes

tradicionales en Espaiiq, Francia e ltalia

Laura Naud y Giada de Filippo

Introduccién

Para comenzar, nos gustaria explicar
la elecciéon de nuestro tema de
investigacién. Como estudiantes de
intercambio Erasmus, hemos tenido el
privilegio de estudiar durante un
cuatrimestre  en la  prestigiosa
Universidad Pablo de Olavide en
Sevilla. Durante nuestra estancia en
Espafia, hemos sido cautivadas por
diversos aspectos culturales, pero
ninguno nos ha impresionado 'y
fascinado tanto como el flamenco.
Esta forma de expresidn artistica
unica nos ha inspirado a explorarla en
profundidad y comprender sus raices,
su significado y su impacto en la
cultura espafiola y mas alld.

La razén detréds de nuestra eleccién
radica en el hecho de que tanto
Giada, proveniente de ltalia, como
Laura, originaria de Francia, no tienen
en sus paises de origen tradiciones
culturales como el flamenco. Este
contraste cultural ha despertado
nuestro interés en comprender mejor
esta forma singular de arte y cémo se
compara con las tradiciones de baile
de nuestras respectivas naciones.

Aunque nuestras culturas de origen
pueden diferir significativamente de
la espafiola, consideramos que a
través de esta  comparacién
podremos descubrir similitudes y
diferencias que enriquecerdn nuestra
comprensién tanto del flamenco,
como de nuestras propias herencias

culturales.

Hemos recurrido a una amplia serie
de articulos para elaborar el
presente trabajo, pero nos gustaria
destacar por su relevancia dos de las
fuentes principales: Dances with
Spiders:  Crisis, Celebrity and
Celebration in Southern Italy de
Karen Liudtk, y “Danse traditionnelle
et anciens milieux ruraux francgais.
Tradition. Histoire. Société.” (2009)
de Jean-Michel Guilcher,
concretamente el articulo de Eric
Limet en la revista du Mauss.

S EE—
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Los bailes tradicionales en Espaiia:
el flamenco

El  flamenco, declarado Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad en
2010, es un baile que forma parte de la
tradicidn y del patrimonio espafiol. Este
arte es un conjunto de baile, cante y
acompafiamiento musical (toque). Los
bailaores de flamenco utilizan zapatos
como instrumento de percusién. En
efecto, un gran dominio del ritmo es
menester para bailar flamenco, asi
como un

guitarrista que acompafia el cante y el

baile.

Este género musical nacié de una

mezcla de culturas en la regidn
andaluza, a la vez que se considera la
ciudad de Sevilla como una de las
cunas de este arte bailado. Se dice que
el flamenco surgid de las culturas
gitana, drabe, cristiana y judia durante
el siglo XVIIl, y se populariza en parte
gracias al hecho de que se baile en la
corte madrilefia de la época. Hasta hoy,
el flamenco se ha hecho més y mas

apreciado a lo largo del tiempo[1].

Culturas de baile diferentes

El origen de su nombre es objeto de
debate, muchos estdn convencidos
de que viene de una antigua
expresién andaluza que quiere
decir “campesino sin tierra” (fellah

habria

cambiado en su pronunciacién a lo

min  gueir ard), que

largo del tiempo. No obstante, en
realidad, su origen proviene de las
telos de los trajes provenian de
Flandes, y siendo el gentilicio de
nacido

Flandes ha la  palabra:

flamenco[2].

Aparentemente, el flamenco deriva
de esta mezcla de culturas y se
nutre de ftradiciones de bailes y
musicas aun mds antiguas. La
cultura gitana tiene un papel muy
importante en la creacién del

flamenco, aunque se pueden
detectar influencias africanas y
caribefias también, y en su origen,
el flamenco estaba compuesto

Unicamente del cante. Este ultimo,

asi como la muisica de este
tradicional, se han visto
influenciados por los cantos y

musicas populares andaluzas, por

[1] Curiosidades del origen del flamenco. elflamencoensevilla. 5 de julio de 2018, ultima consulta el 8 de abril de 2024.

https://elflamencoensevilla.com/curiosidades-origen-del-flamenco/

[2] Historia y origenes del flamenco.

https://www.andalucia.org/es/flamenco /historia-y-

origenes-del-flamenco

Andalucia.org.

dltima  consulta el 8 de abril de 2024.
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los cantos y musicas populares
andaluzas, por sonidos drabes, por los
cantos gregorianos de las sinagogas
judias y por ritmos africanos. Se puede

igualmente notar la herencia de
diferentes bailes que vienen de oftras
regiones de Espafia. Se trata de una
danza muy expresiva que a menudo
conmueve a sus espectadores. Se
encuentran varios temas en el baile que
representan sentimientos muy intensos
tales como el dolor, la alegria, la
pasién, la angustia, el amor o el
desamor.

Un elemento que difiere entre las
danzas  tradicionales  italianas y
francesas y el flamenco, es el hecho
que el baile espafiol se compone de
varios tipos de danzas llamados “palos”.
En efecto, encontramos, por ejemplo,
las soleds, que forman parte de los tipos
méas importantes del flamenco. Son
lentas y tristes, y se cantan con mucha
emocidn, casi siempre terminan con
bulerias (cante y baile propios del
flamenco). Las  sevillanas  son
probablemente las mads famosas vy
alegres, se bailan mucho,
especialmente en Andalucia durante las
ferias. Son més folcldéricas que
flamencas, con un baile que siempre
sigue el mismo esquema y tiene cuatro

partes.

Laura Naud y Giada de Filippo

Por otro lado, las alegrias,
originarias de Cdadiz, son muy
animadas y se bailan en fiestas y
también  suelen  acabar  con
bulerias. Las bulerias son muy
importantes en las fiestas gitanas y
en los espectéculos de flamenco,
son dificiles de bailar porque son
muy rdpidas y requieren un buen
oido y técnica. Asi pues, los tangos
son muy variados y uno de los
estilos mds antiguos del flamenco,
tienen cuatro tiempos y son muy
festivos. Los fandangos, que
surgieron en Huelva, tienen doce
tiempos y también son muy
conocidos en el dmbito del
flamenco. Las seguiriyas son muy
intensas y  emocionantes  de
escuchar, transmiten muchisimo
sentimiento y, por ultimo, la farruca
es un estilo flamenco mas reciente,
que probablemente tiene influencia
gallega-asturiana, es dificil y se
asocia mds con el baile
masculino[3].

Principalmente, lo que llama la
atencidén a los extranjeros cuando
descubren al flamenco no es

solo el propio arte, sino ademds la
ropa de los bailaores, y en
particular la de las mujeres.

dltima  consulta el 8 de abril de 2024.

[3] Historia y origenes del flamenco. Andalucia.org.
https://www.andalucia.org/es/flamenco/historia-y-origenes-del-flamenco
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El traje de flamenca, también conocido
como “vestido de gitana”, es un traje
muy colorido que representa la cultura
andaluza y el flamenco. Esta vestimenta
estd inspirada en la que utilizaban las
mujeres que trabajaban en el campo y
en las ferias de ganado durante el siglo
XIX, y con el tiempo, se convirtié en el
vestido de las ferias y fiestas en
Andalucia actuales.

Este destaca
elegancia y llamativos disefios es usado

traje, que por su

tanto por los bailaores de flamenco,

como por las mujeres en eventos
sociales. Cada afio se renueva con
nuevos materiales y estilos,

manteniendo su aspecto original. Los
lunares, que son parte esencial del traje,
surgieron por error en el siglo XVII vy,
aunque al principio no fueron bien
vistos, se popularizaron y se convirtieron
en un elemento distintivo. Ademds del
si, hay complementos

vestido en

indispensables como peinetas,
pendientes y zapatos de tacdn que

completan el conjunto.

Fig. 31. “Bailaora espafiola, el Flamenco tradicional de mujer en

vestido rojo” (Créditos de la imagen: dmbaker, Getty Image,

IStock [5/07/2010])

Culturas de baile diferentes

En los espectdaculos de flamenco, las
bailaoras usan distintos tipos de
vestidos adaptados a cada estilo de
baile.
flamenca
identidad

también es un icono de la moda

En definitiva, el traje de
no solo representa la

andaluza, sino  que
espafiola y una parte esencial del
flamenco, que refleja la creatividad
y la historia detrds de esta expresion

cultural[4].

[4] Historia del traje de flamenca. elflamencoensevilla. 30 de marzo de 2022, dltima consulta el 8 de abril de 2024.

https://elflamencoensevilla.com/historia-traje-de-flamenca/



https://www.istockphoto.com/es/foto/bailarina-espa%C3%B1ola-el-flamenco-tradicional-de-mujer-en-vestido-rojo-gm153828065-13466190
https://www.istockphoto.com/es/foto/bailarina-espa%C3%B1ola-el-flamenco-tradicional-de-mujer-en-vestido-rojo-gm153828065-13466190
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Los bailes tradicionales en
Francia

Como hemos dicho antes, no existe en
Francia un baile tan extendido, famoso
y emblemadtico como el flamenco. Sin
embargo, existen bailes  todavia
practicados en ciertas regiones de
Francia que sus habitantes mantienen
por tradicién. De este modo, Francia
tiene una larga tradicién de danzas que
estén profundamente arraigadas en la
historia y la diversidad regional, y
forman parte importante de la
identidad cultural del pais.

Una de las caracteristicas mas
interesantes de las danzas tradicionales
francesas es su diversidad

regional. Cada regién posee su propio
repertorio de  bailes, misica y
vestimenta, reflejando las
particularidades geogréficas,
climdticas, tradicionales e histéricas de
su entorno[5].

En Bretafia (regién noroeste de Francia),
por ejemplo, se encuentran bailes de
origen celta, como el an dro, el hanter
dro y el gavotte, acompafiados por el
distintivo sonido de las gaitas bretonas.

Laura Naud y Giada de Filippo

Estas danzas, frecuentemente
ejecutadas en circulo o en lineq,
con movimientos enérgicos y pasos
rdpidos, buscan  transmitir la
vitalidad y la fuerza tradicionales y
habituales en el pueblo bretdn.
Asimismo, en la regién de Alsacia
(fronteriza con Alemania), se
pueden notar influencias
germdnicas en danzas como la
polca y la schottisch. Estas danzas
se caracterizan por pasos dgiles y
giros rdpidos. Buscan la expresidn
de la alegria y de la fiesta, muy
presentes en la cultura alsaciana.
Finalmente, en el sur de Francia, la
influencia mediterrdnea se hace
evidente en danzas como la
farandole y la sardana. Estos bailes
tienen  ritmos  sincopados y

movimientos fluidos[&].

Notamos que las danzas francesas
se bailan en grupo, pero no
especificamente solo o en pareja

como es el caso del flamenco. Los
bailes franceses emparentan a las
danzas de pueblo y la mayoria de
los franceses los ven como
tradiciones medievales en desuso,

[5] “Fanny”, Les danses traditionnelles frangaises, SharqiGirl,]0 de febrero de 2007, dltima consulta el 8 de abril de 2024,
http:/ /sharqigirl.over-blog.com/article-5583243.html

[6] Talik, L, “Danse folklorique: top des danses traditionnelles frangaises”, Geo, 18 de marzo de 2022, dltima consulta el 8 de abril de 2024,
https://www.geo.fr/histoire /danses-folkloriques-top-des-danses-traditionnelles-francaises-208888
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al contrario que el flamenco en Espafia,
considerado y practicado por mucha
gente hoy en dia. Sin embargo, las
danzas tradicionales francesas
constituyen una parte significativa de la
cultura contempordnea del pais: ya sea
en festivales folcléricos locales o en
escenarios internacionales, estas siguen
inspirando a artistas y audiencias de
todas las edades. Actualmente, en toda
Francia existen grupos y asociaciones
dedicados a preservar y promover las
danzas  tradicionales.  Desde la
imparticion de clases y talleres hasta la
organizacién de festivales y
espectdculos, estos grupos trabajan
para mantener viva la herencia de la

danza folclérica francesa.

Al fin y al cabo, las danzas tradicionales
francesas han influido en diversas
formas de danza

contempordnea, desde la  danza
moderna hasta el ballet. Muchos
coredgrafos y bailarines han

integrado elementos de las danzas
folcléricas francesas en sus obras,
creando asi emocionantes

fusiones de estilos y tradiciones.

Culturas de baile diferentes

Los bailes tradicionales en
ltalia

ltalia es un pais de una cultura
artistica importante, reconocido no
solo por sus monumentos e
increibles ciudades, sino también
por su musica y sus bailes. Sin
embargo, no todos son conscientes
de la diversidad y la riqueza de los
bailes tradicionales italianos, los
cuales son a menudo
mantenidos exclusivamente por las
generaciones mayores. Uno de
estos bailes es la tarantela
(tarantella en italiano), una danza
popular del sur de ltdlig,
particularmente de las regiones de
Calabria, Campania y Puglia,
caracterizada por su movimiento
enérgico y acompafiamiento vocal.
Se cree que su nombre proviene de
la ciudad de Taranto, en Puglia,
pero también hay otra teoria
alrededor del nombre de este
baile, se temia que la picadura de
tarantula procurase el llamado
tarantismo, una enfermedad de la
psique que bailando la tarantella
se curaba[7]. Ademds, se dice que
simula la técnica de apareamiento
de la tarantula.

[7] Gargantilla, P. “La tarantela, el baile furioso que curaba las picaduras de las tarantulas”, ABC ciencia, 7 octubre 2018, ultima consulta el
22 de abril 2024 https://www.abc.es/ciencia/abci-tarantela-baile-furioso-curaba-picaduras-tarantulas-

201810070235 _noticia.html#&amp;ref=https:/ /www.google.com/
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La pizzica es otro baile que forma parte
de la familia de las tarantelas. Muchos
creen que la tarantela, también llamada
taranta, y la pizzica son el mismo baile,
pero no es asi y la diferencia estd en su
nacimiento. El primero es mucho mdas
antiguo y, como hemos descrito
anteriormente,  surgid como  baile
curativo. En su forma moderna mds
comun, la tarantela es una danza con
musica que aumenta progresivamente
en velocidad,  acompafada de
castafiuelas y panderetas. Por otro lado,
la pizzica nacié como baile basado en
el redescubrimiento de la mdisica
tradicional salentina. Al principio, era
una danza grupal, aunque se puede
bailar también solo o en pareja, es un
himno al amor, un cortejo del hombre a
la mujer que guia el baile y que nunca
se deja tocar. Con la expansién del
cristianismo, la pizzica se asocié con las
cualidades curativas de San Pablo vy,
hoy en dia, sigue siendo una parte viva
de la tradicidn, animando fiestas
privadas y eventos como una forma de
expresiéon y agregacién para  los
habitantes locales.

Laura Naud y Giada de Filippo

Sin embargo, el baile mds famoso
de ltalia, a nuestro parecer, es el
liscio. Este estilo de baile forma
parte de una familia de danzas en
pareja que incluye el vals, la polca,
la mazurca y el tango, y es
reconocido en todo el pais, pero
tiene una presencia
particularmente fuerte en Emilia-
Romagna[8]. El término liscio se
refiere a la fluidez y suavidad de
los movimientos de los bailarines al
deslizarse por la pista. Fue creado
en Romagna entre finales del siglo
XIX y principios del XX, y con el
tiempo se extendié por toda ltalia,
con mds popularidad en el norte.
Se considera a Carlo Brighi como
fundador de este género[?]. El
liscio es una parte esencial de la

identidad

comparable en importancia al

cultural italiana,
tango en Argentina, al flamenco en
Andalucia o a la pizzica en
Salento.

La popularidad y difusién del liscio
varia de manera significativa en
comparacién con el flamenco en
Espafia.

[8] Cdamara de Landa, E, “Recepcién del tango rioplatense en Italia”, Trans, revista transcultural de musica, 2011, dltima consulta el 30 de
marzo 2024, https://lc.cx/qd_2JE

[9] Stefanini, M, “El liscio o baile de la riviera adriatica italiana y la muerte de Raoul Casadei”, 22 marzo 202], dltima consulta el 9 de abril

2024 https://librosnocturnidadyalevosia.com/el-liscio-o-el-baile-de-la-riviera-adriatica-italiana-y-la-muerte-de-raoul-casadei/
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Mientras que el flamenco es una parte
omnipresente de la vida cotidiana en
muchas regiones de Espafia, con su
presencia vibrante en plazas, bares y
eventos sociales, el liscio tiende a ser
mds reservado en ltalia. A menudo, se
practica y se disfruta en eventos locales
y festivales regionales, con menos
presencia en la vida cotidiana de las
ciudades italianas. Sin embargo, esta
diferencia en popularidad no disminuye
la importancia cultural del liscio en
ltalia, donde sigue siendo apreciado y
celebrado como una parte vital de la

herencia artistica del pais.

Tras haber explicado que los bailes en
ltalia son muchos y diferentes, hemos de
sefialar el liscio

como el mds importante. En esta
segunda parte del articulo, queremos
destacar la diferencia entre la
popularidad  entre el liscio y el

flamenco. Viviendo en Espafia, en
particular en Sevilla, el flamenco
siempre se ve. Es tradicién, es cultura, y
los sevillanos siempre bailan y cantan.
En las plazas, en

particular en Plaza de Espafia, en los
bares, en las calles, siempre hay alguien
que baila flamenco y

también los jévenes estan muy ligados a

estas tradiciones.

Culturas de baile diferentes

En ltalia, la tradicidn del liscio es
diferente, sobre todo los mayores
lo bailan y casi nunca se ve bailar
en las calles. Podemos verlo
bailado por gente mayor durante
las llamadas sagre, que son fiestas
tipicas italianas centradas en la
comida de los lugares donde se
hacen, pero donde hay siempre un
pequefio espacio para los bailes
que la gente conoce. Nunca se ve
en los bares, sino en aquellos
donde los mayores van a
practicarlo, pero no son lugares de
salida ni de turistas ni de la gente

joven.

La diferencia fundamental entre la
popularidad del liscio en Italia y el
flamenco en Espafia

radica en la manera en que se
integran en la vida cotidiana y en
la cultura urbana. Una de las
razones de esta distincién puede
atribuirse a la naturaleza misma de
los estilos de baile. El
flamenco, con su intensidad
emocional y su capacidad para
expresar una amplia gama de
sentimientos, se adapta facilmente
a situaciones sociales informales y
es valorado tanto por su

aspecto artistico como por su
capacidad para conectar a las

personas a nivel emocional.
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Por otro lado, el liscio, aunque

igualmente  apreciado  por  sus
seguidores y profundamente arraigado
en la cultura regional, puede percibirse
como mds formal o reservado, lo que
limita su presencia en espacios publicos
mds informales. Ademds, la diferencia
en el numero de bailarines y su

audiencia  también influye en la
popularidad relativa de estos dos estilos
de baile. En conclusién, aunque tanto el
liscio en lItalia, como el flamenco en
Espafia son expresiones importantes de
la identidad cultural y artistica de sus
respectivos paises, difieren en su
popularidad y presencia en la vida

cotidiana.

Conclusién

Gracias a esta investigacién, hemos
podido comprobar que hay una
grandisima riqueza y diversidad de
expresiones culturales en Europa. Desde
el flamenco en Espafia hasta el liscio en
ltalia, cada forma de baile tiene siglos
de historia, significado y tradicién
ligados en la identidad de sus

respectivos paises.

Empezando por el flamenco que, como
expresiéon artistica, destaca por su
conexién con la cultura

profunda

espafiola.

Laura Naud y Giada de Filippo

Este baile se originé en la cultura

andaluza y fusiona influencias
gitanas, drabes, cristianas y judias
para crear una forma de arte dnica
que combina baile, cante y musica.
Su evolucién a lo largo de los siglos
ha dado lugar a una variedad de
estilos y emociones, desde las
soleds hasta las vibrantes bulerias.
Ademds de su impacto en la
escena artistica internacional, el
flamenco es una parte integral de
la vida diaria en Espafia, donde se
disfruta y se practica en una
variedad de contextos sociales y

culturales.

Por otro lado, las danzas
tradicionales  francesas, aunque
menos conocidas a nivel

internacional, también reflejan la
diversidad regional y la historia de
Francia. Cada regién ftiene su
propio repertorio de bailes que
celebran la identidad local y las
tradiciones  histéricas.  Aunque
estas danzas pueden no ser tan
omnipresentes en la vida cotidiana
como el flamenco en Espafig,
siguen siendo  apreciadas y
practicadas en festivales locales y
eventos comunitarios en toda

Francia.
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Por Jdltimo, en ltalia el liscio y la
tarantela son representativos de la rica
herencia cultural del pais. Como hemos
mencionado anteriormente, la tarantela
tiene sus raices en el sur de ltalia y es

conocida por su energia contagiosa y su
conexién con la tradicién folclérica. Por
otra parte, el liscio, originario de
Romagna, es un baile de pareja que
reflejo la elegancia y la gracia del
movimiento.  Aunque  estos  bailes
pueden ser menos visibles en la vida
cotidiana en comparacién con el
flamenco en Espafia, siguen siendo una
parte importante de la identidad
cultural italiana, especialmente en
eventos festivos y reuniones familiares.

Comparando la  popularidad  y la
integracién de estos bailes tradicionales
en la vida cotidiana, se notan muchas
diferencias en la forma en que cada
cultura valora y preserva sus tradiciones.
Hemos visto que el flamenco en Espafia
es una parte siempre presente de la
vida urbana y social y que el liscio en
ltalia se encuentra mds asociado con
eventos especificos, lo que claramente
depende de la historia cultural y de las
preferencia contemporaneas.

Culturas de baile diferentes

En conclusién, la exploracién de
estos bailes nos ha brindado la
posibilidad  de

diversidad cultural en Europa y de

apreciar  la
entender la  importancia  de
preservar y celebrar las tradiciones
antiguas. A través del estudio
comparativo de estas formas de
baile, hemos podido enriquecer
nuestra comprension del
patrimonio cultural de cada pais,

asi como promover el intercambio

cultural y la apreciacién mutua.

Fig. 32. “Traje De flamenca Amaya Rojo” (Créditos de la
imagen: fermont)



https://fermontcomplementos.com/producto/traje-de-flamenca-amaya-rojo/
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