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lconos vigjeros: Santa Rosa de Lima, objeto
de deseo en museos y colecciones de todo el

mundo

Ruiz RoMERO, Zara *

Universidad de Jaén

Santa Rosa de Limaesuno delosiconosreligiosos
ehistérico-culturales méds representativos de lanacién
peruana. Considerada como la “primera flor de
santidad que produjo el NuevoMundo” ?, esy hasido
protagonista de ritos y devociones, investigaciones
en distintos &mbitos y obras artisticas. La vida y obra
de la santa americana resulta un lugar comtn para
los estudiosos del arte virreinal, e incluso para gran
parte de la poblacién devota, pues mediante escenas
que reflejan sus milagros o quehaceres diarios, se ha
generado a su alrededor una historia compartida a
amboslados del Atlantico. Al pensar en Rosa Limensis,
una de las primeras representaciones pictdricas que
se nos vienen a la mente es la famosa creacién de
Murillo, actualmente en el Museo Lazaro Galdiano,
en Madrid.

Esta tuvo tal éxito que fue “copiada como si se
tratase de una vera efigie” ?, por lo que serfa posible
destacar pinturas de Santa Rosa con influencia muri-
llesca, ademds de otras muchas obras de autores

* Este trabajo ha sido realizado como parte del proyecto
de I+D+i “Ruinas, expolios e intervenciones en el patrimonio
cultural” (ref. UPO-1264180), financiado por el Fondo Europeo
de Desarrollo Regional (FEDER) y la Consejeria de Economia,
Conocimiento, Empresas y Universidad, de la Junta de Anda-
lucfa, en el marco del Programa Operativo FEDER Andalucia
2014-2020 (objetivo especifico 1.2.3 “Fomento y generacién de
conocimiento frontera y de conocimiento orientado alos retos de
la sociedad, desarrollo de tecnologias emergentes”, porcentaje
de financiacién 80%).

1. VARGAS UGARTE, Rubén. Santa Rosa en el Arte. Lima:
Impreso en los talles gréficos de Sanmarti, S.A., 1967.

2. FERNANDEZ VALLE, Maria de los Angeles. “De Sevilla
a un mundo soflado: Murillo en el escenario americano”. En:
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Fig. 1. Barfolomé Esteban Murillo. Santa Rosa de Lima. Oleo sobre
lienzo. Hacia 1670. © Museo Lézaro Galdiano. Madrid. Espana.

BELTRAN MARTINEZ, Lidia y QUILES GARCIA, Fernando

(eds.). Cartografia murillesca. Los pasos contados. Sevilla: Univer-
sidad Pablo de Olavide, Universo Barroco Iberoamericano, 2017,
pag. 165.
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como José Antolinez, Claudio Coello, Angelino
Medoro, José de Valdés Leal, Gregorio Vasquez de
Arce y Ceballos, o Cristébal de Villalpando®. Su
creciente fama en circulos devocionales, artisticos y
coleccionistas, ha llevado a la santa peruana a estar
presente en distintas partes del mundo, en el Denver
Art Museum (Denver, Estados Unidos), el Fine Art
Museum of San Francisco (San Francisco, Estados
Unidos), el Hospital de la Caridad (Sevilla, Espafia),
el Museo Pedro de Osma (Lima, Pert), o el Museo
del Prado (Madrid, Espafia)*.

La santa mds conocida de América ha generado
un destacado mercado artistico, que se remonta al
siglo xvi®, y que en la actualidad sigue siendo rele-
vante, con innumerables museos y coleccionistas
deseosos de poseer una de sus representaciones. Al
respecto, hemos de tener en cuenta que la presencia
deestas piezas en distintas instituciones resulta enri-
quecedora y necesaria, siempre que la adquisiciéon
se realice bajo ciertos estdndares éticos y legales.
Ya sabemos que la demanda genera el mercado y
en el caso que nos ocupa resulta comun la subasta
o venta de obras de Santa Rosa de Lima; un hecho
que nos lleva a preguntarnos de dénde proceden
estas piezas, y hasta qué punto la demanda puede
generar expolios, robos, compra-ventas de dudosa
procedencia, o el trafico ilegal de pinturas y repre-
sentaciones de este tipo.

1. “Robos sacrilegos”: recintos religiosos,
museos y domicilios particulares

Enprimer lugar, tomamos como ejemplo algunos
casos de robo en iglesias, museos y domicilios parti-
culares, méximos exponentes de cémo la demanda
y deseabilidad de estas obras conlleva importantes
pérdidas patrimoniales. Comenzamos en el afio 2008,
momento en el que desaparece la pintura Santa Rosa
de Lima (siglo xvir) de la casa de ejercicios espirituales
de la Orden Franciscana Seglar, en Lima. Dicha obra
esunarepresentacion de Santa Rosa de medio cuerpo,
vestida con hdbito dominico y engastada en un marco

3. MUJICA PINILLA, Ramén. Rosa Limensis. Mistica, politica
e iconografia en torno a la patrona de América. México: Centro de
estudios mexicanos y centroamericanos, 2014; PAGE, Carlos A.
“La vida de Santa Rosa de Lima en los lienzos del convento de
Santa Catalina de Cérdoba (Argentina)”. Anales del Museo de
América (Madrid), XVII (2009), pags. 32-33 y VARGAS UGARTE,
Rubén. Santa Rosa... Op. cit.

4. FERNANDEZ VALLE, Maria de los Angeles. “De Sevilla
a un mundo... Op. cit., pdgs. 166-168.

5. MUJICA PINILLA, Ramoén. Rosa Limensis... Op. cit.
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Fig. 2. Anénimo. Santa Rosa de Lima con el Nifro Jests. Oleo
sobre tela. Siglo xvii. © Museo Pedro de Osma- Lima. Per(.

ovalado; fue sustraida de su lugar de procedencia
junto a mds de 70 obras®, en concreto 57 pinturas, 5
esculturas, 2 objetos de mobiliario y 14 piezas littr-
gicas” —de las cuales, hasta el momento ha podido
recuperarse solo una pequefia parte, sin lograr el
regreso de Santa Rosa a su lugar de procedencia—?*.

En relacién al edificio que albergaba las obras,
este pertenece al ultimo periodo de la arquitectura
virreinal en Lima, ya de por si representativo y
declarado Monumento Histérico en 1972, destacado
ademads por contener en su interior obras de Miguel
Cabrera, Francisco de Zurbardn, del taller de Rubens,
u otros artistas de renombre. A pesar de ello, en el
mismo afio 2008 fue registrado, junto al resto del

6. Alertan.®043-22016-DGDP-VMPCIC /MC. Ministerio de
Cultura, Pert.

7. GIRON, Adridn. “Robos sacrilegos. Una estadistica
desconcertante”. Gaceta Cultural del Perii (Lima), 37 (2009),
pag. 35.

8. Memorando n.° 000342-2020-DRE/MC. Ministerio de
Cultura, Pert.
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Fig. 3. Obras robadas y no recuperadas. lzquierda: Anénimo. Santa Rosa de Lima. Siglo xvii. Casa de ejercicios espirituales de la Orden
Franciscana Seglar. Lima. Perd. Derecha: Andnimo. Santa Rosa de Lima y el Nifio JesUs. Siglo xvi. Templo parroquial de San Juan Bautista
de Coporaque. Cuzco. Perl. © Direccién General de Defensa del Patrimonio Cultural. Ministerio de Cultura del PerQ.

centro histérico de Lima, en la lista de los 100 sitios
mads amenazados realizada por World Monument
Fund?’; unhecho que, unido al propio robo en si, debe
hacernos reflexionar sobre la vulnerabilidad que se
cierne sobre el patrimonio.

En 2014, otro edificio representativo, el templo
parroquial de San Juan Bautista de Coporaque, en el
sur de Cuzco, sufrié la misma suerte, con el robo de
una pintura del siglo xvi, Santa Rosa y el Nifio Jestis,
enlaquelasantaseencuentraenunjardin, bordando
junto al Nifio Jests que sostiene un libro'’. En este
caso, la obra habia sido inventariada unos meses
antes, en prevision de unas obras de restauracién que
seiban allevar a cabo en el inmueble, y precisamente
al mover los cuadros de sitio se ech6 en falta uno de
ellos!!. Esta es una circunstancia que coincide con los
datos aportados por Mariana Mould de Pease, quien
en 2008 ya hablaba sobre la “excesiva frecuencia”
con que los robos se cometen durante las obras y
restauraciones de los edificios y bienes inmuebles 2.

9. “Centro Histérico de Lima. Patrimonio Humanoy Cultural
en Riesgo”. World Monument Fund. https:/ /www.wmf.org/
sites/default/files/article/ pdfs/Lima-Exhibition-Panels.pdf
[Fecha de acceso: 02/09/2020].

10. Alerta n.° 015-2015-DGDP-VMPCIC/MC. Ministerio de
Cultura, Pera.

11. Actaderecepciéndedenunciaverbal. Circularn.”039/2015.
https:/ /www.aduana.gob.bo/aduana?/sites/default/files/
kefinder/files/ circulares / circular0392015.pdf [Fecha de acceso:
03-09-2020].

12. MOULD DE PEASE, Mariana. “Losbienesreligiososanivel
peruano e internacional”. Revista Peruana de Historia Eclesidstica
(Lima), 11 (2008), pag. 250.
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El templo en cuestién —ya restaurado en su
totalidad y protagonista de distintas acciones de
concienciacién patrimonial *?, posee una importante
riqueza cultural, que lo convierte en “una verdadera
joya de la arquitectura y del arte virreinal” !, y le
hace estar atin m4s en el punto de mira de ladrones y
saqueadores. Dehecho, no esla primera vez que sufre
robos patrimoniales, pues un desconocidondmero de
lienzos pertenecientes a la escuela cuzquefia fueron
robados en la década de los 90 y los primeros afios
del 2000: “las telas fueron cortadas con navajas a
la altura de los bordes colindantes a los marcos, en
base a tajos secos, paralelos al filo del pan de oro” 5,
dejando un desolador panorama de marcos vacios.

El robo de obras de arte en templos, iglesias
o ermitas resulta bastante comtn, y son muchos
los recintos que se muestran al ptiblico “casi en su
totalidad despojados de sus obras de arte” '; y junto

13. CAPACUELA VALDEIGLESIAS, Aida. Sensibilizacion e
involucramiento social de la obra: puesta en valor y restauracion del
monumento histérico artistico “Templo San Juan Bautista”, Copora-
que-Espinar. Cuzco: Direccién Desconcentrada de Cultural Cusco,
2014.

14. “Cusco: entregan templo San Juan Bautista de Coporaque
restaurado y puesto en valor”. Andina, 09-11-2019. https://
andina.pe/agencia/noticia-cusco-entregan-templo-san-juan-bau-
tista-coporaque-restaurado-y-puesto-valor-772415.aspx [Fecha
de acceso: 25/08/2020].

15. HULERIG, Enrique. “Loslienzos perdidos de Coporaque”.
Gaceta Cultural del Perii (Lima), 25 (2007), pég. 21.

16. MOULD DE PEASE, Mariana. “Los bienes religiosos...
Op. cit., pag. 246.
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a los museos y domicilios particulares suponen las
principales fuentes para este tipo de tréfico ilicito .
Sobre todo si se trata de lugares aislados, carentes
de instalaciones adecuadas para la seguridad del
patrimonio, o ante el hecho de que resulta imposible
controlar el flujo de visitantes '*. Los llamados “robos
sacrilegos” se perpetran ademds teniendo en cuenta
que los templos peruanos poseen un riquisimo patri-
monio cultural, cuyasustraccién resulta en ocasiones
dificil de demostrar ante el desconocimiento de los
tesoros que estos lugares albergan. Al respecto, los
inventarios resultan fundamentales, al aportar un
listado delosbienes, eincluso fotografias que pueden
servir para localizar las obras; y aunque en el pais
se han realizado ya ciertos esfuerzos por catalogar e
inventariar, no es suficiente para detener los robos .
El inventario es una herramienta eficaz, aunque por
sisolono resulta definitorio, pues como hemos visto,
la obra de Santa Rosa presente en Coporaque estaba
inventariada, e incluso en septiembre de 2008 en la
zona de Cuzco mds de 720 obras inventariadas en
distintasiglesiashabian desaparecido, “presuntamente
robadas o sustrafdas sin autorizacién” %.

Estos delitos, cometidos por encargo, o asabiendas
de la facil insercién de las piezas en el mercado, se
extienden también a las instituciones museograficas.
Sin duda todos hemos oido hablar alguna vez de un
robo acaecido en algin museo, incluso en los mads
importantes y representativos, con practicas por
parte de los ladrones cada vez maés sofisticadas; una
circunstancia que se agrava si tratamos de museos
mds “humildes”, carentes delasmedidas de seguridad
adecuadas, con inventarios poco actualizados, bajo
presupuesto o poco personal. Al respecto, encontramos
elejemplo del Museo Manos Peruanas, en Miraflores,
Lima, que en 2013 sufri6 el robo de la pintura Despo-
sorio Mistico de Santa Rosa de Lima?'. En ella, el Nifio
Jests pide a la santa peruana una de las rosas que se
encuentran en el suelo, y al tomarla la nombra como
su esposa predilecta, de forma que el desposorio
se interpreta como “una segunda Encarnacién del

17. ALVA GUERRERO, Blanca. “Guardianes de la cultura”.
Gaceta Cultural del Perii (Lima), 25 (2007), pag. 7.

18. “Robo de arte sacro, cotidiano e impune”. Fundacién
ILAM, 09-09-2020. https:/ /ilam.org/index.php/ilam-sos/
noticias-sobre-objetos-robados/item/1591-impune [Fecha de
acceso: 29/10/2020].

19. MOULD DE PEASE, Mariana. “Los bienes religiosos...
Op. cit., pags. 237-238.

20. TRUSLOW, Frederic J. “El registro colonial del Cusco.
Un inventario que podria defender el patrimonio cultural del
Perd”. Gaceta Cultural del Perii (Lima), 37 (2009), pag. 9.

21. Alerta n.° 031-2013-DGFC-CMPCIC/MC. Ministerio de
Cultura, Pert.

1118

Verbo en la que ella suplanta al pueblo indiano” %,
enrelacién al protagonismo que Santa Rosa adquiere
enla defensa dela cristiandad y como estandarte del
Nuevo Mundo; en una iconografia muy conocida,
que provoca que sea una pieza codiciada.

El coleccionismo de estas piezas, atin a sabiendas
deser fruto derobos a distintasinstituciones, encuentra
susbasesideolégicasenelhecho de queenotrolugar,
en otro museo o coleccién particular se encontrardn
mas resguardadas, a salvo de un posible dafio o
destruccion. Este es el argumento més consolidado
por parte de los receptores de obras de arte, aunque
empieza a resultar desfasado, teniendo en cuenta
que paises como Pert valoran efectivamente su
patrimonio; ademads de por el hecho de que muchas
de estas piezas ya se encontraban en lugares consi-
derados “seguros”, como podria ser un museo, o el
hogar de un coleccionista particular, espacio este
altimo que tampoco queda exento de los “ladrones
sacrilegos”. Al respecto, encontramos las denuncias
realizadas por Liliam Lindley de Alonso, a quien le
robaron cinco pinturas, entre ellas La muerte de Santa
Rosa de Lima, en 2004 *; mismo caso de Pablo Miguel
Wakeham Maggiolo, presidente de la Federacién
Peruanade Automovilismo, a quienen2010le robaron
una pintura de Santa Rosa?; o por Christian Lechuga
Chévez, quien en el afio 2015 sufri6 el robo de una
pintura de Santa Rosa en la que sostiene en brazos al
niflo Jestis*, una iconografia en la que se representa
a la santa como si de una Virgen se tratase *.

Del mismo modo destaca el acaecido en la Casa
Lorca, Chosica, Lima, lugar del que en 2009 se
sustrajeron objetos de mobiliario, esculturas, y varias
pinturas, entre las que encontramos una Santa Rosa
de Lima del siglo xvu?.

En el lienzo, Santa Rosa soporta en una mano al
“Nifo eucaristico sosteniendo el anillo nupcial entre
flores y olivas”, mientras en la otra sostiene un ancla,
ambas en alusién a su origen criollo?. Dicha obra,
tampoco recuperada hasta el momento, pertenecia
a Marisa Pinilla de Mujica, madre del investigador
Ramoén Mujica Pinilla, quien a su vez la habia publi-
cado con anterioridad al robo, en Santa Rosa de Limay
su tiempo, y Rosa Limensis. Mistica, politica e iconografia
en torno a la patrona de América; e incluso es posible

22. MUJICA PINILLA, Ramén. Rosa Limensis... Op. cit.

23. Alerta n.° 052-2016-DGDP-VMPCIC /MC. Ministerio de
Cultura, Pera.

24. Alerta n.° 24-2010. Instituto Nacional de Cultura, Peru.

25. Alerta n.° 033-2015-DGDP-VMPCIC /MC. Ministerio de
Cultura, Pera.

26. MUJICA PINILLA, Ramén. Rosa Limensis... Op. cit.

27. Alerta n.° 03-2009. Instituto Nacional de Cultura, Perd.

28. MUJICA PINILLA, Ramén. Rosa Limensis... Op. cit.
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Fig. 4. Obras robadas y no recuperadas. lzquierda: Andnimo. La muerte de Santa Rosa de Lima. Oleo sobre lienzo. Siglos xvii-xix.
Coleccion particular de Liliam Lindley de Alonso. Centro: Anénimo. Santa Rosa. Oleo sobre lienzo. Coleccion particular de Pablo Miguel
Wakeham Maggiolo. Derecha: Andnimo. Santa Rosa de Lima. Siglo xvii. Coleccién particular de Christian Lechuga Chévez.
© Direcciéon General de Defensa del Patrimonio Cultural. Ministerio de Cultura del PerC.

Fig. 5. Obra robada y no [ecuperodo, Andnimo. Santa Rosa de Lima con hdbito dominico y toca
franciscana. Oleo sobre lienzo. Siglo xvil. Casa Lorca, Chosica. Lima. PerQ.
Fotografia facilitada por Ramdén Mujica Pinilla.
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registrar el origen de la pintura y su pertenencia a
la referida coleccién en la web Arca, arte colonial ®.

Estaltima circunstancia deberfa resultar atil para
evitar una posible venta de la pieza, pues su origen
es conocido, y ha quedado constancia escrita de que
pertenece a una coleccién privada. Sin embargo, esta
es una informacién no siempre tenida en cuenta en
el mercado negro de obras de arte, pues ademds
parece ser que el robo fue “bajo pedido” *. Lo que si
podriamos apuntar es que sien el futuro se produjese
una hipotética venta, por ejemplo, a través de una
casa de subastas, la publicacién de la pieza jugaria a
su favor, pues no se podria argumentar la buena fe
en su adquisicién, teniendo en cuenta que su origen
ha sido publicado, y precisamente por uno de los
mayores expertos en la materia.

En definitiva, los robos tomados como ejemplo,
aunsinresolver®, nossirven parareflexionar sobre la
pertenencia del patrimonio, y la necesidad de inven-
tariarlo, fotografiarlo y protegerlo debidamente. No
obstante, somos conscientes de que practicamente en
ningtn lugar del mundo las piezas quedan exentas
de un posible peligro. Los “robos sacrilegos” son
una constante, e incluso amenazan con reducir “a
su minima expresion el tesoro que heredamos de
la colonia” #. Son delitos en ocasiones cometidos
bajo pedido, y cuyo botin se dobla, corta, despinta
o repinta, con la intencién de “despistar” a las
autoridades, y conseguir sacar una pieza del pafs,
o venderla sin peligro a ser reconocida. Sobre todo,
porque la demanda genera el mercado y, en este caso
especifico, las obras pertenecientes a Santa Rosa de
Lima tienen un publico suficientemente amplio como
para fomentar deseos por su adquisicién.

2. Subastas: Santa Rosa de Lima a la
venta en Nueva York

Ladeseabilidad y demanda de obras de Santa Rosa
de Lima también la sitian en casas de subasta, uno de
los principales medios de compra-venta de obras de
arte. Tomamos como ejemplo una subasta acaecida
en la casa Christie’s, Nueva York, con el objetivo de
dilucidar cémo una obra de procedencia desconocida

29. “Santa Rosa de Lima con el hdbito dominico”. ARCA, arte
colonial. http:/ /artecolonialamericano.az.uniandes.edu.co:8080 /
artworks/7524 [Fecha de consulta: 29/10/2020].

30. Informacién aportada por Ramoén Mujica Pinilla a través
de correo electrénico.

31. Memorando n.° 000340-2020-DRE/MC. Ministerio de
Cultura, Perd; Memorando n.° 000342-2020-DRE/MC... Op. cit.

32. CHECA, Mariella. “Arte Colonial. ; Patrimonio en vias de
extincién?”. Gaceta Cultural del Perii (Lima), 25 (2007), pag. 16.
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puedeser perfectamente objeto de ventaenel mercado
regulado. Asi, entre los dfas 26 y 27 de mayo de 2010,
se celebr6 la venta “Latin American Sale”, en la que
se ofertaron obras de arte contempordneo—de artistas
como Diego Rivera, Rufino Tamayo, Joaquin Torres
Garcia o Frida Kahlo-, junto a piezas barrocas de los
siglos xvir y xvi . Es este tiltimo el caso de la pintura
Santa Rosa de Lima with a Dog (anunciada como Lote
n.° 141) calificada como de la escuela cuzquefia del
siglo xvir —una de las mds destacadas en relacién a
las obras de Santa Rosa®, de gran demanda en el
mercado nacional e internacional -, con un precio
de salida estimado entre 25.000 y 30.000 ddlares, y
que finalmente se vendi6 por 22.500°%.

Segtn el catdlogo online de la casa de subastas ¥,
la pieza pertenecia a la coleccién virreinal de la
Fundacién de Arte Sacro Antonio Roig-Ferré, sita
en Puerto Rico, institucién que a su vez la adquirié
en la Morgenster Gallery de Miami, sin indicar més
informacién acercadel modo en que estapiezallegé a
Estados Unidos. Asimismo, con el objetivo de mostrar
la “trazabilidad legal” de la pintura, informan de que
fue exhibida en una exposicién titulada Sacramental
Ligth: Latin American Devotional Art From the Fundacion
Arte Sacro Antonioy Lola Ferré Collection, entre eneroy
abril de 2007, enla Teacher Gallery dela Universidad
de San Francisco. Este tltimo dato, no obstante, remite
a los propietarios de la pieza, conocidos por poner
a la venta piezas de arte sacro en distintas casas de
subasta; una fundacién que al fin y al cabo se dedica
anegociar con el arte barroco iberoamericano. Ya de
ello se percaté Ramoén Gutiérrez quien, tras estudiar
algunas de las piezas ofertadas porla institucién, dio
cuenta de cdmo esta acttia como una galeria de arte,
creando una “Coleccién Peregrina” que mds bien
parece una marca para sus ventas*.

La poca transparencia en cuanto a la proce-
dencia de las obras presentes en la subasta llevé al

33. Latin American Sale (26 /27-05-2010). Christie’s. https:/ /
www.christies.com/latin-american-sale-22576.aspx?lid=1&sale-
title= [Fecha de acceso: 09/08/2020].

34. PAGE, Carlos A. “La vida de Santa Rosa... Op. cit.
pég. 33.

35. Lista Roja de bienes culturales latinoamericanos en
peligro. Paris: ICOM, 2003, pags. 56-57

36. Lote 141. Latin American Sale (26 /27-05-2010). Christie’s.
https:/ / www.christies.com/lotfinder/ paintings /anonymous-
santa-rosa-de-lima-with-a-5316977-details.aspx?from=salesum-
mery&intObjectID=5316977# [Fecha de consulta: 10/08/2020].

37. Ibidem.

38. GUTIERREZ, Ramén. “Refutando el informe del Dr.
Marcus Burke sobre la custodia del Templo de Yaurique”. Blog
José Antonio Benito. https:/ /jabenito.blogspot.com/2013/10/
refutando-el-informe-del-dr-marcus.html [Fecha de acceso:
12/08/2020].
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Instituto Nacional de Cultura peruano a realizar un
informe-evaluacién. En él, se llegé a la conclusién
de que la obra en cuestién, Santa Rosa de Lima with
a Dog, —asi como otras dos pinturas ofertadas ese
mismo dia—, pertenecian al patrimonio cultural
de la nacién y, por tanto, debian ser devueltas a su
lugar de procedencia, a partir de afirmaciones como
las que siguen:

Pinturas coloniales de temadtica similar a las
descritas en los numerales anteriores han sido
sustraidas del interior del pafs, contdndose en
nuestros archivos con reportes que, si bien no
son idénticos a los mencionados y/o carecen de
imdgenes para su plena identificacién, prueban
que obras iguales a las ofertadas a través del
portal www.christies.com se han expoliado del
Perti para ser comercializadas ilegalmente en el
extranjero¥.

Como sustento legal, se basan en la Ley General
del Patrimonio Cultural de la Nacién (Ley 28296),
en la que se sefiala expresamente la prohibicién de
salida de bienes integrantes del patrimonio cultural
de la nacién®. Del mismo modo, dada la falta de
informacién relativa al momento en que la obra salié
de fronteras peruanas, resultarfa plausible estimar
que esta probablemente fue fruto de una ilegalidad,
teniendo en cuenta que el pais protege el patrimonio
virreinal desde mediados del siglo xx, apareciendo ya
de forma expresa en la Ley 6634 de 1929, ampliada
en 1931*. No obstante, es necesario apuntar que
este recurso por si solo no resulta eficiente para la
recuperacién de piezas en el extranjero, pues la apli-
cacién de una ley nacional en otro pafs no siempre
puede efectuarse, y depende de la legislacion del
lugar donde se lleve a cabo la querella, en este caso
Estados Unidos, o incluso de la corte y las personas
responsables del litigio.

En segunda instancia, el Instituto Nacional de
Cultura peruano basé su informe en la existencia de
instrumentos internacionales, entrelos que destacala
Convencién sobre las medidas que deben adoptarse
para prohibir e impedir la importacién, la exporta-
ciény la transferencia de propiedad ilicitas de bienes
culturales, més conocida como Convencién Unesco
1970. Estaes unaherramienta disefiada explicitamente
con el objetivo de paliar el tréfico ilicito, y que ha sido
aceptada por Perti en 1979 y por Estados Unidos en

39. Informe n.° 166-2010-JRT/OR/DDPH/INC. Instituto
Nacional de Cultura, Perd.

40. Ibidem.

41. AVALOS DE MATOS, Rosalia y AVINES, Rogger. Las
antigiiedades peruanas y su proteccién legal”. Revista del Museo
Nacional (Lima), 40 (1974), pags. 408-409.
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19834, ambas fechas relativamente tempranas. No
obstante, es necesario tener en cuenta que Conven-
cién Unesco 1970 es una herramienta sin capacidad
juridica real*, no retroactiva y cuya aplicacién
depende directamente de la buena voluntad de los
paisesimplicados, y la inclusién de sus principios en
las legislaciones internas de cada nacién *.
Evidentemente, no esnuestro objetivo realizar un
anélisis pormenorizado de la subasta en cuestién, ni
tampoco en este momento estamos dilucidando si la
venta de Santa Rosa de Lima with a Dog se llevé a cabo
legal oilegalmente. Mediante este ejemplo pretendemos
reflexionar sobre la necesidad de generar distintos
estdndares en relacién a la compra-venta de bienes
culturales, que tengan en cuenta una adquisicién ética
delapieza, de modo que tinicamente se oferten aque-
llas obras provistas de procedencia certificada. Sobre
todo, porque tal como hemos podido comprobar, la
legislacién no siempre acompafia a los paises casti-
gados por el expolio y la pérdida patrimonial, por lo
quela ética podria ser una herramienta atil, apelando
al hecho de que el mercado artistico puede y debe
existir, siempre que la venta de una obra de arte no
suponga una “ofensa” para su pais de procedencia.
No es la primera vez que Perti se pronuncia en
contra de la celebracién de una subasta dotada con
materiales que considera como pertenecientes a su
patrimonio cultural. Digamos que es un lugar comin
entre los funcionarios de la Direccién General de
Defensa del Patrimonio Cultural detectar este tipo de
ventas, eintentar paralizarlas de alglinmodo, aunque
sean muy pocas las ocasiones en las que lo consiguen.
Lo mds habitual es que este tipo de informes no
consigan su objetivo, mds alld de concienciar a través
de la prensa ala opinién ptiblica sobre la realidad de
las casas de subasta, y sobre el hecho de que el pasado
de las piezas no siempre resulta tan “limpio” como
a priori pueda parecer. Tal como establece el inves-
tigador Neil Brodie, el mercado de obras de arte no
es licito (o blanco), ni completamente ilicito (negro),
sino que podria considerarse de color grisdceo **. Asf,

42. Estados parte, Convencién Unesco 1970. http:/ / portal.
unesco.org/es/ev.php-URL_ID=13039&URL_DO=DO_TOPI-
C&URL_SECTION=201.html#STATE_PARTIES [Fecha de
consulta: 30/10/2020].

43. CUNO, James. Who owns antiquities? Museums and the
battle over our ancient heritage. Princeton: Princeton University
Press, 2008, pag. 153.

44. O’KEEFE, Patrick]. Commentary on the Unesco 1970 Conven-
tion on Illicit Traffic. Lecester: Institute of Art and Law, 2000,
pég. 58.

45. BRODIE, Neil. “Lessons from the trade in illicit antiqui-
ties”. En: OLFIELD, Sara (ed.). The Trade in Wildlife: Regulation
for Conservation. Londres: Earthscan, 2003, pag. 186.
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una pieza de Santa Rosa de Lima que en origen sale
de su lugar de procedencia de manera ilegal, podria
llegar a venderse legalmente, por ejemplo a través
de una casa de subastas.

3. Reflexiones finales... jno al trafico ilicito
de bienes culturales!

Enlas pdginas anteriores, tomamos como ejemplo
las representaciones pictéricas de Santa Rosa de
Lima parareflexionar sobre una problemédticamucho
mayor, en relacién al trdfico de bienes culturales.
El comercio ilegal de piezas de arte sacro, en el afio
2009 ya ascendia a 20 millones de délares mensuales
segun la Interpol*, por lo que podemos pensar que
esa cantidad podria ir en aumento. En esta ocasién,
tratamos obras que representan la realidad de su
tiempo, cargadas de religiosidad y fervor, y que
fueron disefiadas para su dispersién a lo largo de
todo el orbe catdlico, a favor de la propagacién de
las imdgenes* y la creaciéon de nuevas santas, tan
propio de época barroca. No obstante, mds alld de la
intencién con la que estas obras fueron creadas, no
podemos dejar de notar que el robo, la desaparicién
y la compra-venta, en ocasiones dudosa o cuestio-
nable, de sus manifestaciones artisticas se encuentra
a la orden del dia.

Nos encontramos, por tanto, ante una realidad
que debemos mostrar a la sociedad, para que la
noticia en torno a estos delitos no quede reducida al
entorno donde se encontraba la pieza, o al ptblico
especializado. Debemos aspirar a que se lleve a cabo
una concienciacién global sobre la problemaética en
cuanto al trédfico ilegal de bienes culturales, y eso
debe pasar necesariamente por una educacién que
genere y fortalezca la identidad de los pueblos con
respecto a su patrimonio. Un ejemplo de ello lo
encontramos en uno de los casos tratados, donde tras
la realizacién de distintos talleres y actividades, los
pobladores terminan reconociendo cémo “el templo
nos pertenece a nosotros como coporaquefios porque
pertenece a nuestros abuelos y porque hemos nacido
en Coporaque” .

Terminar con el traficoilicito de bienes culturales
es responsabilidad de todos y cada uno de nosotros,
por lo que se debe actuar siguiendo distintos frentes.
Ademds de la asimilacién cultural por parte de los

46. “Robo de arte sacro, cotidiano... Op. cit.

47. PAGE, Carlos A. “La vida de Santa Rosa... Op. cit.
pég. 38.

48. CAPACUELA VALDEIGLESIAS, Aida. Sensibilizacién e
involucramiento... Op. cit.
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pobladores o herederos directos del patrimonio, se
debe llevar a cabo una concienciacién generalizada,
de modo que resulte socialmente inaceptable® la
compra-ventadebienessin procedencia certificada, oel
expolioy saqueo delos mismos. Ensegundainstancia,
se hace necesario actuar de manera globalizada, en
un mundo dividido entre paises fuente, y paises
intermediarios y receptores. En los paises de origen
de las piezas resulta imprescindible tomar medidas
querefuercenlaseguridad del patrimonio, tales como
la realizacién de inventarios totales. —jimportante
con fotografias!—, la instauraciéon de medidas de
seguridad mds eficaces en lugares patrimoniales
o, sobre todo, la implantacién de legislaciones mds
agresivas, que comprendan penas mayores para los
infractores de las mismas.

Porsu parte, los paises intermediarios o receptores
de estas piezas deben tomar conciencia del problema,
intentando en la medida de sus posibilidades que no
puedallevarse a cabo la compra-venta de un bien sin
procedencia certificada, e instaurando mecanismos
que favorezcan su devolucién. Para ello, un primer
paso reside en aceptar o ratificar las convenciones
internacionales, incluyendo sus principios en las
legislaciones propias de cadalugar. Otras herramientas
eficaces podrian ser la firma de convenios propios
con paises afectados por la pérdida patrimonial, o la
aplicaciéon enlos museos estatales de estandares éticos
que regulen el modo de adquisicién de las piezas, asi
como su procedencia y trazabilidad.

Debemos entender que la pérdida patrimonial
nos afecta a todos. No sirve de nada que Pert tome
ciertas medidas, siluego resultarelativamente facil la
compra-venta de piezas sin procedencia certificadaen
otros lugares del mundo. Al fin y al cabo, se trata de
prestar una ayuda mutua, para evitar que el trafico
ilegal de bienes culturales siga siendo una constante.
Con esto, defendemos la necesidad de que siga exis-
tiendo un mercado artistico, en el que ciertas piezas
sigan formando parte del mercado, o permanezcanen
el extranjero pues, enrealidad, pueden perfectamente
actuar como embajadoras de sus paises y culturas de
origen™. Lorealmente necesario reside enrealizar una
regulacién del mercado, y en desmitificar la figura del
coleccionista “salvador” del patrimonio®, paraevitar
el robo de piezas y la continua pérdida patrimonial a
la que se ven avocados paises como Perd, y con ellos
la humanidad en su conjunto.

49. MACKENZIE, Simon. “Regulating the Market in Illicit
Antiquities”. Trends & Issues in Crime and Criminal Justice (Canberra),
239 (2002), pag. 6.

50. CUNO, James. Who owns antiquities?... Op. cit., pg. 13.

51. MOULD DE PEASE, Mariana. “Los bienes religiosos...
Op. cit.,, pag. 245.
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