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Carta de presentacion

Juan Lépez-Iglesias

Universidad Pablo de Olavide, Sevilla (Espafia)
https://orcid.org/0009-0003-5729-4425
juanlopeziglesiasegmail.com

El Patio Colorao sigue afianzandose como un proyecto dedicado al arte y al
patrimonio andaluz. En un titular, asi podria resumirse lo que supone este
nuevo numero de nuestro querido patio. Tras su nacimiento en 2022, el
proyecto comenzé como una pagina web en la que, a modo de blog, el
alumnado de la asignatura «Arte y Patrimonio», impartida por el coordinador
del proyecto, Fernando Quiles Garcia, publicaria noticias, reportajes vy
entrevistas relacionadas con el arte y el patrimonio de Andalucia. Aquella
web no solo funcioné como mecanismo de evaluacién, sino que continda
viva hasta hoy, acumulando cientos de entradas y convirtiéndose poco a
poco en un referente de consulta en su ambito. A ello se sumé la creacién de
El Patio Colorao: una revista de arte para una tierra con arte, cuyo nimero 00
inaugurd este camino.

Aunque la revista no continué de forma inmediata, en 2024 un nuevo grupo
asumimos el proyecto, no solo como una ampliaciéon de nuestra evaluacién
académica, sino como respuesta a un interés real por investigar y difundir el
arte y el patrimonio andaluz, especialmente el de sus pueblos: aquellos que,
con el paso del tiempo, han quedado a la sombra de atractivos mas
turisticos y propios de las grandes ciudades. Ese espiritu es el que da luz a
nuestro patio y el que ha cohesionado a una parte importante del equipo del
numero 01 para continuar en la direccién del nimero 02: El Patio Colorao.
Revista de arte y patrimonio andaluz.

El nimero anterior estuvo centrado en la localidad campogibraltareia de
Castellar de la Frontera. Para este tercer nimero, aquellas personas que
participaron como redactoras decidieron continuar abordando el patrimonio
de los pueblos, pero desde otra perspectiva: un patrimonio hecho por el
pueblo y para el pueblo.

—
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Este nimero 02 de El Patio Colorao reiine ocho articulos articulados en torno
a este marco comun y distribuidos en tres secciones:

La primera, «Expresiones populares y fiestas», abarca manifestaciones
patrimoniales que van desde nuevas formas de representacion de la cultura
andaluza —como su recreacién en un videojuego— hasta un recorrido
histérico por la Feria de Abril desde sus origenes. La seccidn se cierra con un
estudio sobre el carnaval, analizado como espacio de reivindicacion durante
la represion franquista y como escenario del papel fundamental de la mujer,
con especial atencion a la localidad de Bornos.

La segunda seccién, «Voces y Resistencia», mantiene vivo ese espiritu
reivindicativo. Comienza con un articulo dedicado a voces femeninas
esenciales para comprender la historia y el patrimonio en Andalucia. Le sigue
un estudio sobre la copla como género artistico que, a lo largo del tiempo,
ha servido como plataforma para la defensa de valores feministas y LGTB+.

Por dltimo, la seccién «Raices» abre con un trabajo sobre la formacién del
dialecto andaluz y su relacion con América en época colonial, mostrando
cémo las palabras —al igual que las personas— viajaron de ida y vuelta por el
Atlantico en la configuracidn de la identidad lingliistica andaluza. La seccién
continlia con un articulo que estudia las relaciones entre las obras de Ruiz
Gijén y Cornelio Schult, las influencias entre artistas barrocos andaluces y el
legado de la Academia de la Lonja. El niUmero se cierra con una contribucion
gue une arte, patrimonio popular y devocién, dedicada a los origenes de la
tradicién de la Virgen de Setefilla.

Para concluir, desde El Patio Colorao queremos agradecer a todas las
personas que han hecho posible este nimero y expresar nuestro deseo de
seguir compartiendo nuevas historias en futuras entregas.

Feliz lectura.

— El equipo editorial de la revista E/ Patio Colorao

—
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Blasphemous: una
aproximacion a los nuevos
usos del patrimonio andaluz

José Antonio Cabrera Oliva
Universidad Pablo de Olavide, Sevilla (Espafia)
joseacaboliegmail.com

Resumen

Blashphemous ha supuesto un antes y un después en la industria del
videojuego a nivel mundial y, especialmente, a nivel andaluz. En este
articulo, trataremos de analizar las relaciones que este producto tiene con el
patrimonio andaluz; cémo se relaciona con los procesos de hegemonia
cultural y qué incégnitas supone para un futuro uso de nuestro patrimonio,
en un contexto neoliberal.

Palabras clave

Patrimonio andaluz; apropiacion; hegemonia cultural; videojuegos; cultura
capitalista; simbologia.

Recibido: 14-05-2025 | Aceptado: 02-08-2025 | Publicado: 30-11-2025

Como citar: Cabrera Oliva, José Antonio. «Blasphemous: una aproximacion a los nuevos usos del
patrimonio andaluz». El Patio Colorao. Revista de arte y patrimonio andaluz n.° 02 (2025): 7-16.
https:/www.upo.es/patio-colorado/nuestra-revista/numeros/num-02-2025/
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Hay que atravesar Cvstodia

Cuando comenzamos a jugar a Blasphemous llama la atencién la necesidad
de subtitulos. El videojuego se publica, en primer lugar, en su versién en
inglés. Mas tarde, en espaiol, con la inclusién de algo de andaluz. Ocurre lo
mismo con su Libro de Arte, o digital artbook, como se puede observar en su
lugar de compra dentro de la plataforma de videojuegos Steam. De hecho, el
libro estd traducido a estos dos idiomas y serd la lengua anglosajona la
primera que detecte un lector occidental, a la izquierda, lo que se hace
contrastar, incluso con tipografias de menor tamafo, con la lengua que
utilizé Cervantes para El Quijote, a la derecha.

En un primer acercamiento, escoger uno de los videojuegos mas famosos
creados en Andalucia, con referencias barrocas andaluzas, de su Semana
Santa, de palios y Cristos, de acervo popular y culto, supone un punto muy
interesante de estudio en cuanto al patrimonio. Y aqui cabe recalcar que se
trata de nuestro patrimonio, en particular. Sin embargo, atravesar los
paisajes de Cvstodia, el nombre dado al espacio ficticio donde transcurre el
juego, también ha supuesto un impacto, aunque no el esperado. Nuestro
papel, como jugadores, consiste en manejar a El Penitente, mezcla entre un
nazareno, un afligido sufridor y el guerrero protagonista de una fantasia
oscura, que busca, precisamente, que acabe la fantasia oscura, el sufrimiento
impuesto y el control que ejerce sobre ese mundo un ente superior y
sobrenatural llamado El Milagro.

Superar el sufrimiento sacrificando el patrimonio

The Game Kitchen es un estudio que nace en Sevilla, en torno al afio 2010,
y es donde se desarrolla el videojuego. Aunque llevan trabajando desde
entonces, Blasphemous (2019) supuso un antes y un después en su
proyeccion comercial. Esto es debido a que dicho titulo consigue vender en
torno al millén de copias, hito muy por encima de la media nacional® y que lo
sitia dentro de unos niveles internacionales copados por la industria
estadounidense y china.

! Marta Brugat, «El videojuego espafiol Blasphemous vende més de 1 millén de copias,» La Vanguardia, 3 de marzo de 2021,

https:/www.lavanguardia.com/videojuegos/20210303/6262867/videojuego-espanolblasphemous-vende-mas-1-millon-

copias.html
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En dicho trabajo se ha propuesto un clasico metroidvania, una mezcla de
Metroid y Castlevania, es decir, un videojuego de plataformas y de
exploracién con un gran mapa, pero cuyo punto mas interesante, tanto para
el publico videojugador como para esta revista, es uno: el uso de la estética.

Pero antes de llegar al punto de analisis sobre la influencia del patrimonio
andaluz en la creacién de dicho producto, hacemos una parada obligatoria
en Marx juega, el libro de Antonio Flores Ledesma. En su estudio sobre la
relacién de videojuegos y marxismo, Ledesma nos sefala la idea de
hegemonia cultural, tal y como era entendida por Antonio Gramsci® «una
supremacia cultural, donde nada escapa de los marcos ajustados a las
necesidades del poder politico, y fuera de lo cual nadie es capaz de pensar».

Por lo tanto, no es dificil intuir que los desarrolladores hayan construido un
camino colmado de imagenes muy reconocibles para basar la ambientacion y
estética de su producto, pues la expresién de la religiosidad andaluza o las
pinturas de Goya llaman su atenciéon poderosamente, debido a su unicidad y
al entusiasmo que provocan, lo que consigue una diferenciacién con
respecto a otros videojuegos, pues en una industria plagada de aculturacién
y predominio anglosajén, supone cierto riesgo tratar de consolidar proyectos
con identidades no hegemoénicas.

Aunque el problema suele quedar socavado en términos mercantiles: si vende,
vale. Si se le puede poner un precio, tiene valor. Para conseguir esto —darle un
valor mas allad de las fronteras fisicas donde se encuentra la fuente de
inspiracién y creatividad y consolidar un producto—, han dado uso, en gran
medida, del imaginario colectivo relacionado con el patrimonio andaluz.

Barroco ucrdnico

En las entrevistas, los responsables de Blasphemous sefalan, en cierto
momento, que han querido desvincularse de cualquier aspecto y simbolo
religioso por no tener «represalias ideolégicas»’.

2 Arturo Flores Ledesma, Marx juega: Una introduccion al marxismo desde los videojuegos (y viceversa) (Barcelona: Episkaia, 2022).

% Salva Borondo, «The Game Kitchen muestra la inspiracién de los personajes de Blasphemous,» Vandal, 12 de septiembre de
2019, https:/vandal.elespanol.com/noticia/1350726909/the-game-kitchenZmuestra-la-inspiracion-de-los-personajes-de-
blasphemous/.
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Sin embargo, es dificil que el sistema de alusiones o representaciones* no
conecte los hilos del esquema general, lo que provoca que recordemos los
distintos objetos o representaciones usadas durante el videojuego.

La ucronia es una invencién narrativa que se encuentra fuera del tiempo.
Son ejercicios reflexivos, producidos por la pregunta ;qué hubiera pasado
si...? Y muy vinculada a la especulaciéon histérica. Dos ejemplos de ello son
The man from de High Castle de Philip K. Dick, donde experimentamos el qué
hubiera ocurrido si los nazis ganan la guerra mundial o, por traer un ejemplo
patrio, El coleccionista de sellos, donde se explora la vertiente imaginada de
una posible victoria republicana en la Guerra Civil de Espana de 1936. Por
tanto, tiene sentido que el equipo creativo hubiera realizado un ejercicio
similar de ucronia donde se preguntaran qué hubiera pasado si la
Contrarreforma se hubiera hecho carne, si hubiera conseguido el milagro de
la transmutacion. Y no hablamos solo de una historia de tintes politicos que
acrecentara el como la Iglesia Catdlica transformé culturalmente su area de
influencia. Se puede intuir que los desarrolladores del videojuego fueron
literales, casi parecen haber lanzado esta pregunta: ¢;y si El Milagro
promulgado se hiciera real, hecho de espinas y dolor?

Cuando nos referimos a una ucronia con tintes del barroco y lo relacionamos
con Blasphemous, sefialamos precisamente al uso de una serie de
caracteristicas estéticas, incluso ideoldgicas, para imaginar una nueva
realidad. En este caso, lo que se llamaria lore estético o tradiciéon de
ideas/simbolos volcados en el videojuego, corresponde a un momento
histérico muy concreto, ademas de a una herencia patrimonial muy bien
definida y estudiada por los desarrolladores. En el artbook dan fe de todas
las veces que se han basado en la herencia andaluza, del arte barroco o de la
influencia de Goya. Por todo lo dicho, podriamos referirnos a que el equipo
creativo de Blasphemous ha generado un escenario estético que podria
definirse como barroco ucrénico.

O, dicho en otras palabras, la reinvenciéon de un corpus creado durante la
Contrarreforma y exagerado, incluso deformado, con fines ladicos:
Blasphemous, palabra inglesa que proviene de nuestro vocablo blasfemo, de

4 Angel Venegas Ramos y Susana Gutiérrez-Manjon, «La memoria estética del videojuego: Representaciones audiovisuales de
Andalucia en  Blasphemous,» Miguel Herndndez =~ Communication Journal 12, no. 2 (2021): 565-586,
https:/doi.org/10.21134/mhjournal.v12i.1325.

ﬂ
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poco uso actual, pero cuyo concepto nos retrotrae a una época donde la
lucha ideolégica era campo de batalla de la religion, de suma importancia en
lo algido de la Contrarreforma y todo su belicismo cultural.

Blasfemar tiene una etimologia que hunde sus raices en el griego, pues se
trata de un combo entre injuriar o maldecir y reputacién. Y esto es de
sumo interés, pues comenzamos nuestro juego siendo parte de esa
blasfemia contra esa nueva religién de congoja, extendida por toda
Cvstodia, y nosotros somos la encarnacién de lo que estd mal, del injurio
hacia El Milagro.

Nuestro personaje, El Penitente, tiene que desarrollar su bisqueda a
través de varios niveles simbodlicos de sufrimiento, captado en los
personajes que son sus enemigos, y en cada etapa se mezclan el horror
vacui con la expresividad intensa y dramatica propia del Barroco, donde se
mezcla la impresién narrativa del juego con la teatralizacion de los
decorados barrocos.

No solo en el adorno, los diferentes personajes que nos cruzamos son
extractos directos del patrimonio: asi podemos encontrar una
representacién de las tumbas de los Reyes Catdlicos, sitas en Granada, en
los personajes de Sepulcro Insomne o Sepulcro Errante; Gémino es un San
Sebastian cualquiera apresado y asaeteado, por mas sefas todavia vivo, en
sierras heladas de olivos muertos; o también podemos ver a Guardainfante,
representado por una de las meninas de Diego Velazquez.

El equipo creativo colma todo su Figura 1
desarrollo artistico con claras
referencias usadas del CESAREO
imaginario y nuestra cultura,
como el personaje de Cesareo,
inspirado en La mujer barbuda
(1631) de José Ribera (fig. 1), o
Nuestra Sefiora de la Faz
Renegrida, tomado de la leyenda
de Maria Coronel (fig. 2).




EL PATIO

Revista de arte y patrimonio andaluz, 2025, N.° 02, e-ISSN: 3045-5421

Blasphemous: una aproximacion a los nuevos usos del patrimonio andaluz

Figura 2

El Puente de los Tres Calvarios es un calco del puente de Isabel Il de la
capital hispalense, como puede observarse en la figura 3. El llamado Nudo
de las Tres Palabras es un homenaje a la Mezquita-Catedral de Cérdoba.

Figura 3
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Nuevos usos del patrimonio andaluz

Si el término patrimonio hace referencia al conjunto de bienes materiales o
no, que hemos heredado, que sobreviven en el presente y que hemos de
guardar y conservar’, el trabajo de los desarrolladores de Blasphemous es, en
parte, un aporte a la conservacién patrimonial. Al basar la estética de su
videojuego en las imagenes patrimoniales de Andalucia han generado,
también, un interés genuino por aquello que nos define a varios niveles: se
ha constituido un estudio de videojuegos sevillano en referente de
creacion®; la estética ha sido, también, un referente de posicionamiento y
diferenciaciéon’ con el resto de productos del mercado y se ha implementado
una forma de gestionar nuestro legado patrimonial de manera que aporte un
interés econémico.

El Barroco germina en una época muy compleja a nivel ideolégico: las grietas
en el tejido grueso y atdvico de la Cristiandad son estiradas hasta
desgarrarse. Esto provoca una Reforma y una Contrarreforma, que a su vez
desencadenan otros muchos acontecimientos politicos, bélicos vy
econdmicos de gran trascendencia para Europa y, en especial, Espafa, cuna
y fortin del catolicismo romano. Frente a la confesidn privada e individual de
la fe reformista, nuestra parte del mundo comienza a originar fiestas
populares o ritualizar comportamientos para fortalecer el lazo ideoldgico
alrededor de la iglesia de Roma. La Semana Santa andaluza tiene una raiz
barroca innegable que se observa en el ornamento desgarrador de los
mantones y los palios; la remembranza de la muerte en el anonimato
nazareno; la majestuosidad de la obra de Dios por la mano del hombre en
sus dorados retablos y pinturas hiperrealistas.

Blasphemous podria interpretarse como una escaramuza ideoldgica mas,
actualizada al mundo contemporaneo. La apropiacién de la imagen y el
patrimonio usados para un beneficio econémico de interés privado supone
una metabolizacién mas de la forma en que el capitalismo absorbe procesos
culturales. La critica mas asociada al videojuego es que tiene buenos

5 Ministerio de Asuntos Exteriores, Unién Europea y Cooperacién, Patrimonio Mundial, Representacién Permanente de Espafia
ante la UNESCO, consultado el 7 de junio de 2025,
https:/www.exteriores.gob.es/RepresentacionesPermanentes/unesco/es/UNESCO%20en%20Espana/Paginas/Inscripciones%
20UNESCO/Patrimonio-Mundial.aspx.

¢ Rubén Mérquez, «Blasphemous, anélisis: uno de los mejores indies del afio llega desde Sevilla y mezcla lo macabro de Goya
con el videojuego japonés,» Xataka, 19 de septiembre de 2019.

7 Jay Ramos, «Blasphemous review: In for a penance, in for a pounding» Polygon, 10 de septiembre de 2019,
https:/www.polygon.com/reviews/2019/9/10/20859509/blasphemous-game-review-nintendo-switch-ps4-xbox-one-pc.
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resultados estéticos, pero las mecanicas de juego no han innovado, por lo
gue intuimos que el contenido narrativo y su lore es lo que soporta el éxito
de dicho producto.

En este punto, cabe plantearse si desde las universidades, y ya luego desde
la gestion cultural privada e institucional, incluso desde el tejido empresarial
como ha demostrado The Game Kitchen, podemos apostar por nuevas
formas que difieran del uso indiscreto de nuestro patrimonio como fuente
de riqueza para el capital, en la que haya una interpretacién patrimonial que
aporte esa conservacion y esa guardia de nuestros patrimonio.

Cabe preguntarse si somos capaces, como andaluces preocupados por lo
que se nos ha legado, de mantener un resguardo de la tempestad
desacralizadora del capitalismo, no ya en una vertiente religiosa, si no
ideoldgica y simbdlica.

Por todo lo indicado, destacamos que, a pesar de ser una forma genuina de
implementar una cierta conservacién patrimonial, también responde a un
aspecto negativo dentro de las dindmicas capitalistas: resignificar los
elementos culturales, patrimoniales, para convertirlos en productos de
consumo. Con este videojuego, sus creadores consiguen algo que Mark
Fisher sefiala como un sintoma de la forma de actuar de nuestro sistema
econdémico y cultural: «El capitalismo es lo que queda en pie cuando las
creencias colapsan en el nivel de la elaboracion ritual o simbdlica, dejando
como resto solamente al consumidor-espectador que camina a tientas entre
reliquias y ruinas»®.

Cuando Peter Dinklage protagonizé el anuncio para el fomento del turismo
internacional de la Junta de Andalucia en 2023, locutado en inglés, con los
elementos atrayentes y que hacen Unica la patrimonialidad andaluza,
muchos llegamos a un desenlace similar: parece que la apropiaciéon de lo
nuestro tiene precio. Y se lo han puesto bajo. La Unica voz de un andaluz en
esa promocion fue el quejio de un cantaor flamenco que dice ay. Cuando
analizamos la relacién entre Blasphemous y el uso de los simbolos
identitarios y artisticos andaluces llegamos a la conclusién de que es

8 Mark Fisher, Realismo capitalista: ;No hay alternativa?, trad. César Iglesias (Buenos Aires: Caja Negra Editora, 2016).

—



Revista de arte y patrimonio andaluz, 2025, N.° 02, e-ISSN: 3045-5421

José Antonio Cabrera Oliva

necesario reivindicar nuestro patrimonio, con creatividad genuina, como lo
han hecho los desarrolladores y el equipo creativo del videojuego. Pero
también cabe sefalar mas a largo plazo: ;es el uso actual del patrimonio una
privatizacién del mismo?
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Resumen

El presente articulo esta centrado en el patrimonio inmaterial sevillano y una
parte muy importante de su cultura, la Feria de Abril. Por ello, en el articulo
encontramos un estudio sobre el origen y la evolucién de la Feria de Abril
comenzando por el siglo Xl hasta nuestros dias. Veremos cémo la finalidad
original de las ferias de antafo ya no es tan visible en la actualidad pero, sin
embargo, si que hay un factor en comun a lo largo de su historia que es el
factor econémico. Para ello, primero se presentara lo que conocemos hoy
dia por la Feria con sus caracteristicas mas conocidas. Posteriormente, se
hablard sobre las dos ferias iniciales, el periodo sin ninguna feria, la
propuesta de retomar en el siglo XIX las ferias de época de Alfonso X el
Sabio pero reunidas en solo una feria y la probleméatica y polémica que ha
causado la ubicacién y el cambio que se dio en el siglo XX.
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Introduccién

El pasado martes 6 de mayo de 2025 a las 00:00 horas se producia el
alumbrado del recinto ferial de Sevilla que indicaba, como todos los anos, el
comienzo de esta misma. Sin embargo, no siempre fue asi, ni se entendia la
Feria de Sevilla como la que se conoce hoy dia, a pesar de que para los mas
jévenes sea muy complicado imaginarla de otro modo muy distinto. Por ello,
en este articulo se va a hacer un repaso sobre la Feria de Sevilla y su historia,
se va a tener muy en cuenta sus origenes y su evolucion, pues es lo que le ha
llevado a ser lo que es actualmente. Para ello, en este apartado se
introduciran las caracteristicas mas conocidas de la Feria hoy dia.

Hoy en dia, si se piensa en la Feria de Sevilla, se recuerdan calles llenas de
farolillos y luces, personas bailando sevillanas una tras otra en las casetas,
volantes y vestidos de colores cada uno mas bonito que el anterior, una
alegria que parece eterna durante unos dias y que se acaba cuando el Gltimo
dia a las 00:00 horas comienzan los fuegos artificiales, que suelen ser cada
uno mas impresionante que el que se acaba de ver.

Es comun que durante esos dias, las personas que se lo puedan permitir
vayan del trabajo a la Feria y de la Feria al trabajo, que durante ese periodo
que dura la festividad sea usual descansar poco y disfrutar mucho,
cruzarse la hora de recogida con la hora de levantarse. Esto sucede salvo
un dia que suele ser festivo, el miércoles, en el que la Feria de dia cobra
una vida especial.

Y es que, en Sevilla, la primavera es una época en la que la poblacién
sevillana vive sus alegrias en la calle, comiendo, bebiendo y celebrando las
fiestas oportunas rodeado de sus personas mas queridas. Es por ello por lo
que se dice que quienes viven en Sevilla tienen la facilidad de pasar de un
capirote a un traje de flamenca o gitana en cuestién de dias. Y se menciona
esto porque, como se vera a lo largo del articulo, en su origen y durante su
evolucion, las Fiestas de Primavera estaban muy ligadas la una a la otra,
hasta tal punto que llegaron incluso a coincidir en fechas.

La noche se llena de recuerdos que seran recordados durante los anos
posteriores y que suceden en unas calles que tienen nombres de toreros
ilustres como Juan Belmonte o Joselito El Gallo. Calles que todos los afios
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tienen el mismo nombre y la misma ubicacién y, sin embargo, lo mas seguro
es que las personas sevillanas vayan mirando el plano de la Feria para
asegurarse de que no van en la direccion equivocada a su destino. Su
destino seguramente serd una caseta de un familiar, amigo, conocido o del
amigo del amigo, eso no importa, porque lo que si importa son las vivencias
que compartiran y viviran alli dentro.

Asimismo, es muy conocida también la denominada como Calle del Infierno,
gue no es simplemente una calle y que se llena de atracciones de juegos,
luces que resaltan aqui'y all3, olores a comida rapida o dulces y globos de los
mas pequenos al bajar de alguna atraccion. A pesar de ello, esta zona no es
solo para nifos. Son muchas las personas adultas que acuden a ella y que,
junto al ruido de las atracciones, terminan de conformar la visién que alli uno
puede encontrarse.

Pero no es solo ese bullicio el que se puede encontrar en la Feria. En cuanto
a la banda sonora, que conforma esta festividad, es habitual escuchar voces
y melodias de artistas y grupos como los del Guadalquivir, los Amigos de
Gines, los Romeros de la Puebla, los de la Trocha, la Canastera, El Pali, los
Rocieros, Pastora Pavén, Ecos del Rocio, los Hermanos Toronjo. Son
canciones miticas que se vienen a la mente al pensar en la Feria por haberlas
escuchado repetidamente dia y noche estando alli. Aunque, también las
asociamos con las romerias y todas las fiestas sevillanas en las que este
estilo musical abunda. En sus letras nos hablan de la misma Feria, del amor,
del Rocio, del verano, de la primavera, de la Semana Santa..., y nombran
personas, lugares y costumbres que a veces pueden servir para recordar lo
que fue y ya no es asi.

La Feria, ademas, se complementa con corridas de toros y esto también
tiene su origen en el pasado. Por ello, se va a hacer un repaso desde su
origen hasta la actualidad para entender cdémo ha evolucionado y por qué ha
llegado a ser como es ahora.

Origen
Las ferias mercantiles en Sevilla se han ido dando a lo largo de los afios en
diversos momentos y puntos de la comarca sevillana. Por ello, no se va a
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hacer referencia a todas las ferias que han existido, sino a las que se pueden
considerar como antecedentes de la actual Feria de Abril y cuya evolucién
ha desencadenado en lo que se conoce hoy en dia.

Un antecedente claro de la actual Feria de Abril es cuando el Rey Alfonso X
el Sabio concede a la ciudad de Sevilla dos ferias. Esto ocurrié en 1254 y lo
podemos comprobar a través de distintos documentos de la época,
concretamente hay uno fechado y firmado por él. Las fechas de las dos
ferias serian una en primavera y la otra en otofo y el motivo de celebracién
era para que acudiesen los mercaderes con sus ganados y manufacturas. De
esta manera, alli podian exhibir los mejores ejemplares de ovejas, vacas,
puercos, mulas, caballos y novillos. Ademas, a esta feria no solo acudian
sevillanos sino que lo hacian de todas partes del pais como de Segovia, de
Zamora, de Avila o de Navarra, cada uno vendiendo el mejor ganado y
manufacturas que tenian y se hacia en dinero alfonsies y se contaban en
sueldos. Por ejemplo, los viados de Zamora, que eran unos pafios en cuyo
dibujo hay listas o rayas en sentido oblicuo, costaban cuatro sueldos de
dinero alfonsies®.

La primera feria tenia lugar por quincuesma, es decir, en la Pascua del
Espiritu Santo y la segunda se celebraba por San Miguel, es decir, en
septiembre. Por aquel entonces, las ferias en Espafa eran bastantes
comunes, ya que propulsaban la economia de las zonas donde esta actividad
era la predominante. Por ejemplo, las zonas castellanas de Medina del
Campo o la de Medina de Rioseco. No todas las ferias eran de las mismas
caracteristicas, pues habia otras mas curiosas como la de las vendejas, que
tenia lugar en Sanlucar de Barrameda y en la que se vendia lenceria o vinos y
productos autéctonos de la zona gaditana. En Sevilla, también se afiadieron
otras como la de Mairena del Alcor, que cobré bastante importancia.

Estas ferias que se celebraban en Sevilla gracias al rey Alfonso X el Sabio lo
hicieron hasta finales del siglo XVI o principios del XVII, debido al cambio
del comercio a Cadiz que hizo que se perdiera la predominancia de la
manufactura y negociacién de Sevilla con las Indias. Esto hizo que las ferias
cayeran en desgracia y no volvieran a celebrarse en varios siglos posteriores.

! La informacién de este parrafo y otros del articulo se ha obtenido de Sanchez Carrasco, Antonio. La Feria de Abril. Almuzara,
2019.
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No serad hasta el siglo XIX que se vuelva a tener constancia de otra feria,
concretamente fue un 25 de agosto de 1846 cuando Narciso Bonaplata y
José Maria Ybarra presentaron una proposicién al Cabildo Municipal en la
que se pide la restauracién de aquella feria que se dio en Sevilla en los dias
19, 20y 21 de abril desde el siglo XIII.

Lo curioso es que ninguno de los dos concejales eran originarios de la ciudad
de Sevilla. José Maria Ybarra nacié en Bilbao en 1816 y Narciso Bonaplata lo
hizo en Barcelona en 180. Por su parte, Ybarra estudié en las Universidades
de Vitoria y Madrid y fue profesor en las academias de Jurisprudencia y de
Ciencias eclesiasticas. En Sevilla, desde 1843, ejercié diversos cargos
mercantiles y sociales, asi como también fue alcalde de la ciudad entre 1875
y 1877. Hizo varias hazanas por la educacion y por los heridos en la guerra
de Africa. Y, aparte de la recuperacion de las antiguas Ferias de Sevilla,
también se le debe la creacién del Asilo de San Fernando.

Por otro lado, Narciso Bonaplata, que ya contaba con experiencia en el
ambito empresarial, llegd a Sevilla en 1840 para dirigir la fabrica de hierros
que su familia tenia en el barrio de San Lorenzo. Y es él el que acompaiié a
José Maria Ybarra en la propuesta para reactivar el certamen ganadero
como ya hemos comentado.

La sesién del 25 de agosto de 1846 en la que se presentd la iniciativa la
presidié el alcalde, el Sefior Conde de Montelirio. Lo que se queria con la
propuesta era potenciar la agricultura, para de esa manera hacer lo mismo
con la economia y, por consiguiente, la riqueza. El programa que empezaron
a desglosar, contaba con adjudicaciones de premios a los distintos animales
presentados como «un premio de 4000 reales de vellén al que presente un
buey de menos de cuatro afios»? o «uno de 2000 reales al buey cebén mas
gordo que se presente...»%,

Dicha peticidn fue aprobada el 18 de septiembre de ese mismo afo, y conté
con algunos arreglos que el ayuntamiento estimé oportunos, como la
exposicién de ganados, las carreras de caballos y las corridas de toros.

2 Sanchez Carrasco, La Feria.
% Ibid.
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Cronologia

A continuacién, se hard un repaso por los avances que se fueron dando
durante los distintos afios en los que se lleva celebrando la Feria. Por ello, no
se mencionara todos los afnos, sino en los que sucedieron hitos importantes
y que han llevado a la Feria como es hoy dia.

Para empezar, la Feria se celebra por primera vez en 1847. Se inicia con la
premisa de ser un gran mercado ganadero y agricola no solo en Sevilla, sino
también en Andalucia. En ese aio, el ayuntamiento de la época dictaminé
medidas fiscales liberando de pago de salida y entrada a los ganaderos que
participaban y facilitando el hospedaje, volviéndolo lo mas cémodo posible.

Los dias de celebracién se establecieron el 18, 19 y 20 de abril de manera
fija, por lo que contaria con tres dias de duracién y se pusieron en esos dias
concretos para evitar que coincidiese con las que se celebraban en Mairena
y Carmona.

Con todas estas directrices, el 18 de abril de 1847 nacié la Feria de Abril de
Sevilla, que tuvo lugar en el Prado de San Sebastidan y que contaba en sus
inicios con 19 casetas, nombre que tomaria con posterioridad. Esas casetas
en realidad eran tiendas de campana de lona que los propios vendedores
construyeron para protegerse del sol. El motivo de la ubicacién era porque
por aquel entonces no era mas que una explanada abandonada que para
muchos era el lugar mas ligubre de Sevilla y por lo que nadie queria edificar
alli. Ese rechazo generalizado a este lugar se debia a que alli se ubicaron dos
cementerios: el de Los Pobres y el de San Sebastian, ademas de que también
habia hospedado el quemadero de la Santa Inquisicién, por lo que alli
perecieron muchos sevillanos. A pesar de esto, en muy poco tiempo la Feria
fue un éxito.

Al afo siguiente, en 1848, la Feria se vuelve a celebrar, pero como el 19 de
abril coincidia con el Jueves Santo, se solicité permiso para celebrarse el
lunes, martes y miércoles santo. Esto a través de los afos se vuelve cada vez
mas comun, cambiar las fechas si coincidia en Semana Santa, aunque todavia
en los primeros anos se pueden dar las dos festividades a la vez.
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Ese afno fueron casi 45.000 piezas de ganado las que pasaron por la Feria.
Cuando se terminé esa edicién y para facilitar la llegada hasta ella, unieron
las dos alcantarillas que habia al final de la calle San Fernando e hicieron
otras dos sobre el Guadaira. Por lo tanto, vemos que a tan solo un afio de
su primera celebracidon ya se empiezan a hacer cambios buscando un
bienestar mayor.

De hecho, lo que se puede resaltar de 1849 son las mejoras y las obras que
se llevaron a cabo para facilitar la llegada de los participantes en el evento.
Ademas, en los tenderetes de la Feria se recogian limosnas que iban
destinadas a los pobres del asilo, por lo que la Feria ya tuvo un impacto
econdmico bastante llamativo.

Al afo siguiente se ampliaron los espacios para el ganado en las Dehesas de
Tablada, el Prado de Santa Justa y los terrenos del Tiro de Linea. Asimismo,
las licencias para tabernas se incrementan a noventa y una.

En 1851 vuelve a trasladarse la feria, y en esta ocasion empieza solo un dia
después, ya que el 18 era Viernes Santo y la exposicion de ganado se hace el
Martes Santo, lo que empieza a despertar polémicas por el dia significado.
También se dan las primeras reclamaciones por exceso de cobro de las
autoridades municipales.

Figura 1*

4 Andrés Cortés y Aguilar, La Feria de Sevilla, 1852. Oleo sobre lienzo. Museo de Bellas Artes de Bilbao, Bilbao. (Créditos de la
imagen: Museo de Bellas Artes de Bilbao).

° Es un tipo de teatro popular italiano que surgié en el siglo XVI, caracterizado por la improvisacién, personajes fijos con
mascaras y situaciones cémicas.
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a primera vez que se tiene constancia de tres bailes organizados es en 1857 v,
aungue todavia el término no existia, si que existia lo que se conoce como la Calle
del Infierno (término que se cree que fue acuiiado en su cambio de localizacién a
los Remedio), que contaba con juegos de polichinela. Dicho juego era un
espectaculo de titeres que, inspirado en la guaratella napolitana, presenta al
personaje de Polichinela, un héroe popular que usa su cachiporra para hacer
justicia, como en la Commedia dell'arte’.

En los afos posteriores, suceden hitos importantes como el incremento de
actividades ludicas con bailes, conciertos de bandas de mdusicas y
representaciones teatrales en 1859, la restriccion del paso de carruajes a las zonas
cercanas al Prado de San Sebastian en 1861 (casi un siglo después llegaria la
restriccion de los vehiculos a motor), la participacion en la Feria del Circo Price por
primera vez en 1863 y los primeros fuegos artificiales la noche del ultimo dia de
feria en 1864. Todo esto unido a un paulatino aumento del ndimero de casetas.

Poco a poco, la Feria fue adquiriendo caracteristicas propias de una fiesta cada
vez mas conocida, tanto a nivel local como fuera de ella, y llegd incluso a tener
repercusion internacional en los siguientes
anos; eso hizo que la Feria de 1870 durase
dos dias mas de lo normal. Aunque esta
decisién también se dio por las condiciones
climatologicas. A partir de entonces, si el afio
era muy lluvioso, lo habitual era alargar la
Feria dos dias.

Figura 2

Fue en 1874 cuando llegé la luz eléctrica a la
Feria y, en 1883, el primer ano que
coexistieron la luz eléctrica y el gas. Unos
anos antes de eso, en 1877, se colocaron
por primera vez los farolillos para adornar las
calles y, en 1896, la Pasarela, que fue la
portada de la fiesta durante veinticinco afos
y que se puede observar en la imagen de la
derecha (Fig. 2)°.

¢ Dionisio Pérez Tobia, La Pasarela, 1896. Foto tomada desde la calle de San Fernando en direccién a la actual avenida de Carlos
V. Fotografia de NO8DO.
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Por primera vez, en 1898 se suspendieron todos los festejos y
espectaculos por lo que se avecinaba (las pérdidas coloniales del 98) y solo
se celebraron los eventos taurinos. El sistema de seleccion de cartel, que
hasta entonces se habia usado el mismo para la Semana Santa y la Feria de
Abril, también quedé suspendido. Cuando se retomd, se encargd
directamente a un pintor y en 1903 se celebrd, ademas, un concurso de
casetas y otro de balcones en Triana.

Fue en 1913 cuando la Feria paso a durar oficialmente cuatro dias vy, al ano
siguiente, se alargo a cinco. Y no fue hasta 1945 que, como la Feria se movia
dependiendo de la Semana Santa, lo que hacia que quedase o muy lejos o
muy cerca, se declar6 que se celebraria quince dias después de que
terminase y que su duracion final seria de seis dias’.

Entre los afos 1917 y 1921 tuvimos un duelo entre las dos plazas de toros
de Sevilla, la Maestranza y la Monumental, hasta que esta ultima tuvo que
cerrar en 1921. Ademas, en 1919 se cambié el disefio de casetas porque las
que se utilizaban habian servido el invierno anterior para cuidar a los
enfermos de la llamada gripe espafiola. Por ello, el ayuntamiento encarga un
nuevo disefo a Gustavo Bacarisas, pintor gibraltarefio afincado en Sevilla, y
es este disefo el que ha llegado a nuestros dias.

Durante los afios de la Guerra Civil se suspendieron los festejos en 1937 y
volvié a la sencillez de los primeros anos de la Feria, en 1938 se anadieron
las corridas de toro y en 1939 se volvié a celebrar pero bajo la supervision
del general Franco.

En 1946 pasaron a editarse dos carteles para las Fiestas de Primavera: uno
para Semana Santa y otro para la Feria.

El afno 1973 fue muy significativo, pues después de anos debatiéndose el
tema de un cambio de ubicacién mas amplio y grande, por fin se llevé a
cabo. La Feria paso a celebrarse en Los Remedios (Triana) con el objetivo de
aprovechar al maximo el patrimonio urbanistico de la ciudad. Aunque ya
tuvo un cambio de ubicacién antes, en 1930, pero solo se dio en ese afio de
manera excepcional.

7 Salas, Nicolas. Las ferias de Sevilla. Universidad de Sevilla, 1992.
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El cambio definitivo a los
Remedios de 1973 trajo mucha
polémica que hizo que se
perdiese el principal objetivo
llendndolo de rumores y falsos
conceptos. Pero es cierto que el
cambio propicié el pasar de
medio centenar de casetas a
630. En la actualidad, el terreno
alberga mas de 1000 casetas.

Las calles del nuevo recinto ferial recibieron el nombre de toreros sevillanos que
se encuentran en los anales de la tauromaquia’.

Conclusiones

A partir de entonces, se puede comprobar como la Feria varia con los afos, por
ejemplo, después de dos afios con el modelo de sabado a sabado, este ario (2025)
se ha vuelto al modelo de empezar desde el martes a las 00:00 horas al domingo.
Por tanto, la Feria es una festividad dindmica y que se intenta adaptar a las
circunstancias del momento. También, al ser conocida como la Feria de Abril, en un
principio se intenté que al menos un dia de la Feria cayese en abril, si bien este afo
ha caido entera en mayo y no es la primera vez que sucede.

Por lo tanto, se puede ver que lo que es actualmente la Feria ha sido fruto de un
proceso paulatino y con constantes cambios para encontrar lo mas adecuado, en el
gue se ha buscado la comodidad de los asistentes desde primera hora. Y que todas
las caracteristicas que se mencionan en la introduccién, no representaban a la Feria
desde sus inicios, sino que se fueron afadiendo con el paso del tiempo.

Por ello, se espera que este articulo sirva para conocer a fondo la historia de una de
las festividades mas conocidas y de la que muchas personas no sabran en realidad
gue su origen se remonta a tiempos de Alfonso X el Sabio, o que llegé a celebrarse
varios anos coincidiendo con la Semana Santa, hecho que ahora es impensable. Por
Ultimo, si sois amantes tanto de la Feria como todo lo que tiene para ofrecer y tenéis

8 Inauguracion de la Feria de los Remedios el 30 de abril de 1973 por el alcalde Juan Fernandez. (Créditos de la imagen: Archivo
ABC Sev).
? Ibid.
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y tenéis recuerdos inolvidables en ella, se espera que este articulo os haya
generado interés y que una vez llegado a estas lineas lo hayais podido
saciar con gusto.
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Resumen

La dictadura franquista censuré varias manifestaciones culturales por ser
contrarias al contexto de guerra o a la ideologia del régimen. Uno de los
casos mas llamativos es el del carnaval, ya que, aunque sufrié una fuerte
represion, en algunas zonas, se siguid celebrando de forma clandestina. De
la misma forma, el papel de la mujer también se vio afectado bajo estas
circunstancias, ya que tendria un rol pasivo, al no ser considerada valida para
los papeles activos. En este caso, el foco sera la localidad de Bornos (Cadiz)
y, a través de una figura local, se desglosara el carnaval de la época vy el
papel de la mujer en él.
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La censura franquista en el carnaval

Durante la Guerra Civil y la dictadura franquista, el carnaval estaba
prohibido por razones econdémicas, morales y religiosas. En 1937, la Junta
Técnica de Estado ordend su suspension y argumentd que, en un contexto
de pobreza vy crisis, no era apropiado fomentar este tipo de celebraciones.
Ademads, el régimen franquista, basado en el nacionalcatolicismo,
consideraba el carnaval una festividad pagana incompatible con la moral
impuesta por la Iglesia y con la ideologia de la dictadura, que sélo promovia
manifestaciones culturales afines a sus valores.

El gobierno fue muy tajante con las autoridades provinciales y locales. En
otras palabras, ponian especial presion en los alcaldes para que se cumpliese
la prohibicion. Como consecuencia, surgieron bandos municipales que
avisaban a los vecinos de esta orden a lo largo del territorio espanol. Sin
embargo, en aquellos lugares donde el carnaval tenia mas importancia estas
fiestas se camuflaron bajo el nombre «fiestas de invierno», lo cual fue
aceptado bajo una estrecha vigilancia y censura.

La institucion principal que se encargaba de censurar era el Ministerio de
Informacién y Turismo (1951). Sus trabajos principales eran rechazar
aquellas letras que arremetiesen contra la moral y creencia religiosa y revisar
los bocetos de la vestimenta presentados por las agrupaciones. De igual
manera, se censuraban temas como el sexo o la politica, aun asi, en muchas
ocasiones, las decisiones no eran coherentes y dependian del azar.
Igualmente, existia una doble cara, ya que en las fiestas privadas se
demandaban los temas censurados. Con el paso del tiempo, alrededor de los
afos cuarenta, se fueron permitiendo en el dmbito rural algunos canticos
populares con cierta vigilancia de las autoridades y de los cuerpos de
seguridad. Sin embargo, algo que permanecia prohibido era el uso de
antifaces o maquillajes que ocultasen o no dejasen ver claramente el rostro.
Cabe destacar que esta participacién activa era por parte de los hombres y
que, por el contrario, las mujeres tenian un rol mas pasivo como el cuidado
de la casa y de los nifos o la confeccion de disfraces. El paso del tiempo hizo
que las restricciones se aflojaran aunque no dejaron de estar vigiladas por
las autoridades y los cuerpos de seguridad. Sobre todo, esto ocurrié en las
zonas rurales.
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Hubo puntos donde se mantuvieron firmes, como es el caso de Bornos. Junto a
Trebujena, fueron de los pocos municipios en los que consiguieron seguir con la
tradicion carnavalesca a pesar de la censura franquista. Esto fue gracias a la
ciudadania, aunque las letras o los disfraces no encajaban con la normativa
franquista. Es por ello que algunos de sus ciudadanos, como los participantes en
las murgas, lo vivian con miedo o pagaron las consecuencias de la represion
hasta la muerte de Franco. Las personas que incumpliesen los dictdmenes
judiciales o iban en contra de la censura de las fiestas sufrian las
correspondientes represalias como castigo y eran encarceladas o perseguidas
por la policia. Por ejemplo, en Bornos y, segun las vivencias de la poblacion civil,
en algunos casos, la ayuda vecinal era esencial para el escape. En el caso de que
las autoridades capturasen a los huidos, solo los mantenian en el calabozo unas
pocas horas. Asimismo, destaca como la teméatica de las canciones no trataba
temas politicos o relacionados con las fuerzas del orden, sino que «cantaban
canciones de cosas del pueblo», ya que, si la tematica no era esta, no les
permitian estar en la calle.

La censura en el Carnaval de Céadiz

La censura en el Carnaval de Cadiz comenzé a principios del siglo XX, cuando
las agrupaciones debian solicitar permiso al ayuntamiento para participar. La
criba consistia en que, un grupo de censores, censuraban o prohibian las letras
gue estiman que iban en contra la moral o que atentasen contra la creencia
religiosa. No se conoce ninglin nombre sobre el cual aplicase la censura, ya que,
como apunta diversos autores, es posible que la firma fuera ilegible o que,
aunque se conocieran, no aparecieran registrados como censores, sino como
intérpretes, técnicos o personal auxiliar de informacion.

Tras la guerra civil, cuando en 1956 se recuperé el Concurso de Coros y
Chirigotas, quedaron prohibidos los disfraces de mujer, lo que impidié que la
agrupacion «Las Viudas de Los Viejos del 55» apareciesen disfrazados de muijer.
No obstante, cabe destacar que la Ley de Prensa o Ley Fraga de 1966 promovia
la consulta voluntaria al Ministerio. En otras palabras, solo se revisaba lo
presentado voluntariamente, aunque existia el riesgo de que la censura tuviese
lugar una vez interpretadas si era conveniente, siendo el responsable por
antonomasia el dirigente de la agrupacioén, quien decidiera si el proyecto iba
hacia delante o no.
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El papel de la mujer en el Carnaval de Cadiz

El papel de la mujer en el Carnaval de Cadiz ha sido histéricamente limitado,
con una participacién minima en el Concurso Oficial de Carnaval de Cadiz
(COAC). Aungque ha habido agrupaciones mixtas, como los coros de Adela
del Moral en los afios 80, la presencia femenina en el carnaval callejero ha
sido escasa. Distintas autoras destacan la falta de mujeres compositoras en
el concurso, sefalando que en 2018, solo tres de las 137 agrupaciones
inscritas tenian autoras femeninas. Igualmente, esto se debe a una falta de
habito y a la percepcién errénea de que la voz femenina no es adecuada
para el carnaval.

A comienzos del siglo XX, a los Unicos puestos con «relevancia» a los que
podian acceder eran reinas y damas, sobre todo cuando el 22 de octubre de
1953 la Comision Mixta de Festejos y Propaganda del Ayuntamiento de
Cadiz acuerda la organizacion de una «gran Cabalgata con motivo de las
tradicionales Fiestas de los Coros», celebracion residual del carnaval tras su
prohibiciéon franquista. Estas reinas y damas fueron renombradas como
ninfas y diosas en el proceso de transicion democratica. A las mujeres se las
seguia considerando carentes de virtuosismo vocal, argumentando que sus
voces, por ser excesivamente agudas, carecian de variedad tonal, sonaban
homogéneas y requerian del respaldo musical para alcanzar los registros
graves. La mujer sélo podia ocupar un papel apartado de la vida activa del
carnaval. La ninfa, figura sin relevancia real, encontré su fin en 2017, aunque
surgieron asociaciones en su defensa de las ninfas. De esta forma se
acabaria la figura de la mujer como ornamento en el carnaval.

Afortunadamente, en la actualidad, el papel de la mujer en las agrupaciones
del carnaval ha evolucionado notablemente, con una presencia cada vez
mayor en roles como autoras, intérpretes y musicas. Este avance ha sido
posible gracias a la lucha de muchas mujeres que desafiaron las barreras de
un espacio tradicionalmente dominado por hombres. No obstante, su
participacion sigue siendo minoritaria y auln persisten prejuicios y
estructuras que dificultan su plena integracién. Por ello, aunque se han dado
pasos importantes, queda un largo camino por recorrer para lograr una
inclusion real, equitativa y natural dentro del carnaval.
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La represion en Bornos durante la primera mitad del siglo XX

A principios del siglo XX, Bornos pertenecia a la duquesa de Medinaceli y
vivian de las rentas y de la explotacién de las tierras por parte de los
asalariados, los trabajadores del campo. Contaba con una estructura social
desigual compuesta por jornaleros, campesinos empobrecidos y sin tierra.
Durante la década 1920, comenzaron a crearse sociedades obreras que,
aunque se disolvian, los ciudadanos volvian a crearlas una y otra vez.
Durante la dictadura de Primo de Rivera (1923-1930), no hubo
asociaciones hasta su fin con la sociedad de agricultores Luchar es vida
que, un afo mas tarde, se integraria en UGT. En 1931 las elecciones las
gand UGT y era la primera vez que un partido obrero gobernaba en Bornos
bajo un gobierno republicano-socialista. También estuvo implantada la
CNT que crecié rapidamente.

La situaciéon social, al igual que en el resto de Andalucia, era
tremendamente conflictiva por la crisis en la que se habia hundido con la
proclamacién de la Segunda Republica y la imposibilidad de generacién de
trabajo. Sin embargo, las elecciones de 1933 lo cambiaron todo por la
victoria de la derecha que se centré en la destruccion de la corporacién
republicano-socialista por irregularidades en la gestion municipal. La
derecha goberné hasta 1936 con la victoria del Frente Popular. Esta legislé
en un contexto de crisis agricola y paro. La derecha percibié los
movimientos y gestiones del Frente Popular y dio un apoyo entusiasta al
golpe que un gran sector del ejército estaba planeando. El golpe fue duro,
pero en territorios como Bornos triunfé por la adhesién de la guardia civil.
Esto dio lugar a la detencién de los dirigentes politicos y sindicales y de los
militares de izquierda considerados contrarios al golpe.

Bornos estuvo gobernado por la derecha durante gran parte del siglo XX
bajo el régimen franquista, sufriendo una fuerte represion social y cultural.
Aun asi, festividades como los carnavales siguieron su curso. Al igual que
en el resto de la provincia, el hombre tenia un rol activo y la mujer uno
pasivo. No obstante, en ellas descansaban las responsabilidades basicas
para que ellos pudiesen preocuparse de las agrupaciones. Asimismo,
muchas veces se les confiaba la confeccion de disfraces y la alimentacién
de la agrupacién.

ﬂ
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La mujer en el carnaval de Bornos: Maria de los Angeles
Barrios Ortega

Maria de los Angeles o cominmente conocida en el pueblo como Angelita
«la Piti». Maria de los Angeles Barrios Ortega naci6 el 13 de febrero de 1935
en la localidad gaditana de Bornos. Nacié y se cri6 en el seno de una familia
humilde y en una de las zonas agitadas y abandonadas en el contexto de
inestabilidad politica. Debido a las condiciones socioeconémicas y la
imposibilidad de los padres de sustentar a la familia, junto a sus hermanos,
comenzod a trabajar en el campo desde muy pequefa. Asimismo, actuaba
también como cuidadora de sus hermanos y hermanas, aunque esta era una
tarea que compartian entre todos. Con el paso de los afos, conocié al que
seria su futuro marido y el padre de sus 9 hijos: Francisco Marchan Ramirez.
Desde entonces, formaron equipo hasta el dia de su muerte.

Su muerte, el 13 de febrero de 2005 fue repentina e inesperada. En cambio,
murié feliz porque lo hizo durante una de sus fiestas populares favoritas: el
carnaval de su pueblo, en concreto, el domingo de Pifata. Este dia se
caracteriza por un gran pasacalles en el que la mayoria de la poblacién se
disfraza y celebra el fin del carnaval. Para poder reconstruir un poco su
actividad en el carnaval se ha contado con la ayuda de una de sus amigas y
vecinas mas cercanas, Encarnacion Gonzalez Casas (83 afios).

Encarnacion cuenta que Maria de los Angeles los vivia con pasién y que era
una de las personas mas alegres del grupo y le encantaba bailar al ritmo de
las agrupaciones. No obstante, Encarnaciéon destaca que los componentes
de las agrupaciones Unicamente podian ser hombres, por lo que se excluia a
las mujeres de esta actividad, cosa que ha ido cambiando con el paso del
tiempo. Asimismo, recuerda con carifio cémo Maria de los Angeles bailaba y
animaba a todo el mundo y ayudaba a los hombres de las murgas a recaudar
beneficios para poder seguir con la agrupacién. Para ello, lo que hacia era
bailar en el corro que formaba la murga, cogia la gorra de alguno de los
componentes y la pasaba para que la gente pudiese aportar algo de dinero.
Ademas, cuenta que este amor por el carnaval estuvo en Maria de los
Angeles desde pequefia hasta la hora de su muerte. Asimismo, en la
entrevista destacaba el simplismo de los disfraces, porque improvisaban con
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cosas de andar por casa, como trapos, batas de estar por casa, etc. Cuenta
cémo los disfraces los hacian con faldas largas y manteles de lunares para
para simular la vestimenta de las gitanas, pero no podian llevar nada que les
cubriese la cabeza, por lo que optaban por un recogido o «roete».

Conclusion

En definitiva, durante la Guerra Civil y la dictadura franquista, el Carnaval
fue objeto de una fuerte represion politica, social y cultural, marcada por la
censura moral, religiosa y politica impuesta por el régimen. A pesar de las
prohibiciones, en algunos pueblos como Bornos, la ciudadania logré
mantener viva la tradiciéon, aunque bajo vigilancia y con un gran coste
personal. El papel de la mujer, aunque histéricamente relegado a funciones
pasivas y ornamentales, ha ido transformandose lentamente hacia una
mayor participacién, aunque aun persisten desigualdades. La historia de
figuras como Maria de los Angeles refleja cdmo, incluso en contextos de
represién, el carnaval fue una forma de resistencia, identidad y alegria
comunitaria, transmitida de generacién en generacién. No obstante, a dia de
hoy, no existe ningln tipo de grupo o asociacion vinculada a esta figura o a
la inclusién y reconocimiento del papel de la mujer en el carnaval.
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Resumen

Este articulo tiene como objetivo dar a conocer y rememorar a mujeres que
han participado en la consolidacién del patrimonio andaluz a nivel artistico,
cultural, histérico, etc. No es ninglin secreto que el papel de la mujer en las
crénicas histéricas se ha visto limitado a unos campos muy concretos, y en
muchas ocasiones ha sido eclipsado. Asi, estos nombres tan solo son una
pequefa parte de la imaginable cantidad de mujeres con talento cuyas
contribuciones se han visto menospreciadas a lo largo de la historia, pero no
por ello merecen menos reconocimiento.
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Introduccién

A lo largo de los afos, el rol de las mujeres en la historia se ha visto
menospreciado e incluso ignorado en mas ocasiones de las que nos gustaria
reconocer. Asi pues, es primordial tener en mente que sus nombres no deben
aparecer en los libros de historia solamente como hija o esposa de alguien, sino
por sus propios méritos, que no cabe duda de que los tienen. En Andalucia
concretamente hay muchas mujeres que han sido imprescindibles para consolidar
la historia, no solo de esta comunidad, sino de Espafia en su conjunto.

Andalucia ha visto nacer y crecer a numerosos artistas, jovenes con un gran
talento que han dejado su huella en la tierra que hoy conocemos, sembrado las
semillas de la riqueza cultural tan destacada a nivel mundial que posee nuestro
pais. Aqui destacé considerablemente la cultura romana, y en Al-Andalus se
vivié el momento de mayor apogeo de la civilizaciéon musulmana. Asi pues,
grandes maestros como Diego Veldzquez, Federico Garcia Lorca, Pablo Picasso,
Diego de Riafio o Bartolomé Esteban Murillo, entre otros, iniciaron su sendero
en el mundo de las artes en este lugar, y a dia de hoy son algunos de los mas
célebres exponentes andaluces cuyos nombres resuenan por todo el mundo. Sin
embargo, como en muchas otras ocasiones, el reflejo del papel de la mujer en
este proceso ha sido mucho mas reducido. Aunque hay muchas mujeres que si
han tenido el reconocimiento que se merecen por su contribucién al patrimonio
andaluz, aun quedan muchas otras que la historia ha dejado atras en el camino.

Esta comunidad auténoma cuenta con la cifra de mujeres mas elevada del pais.
Partiendo de este dato, hay muchas mujeres que han formado parte, desde
distintas destrezas como la literatura, la musica, la arquitectura, la pintura o la
conservacion del patrimonio, de la historia de Andalucia. A continuacion,
conoceremos con mas detenimiento a algunas de ellas.

El patrimonio andaluz visto a través de la vida de cinco mujeres

Maria Eugenia Candau

Maria Eugenia Candau Ramila nacié en Sevilla en 1945. Fue una arquitecta
excepcional a la que la ciudad de Malaga le debe mucho, pues es
responsable de la conservacién de su patrimonio histérico.

—
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Trabajé con el Colegio de Arquitectos y se especializé en la planificacion
urbanistica. En 1985 continudé su trayectoria profesional en la Gerencia
Municipal de Urbanismo del Ayuntamiento de Malaga, y alli fue donde llevd
a cabo la inmensa parte de su carrera. En 2011 recibié la denominaciéon de
Arquitecto Notable.

Asi pues, pese al desconocimiento generalizado, Maria Eugenia Candau se
encargo de la defensa de los edificios del Paseo de la Farola en el siglo XIX, y
contribuyé a la creacién de su plan actual de proteccién. Sin embargo, pese
a que es una avenida muy concurrida, muy pocos sabran que La Farola —ese
elemento simbdlico de la localidad—, esta ahi gracias a personas como Maria
Eugenia Candau Ramila.

Entre otros proyectos, Candau Ramila se encargd de disefar el famoso
parque de La Laguna de la Barrera, por el que obtuvo en 2005 una Mencién
de Honor en el Premio Mdélaga de Arquitectura. De hecho, este lugar
también es conocido como el Parque de Maria Eugenia Candau Ramila
desde 2020, a modo de homenaje por su colaboracién en la creacién de este
mitico espacio de la ciudad®.

En 2017, tras el fallecimiento de la arquitecta, el artista malaguefio Chema
Lumbreras quiso crear una escultura en su recuerdo. Esta representa a una
nifa, con una pequeia placa en sus pies, en la que podemos encontrar un
poema escrito por la talentosa arquitecta, pues también se dedicé a la
escritura®. Llegd a ser participe de la creacién de la guia arquitectdnica de
Mdlaga. Desgraciadamente, esta estatua fue robada en 2021 vy, pese a los
esfuerzos de sus allegados por recuperarla, todavia no se ha podido
averiguar su paradero®.

Fue una mujer destacada con una devocién innegable por la ciudad de
Mdlaga, de ahi que estuviera tan involucrada en la conservacién de su
patrimonio cultural y artistico.

! Europa Press Andalucia, «El Parque de la Laguna afade a su denominacién el nombre de Maria Eugenia Candau Rémila,»
Europa Press, 11 de marzo de 2020, https:/www.europapress.es/andalucia/malaga-00356/noticia-parque-laguna-anade-
nombre-maria-eugenia-candau-arquitecta-fallecida-2017-20200311162850.html

2 Gabriela Rocha, «Dedican un parque a M.* Eugenia Candau, La Opinién de Mdlaga, 11 de marzo de 2020,
https:/www.laopiniondemalaga.es/malaga/2020/03/11/dedican-parque-ma-eugenia-candau-27619119.html

3 Alfonso Vazquez, «Roban la escultura de Chema Lumbreras en el parque de La Laguna de la Barrera,» La Opinién de Mdlaga,

17 de junio de 2021, https://www.laopiniondemalaga.es/malaga/2021/06/17/huella-hominidos-laguna-barrera-
53557800.html
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Luisa Rolddn

Luisa Ignacia Roldan Villavicencio, también conocida como La Roldana, nacié
en Sevilla en 1652 y su rol en el patrimonio artistico andaluz es
verdaderamente significativo. Segun los archivos registrados, Luisa Roldan
se convirtié en la primera mujer escultora de la corte espafola durante el
reinado de Carlos Il y de Felipe V. Fue la Unica mujer que logré obtener el
titulo de escultora de la cAmara de los reyes.

Con mucho esfuerzo, coraje y un increible talento, logré hacerse su hueco
entre los artistas mas sefalados del Barroco espafiol, algo que, por
desgracia, pocas mujeres conseguian en aquel entonces. Luisa aprendié el
oficio en el taller de su padre, Pedro Roldan, un escultor reconocido en la
localidad con un negocio muy apreciado. La Roldana se impregné de todos
esos conocimientos y técnicas escultéricas encargo tras encargo. De hecho,
aunque no se conserven pruebas documentales, hay personas que atribuyen
a ella algunas obras creadas en ese taller.

Asi pues, tras independizarse de su padre, su carrera individual despegé. Se
podria decir que si no hubiese abandonado el taller quizds hoy nadie
conoceria a esta artista. Al principio tuvo que enfrentarse a esa
incertidumbre y a trabajar sin estar a la sombra de su progenitor, pero una
vez se marchdé junto a su esposo a Cadiz, si que adquiri6 mas
reconocimiento, llegando incluso a recibir encargos de otras ciudades. La
primera obra oficialmente atribuida a Luisa Roldan se trata del Ecce Homo
(1684) de la Catedral de Cadiz. Otras de sus distinguidas composiciones son
la Dolorosa de la Soledad (1688) o el San Miguel de El Escorial. No obstante,
cabe resaltar que Luisa Rolddn no fue justamente recompensada
financieramente por sus trabajos®*.

En 1962, La Roldana pasé a formar parte de la corte real y a partir de ahi
continué desarrollando sus habilidades artisticas y creando obras de
tematica principalmente religiosa. Es mas, su talento llegé a traspasar
fronteras nacionales, pues instituciones de famosas ciudades como Nueva
York o Londres acogieron obras de esta mujer sevillana.

4 Guillem Huguet Pang, «La Roldana, primera mujer escultora de la corte espafiola,» Historia National Geographic, actualizado 4

ﬂ
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Carmen de Burgos

Carmen de Burgos Segui nacié en Almeria y se convirtié en un referente
histéorico en la lucha por la igualdad de la mujer en dmbitos como la
literatura y el periodismo. Ademas de su profesién como escritora y
periodista, también fue traductora, pedagoga y activista, pues a lo largo de
su vida defendid los derechos de las mujeres, promovio la educacién infantil
y participd en la defensa de la comunidad judia.

Tuvo una vida personal dificil, pero logré lidiar con todas las adversidades
que le tocé vivir, como la pérdida de dos de sus tres hijos, y se convirtié en
la primera periodista espafiola y corresponsal de la Guerra de Melilla®.

Es considerada la escritora espafola mas importante de comienzos del siglo
XX, algo que supone un auténtico honor para su tierra natal. Ella misma
vivié en primera persona las desigualdades de género, y como muchas otras,
firmaba sus obras con seudénimos. EI mas reconocido fue «Colombine»®.

Todo ese camino, cuya meta era erradicar las desigualdades de género, se
vio reflejado en todos sus articulos y escritos. En ellos siempre reivindicaba
su lucha por el sufragio universal, por el divorcio, por el sistema educativo y
por otros muchos temas. Hizo hincapié en la idea de que la instruccién de
las mujeres estaba ligada al proceso de la humanidad y defendia la
necesidad de fomentar su independencia tanto en el &mbito personal como
profesional. Por ejemplo, en La mujer moderna y sus derechos, expone que
«se quiere comparar a toda mujer solo con los hombres de genio, y no se
compara nunca a los ineptos y mediocres con las mujeres geniales»”.

Otro de los motivos por los cuales Carmen de Burgos marcé un antes y un
después en la historia de las mujeres de este pais se debe a que impulsé la
primera manifestacién feminista de Espana en 1921, cuyo fin era conseguir
esa igualdad que tanto anhelaba. Este perfil enfrenté muchas dificultades.
Por si fuera poco, algunas de sus campafas por el sufragio femenino
tuvieron que terminar por la elevada presion social.

5 Carmen de Burgos, La mujer moderna y sus derechos (Valencia: Editorial Sempere, 1927; reed. Biblioteca Virtual Miguel de

Cervantes, 2021). https:/www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmc1065846

6  Centro Andaluz de las Letras, «Carmen de Burgos - Colombine,» Junta de  Andalucia.

https:/www.juntadeandalucia.es/cultura/caletras/autores/carmen-de-burgos-colombine

7 Asuncién Valdés, «Carmen de Burgos, pionera a fondo,» Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.

https://www.cervantesvirtual.com/portales/carmen de burgos/autora biografia/
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En esa época fundé la Cruzada de Mujeres Espainolas y dirigié la Liga
Internacional de Mujeres Ibéricas e Iberoamericanas. También participd
activamente en importantes asociaciones literarias como el Ateneo, y
publicé multiples articulos en periddicos y diarios destacados como el ABC,
El Globo o El Heraldo.

Asi bien, sin ninguna duda fue la pionera del feminismo en Espana. Fallecidé
un afno antes de haber podido ejercer ese voto femenino por el que tanto
luché. Sin embargo, dejé un legado en la historia de este pais que debe ser
recordado siempre, pues gracias a mujeres valientes como ella, otras muchas
pudieron y podran lograr sus suenos libremente.

Adela del Moral

Adela del Moral, de sangre gaditana, se convirti6 en una figura
imprescindible para el Carnaval de Cadiz. Del Moral arcé un cambio radical
en el funcionamiento de esta fiesta, pues fue la primera mujer autora y
directora de un coro.

Hasta entonces nunca nadie se habia tenido la determinacién para proponer
que una mujer tomase las riendas de estos e incluso para algunos seria
impensable. Sin embargo, en 1981 Adela se atrevié a romper las reglas del
concurso y compuso el conocido «Coro de las Nifas», agrupaciéon que
posteriormente pasaria a llamarse El Coro de Adela.

A lo largo de su trayectoria llegé a ganar diez premios. Fue reconocida por el
Ayuntamiento de su ciudad natal como Hija Predilecta y en 2022 se
convirtié también en la primera mujer de la historia en obtener el Antifaz de
Oro, premio de mas alta distincién del Carnaval. «Se abre un espacio del
Carnaval donde la mujer no ha tenido cabida durante muchisimos afos y la
va a tener, aportando su perspectiva»®. Ademas de estar feliz y orgullosa por
haber recibido tanto reconocimiento, lo que mas la satisfacia era saber que
se abrié una puerta para todas las mujeres.

8 Rubén Lépez, «Adela del Moral: “Con el Antifaz de Oro se abre una puerta a la mujer que estaba cerrada en el Carnaval’»
COPE Cddiz, 4 enero 2022. https:/www.cope.es/emisoras/andalucia/cadiz-provincia/cadiz/carnaval/noticias/adela-del-moral-
con-antifaz-oro-abre-una-puerta-mujer-que-estaba-cerrada-carnaval-20220104 1710477
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Desde ese momento emprendié una carrera en la que tuvo que superar
periodos de rechazo y desconsideraciéon. Sin embargo, la paciencia era una
de las cualidades mas desarrolladas, por lo que pudo seguir adelante y, poco
a poco, fue ganandose el carifio de todos los seguidores del Carnaval.

Esta autora, fallecida en 2024, serd aforada siempre como un referente de
Cadiz y de todos los amantes de esta fiesta, no solo por sus talentosas
composiciones, sino también por la gran persona que era. Como ejemplo, El
Yuyu, otro referente de la profesidon, expresé publicamente su pésame en
redes sociales, destacando la lucha incansable y el papel pionero de Adela
del Moral en el carnaval gaditano.

Carmen Doucet Moreno

Si algo caracteriza al patrimonio inmaterial de Andalucia es el flamenco,
pero quizds no todo el mundo sabe quién fue la pionera de él. Bien, la
primera protagonista que dio a conocer esta forma de arte a nivel mundial
fue la almeriense Carmen Doucet Moreno, conocida artisticamente como
Carmencita. Sin embargo, muchos creian que era sevillana, y de ahi que en
muchas crénicas se refieran a ella como la «Perla de Sevilla»’.

Aprendié a bailar en una escuela de Malaga, cuando vivia alli junto a su
hermana. Desde temprana edad ya mostraba unas aptitudes inmensas para
la danza y con apenas doce afos debuté en el Teatro Cervantes de Malaga.
Asimismo, su salto a la fama fue practicamente inminente, ya que en los
siguientes meses recorrié muchas provincias de Espafia en una gira que
supuso un éxito rotundo.

Al finalizar, en 1885 acepté un contrato para viajar a Paris y seguir
compartiendo su arte con el resto del planeta. Fue alli en la capital francesa
donde su nombre llegd a oidos de un conocido agente americano, quien le
ofrecié la oportunidad de bailar en Nueva York. No obstante, pese a sus
claras destrezas para el baile, no todo el publico supo en un inicio apreciar

? Antonio Sevillano Miralles, <DOUCET MORENO, Carmen (Almerfa, 1868)», Diccionario Biogrdfico de Almeria (DBA-e), Instituto
de Estudios Almerienses, Diputacion de Almeria, altima modificacion el 28 de junio de 2024,

https:/www.dipalme.org/Servicios/IEA/edba.nsf/xlecturabiografias.xsp?ref=656
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ese estilo, pero poco a poco se fue ganando el respeto de los
norteamericanos hasta tal punto de decir que esta joven andaluza logré
reunir a miles de personas para presenciar sus actuaciones en el mitico
estadio neoyorquino Madison Square Garden®.

A su vez, conviene saber que en 1893 Carmencita se convirtié en la primera
mujer de la historia que formo parte del cine mudo, y no solo eso, sino que
también fue una de las primeras veces que el baile andaluz aparecié en una
peliculal. Carmen Doucet Moreno marcé un punto de inflexién en lo que
significaria esta danza para Andalucia, Espana y para el resto de los
admiradores del mundo del flamenco de otras partes del planeta.

Conclusién

Por lo tanto, aunque en el pasado muchas de estas mujeres lograron
alcanzar sus aspiraciones profesionales, otras tantas permanecieron
invisibles y, lo que es peor, todavia lo siguen estando. No obstante, gracias a
los archivos, la documentacién y trabajos como este, hoy podemos
recuperar la verdad y evitar que sus nombres y aportaciones caigan en el
olvido. Solo asi podremos comprender y reconocer que muchos episodios
histéricos no habrian sido posibles sin ellas. Esta es la Unica manera de
completar y conocer realmente nuestra historia.

El patrimonio andaluz también ha sido construido por mujeres, y resulta
imprescindible incluirlas para que las proximas generaciones crezcan con
referentes femeninos en la historia, y para que podamos ser conscientes de
las discriminaciones y las injusticias que soportaron durante tanto tiempo.
Asimismo, considero justo revalorizar el admirable trabajo de las
humanidades, pues gracias a historiadoras e historiadores podemos conocer
el pasado, reflexionar sobre él y aprender de sus lecciones para comprender
mejor el mundo actual. A través de las humanidades, por fin damos voz a
estas mujeres silenciadas. Su tiempo en las sombras ya ha pasado; ahora es
nuestro deber otorgarles el reconocimiento que merecen, por todas esas
veces en que no lo recibieron.

10 Angeles Cruzado, «Carmencita Dauset, la reina de Broadway», Flamencas por derecho, 17 de octubre de 2014,

https:/www.flamencasporderecho.com/carmencita-dauset-i/
! Ibid.
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Resumen

La copla andaluza ha sido entendida tradicionalmente como un género
conservador, expresiéon de un modelo de feminidad basado en la sumision al
hombre, el sentimentalismo y la debilidad. No obstante, hay que tener en
cuenta que la censura del régimen franquista, el cual se apropié de la copla
andaluza convirtiéndola en cancién nacional, es en gran parte culpable de
haber generado esta imagen de la copla. La idea de este articulo es estudiar
la historia de la copla desde sus origenes para analizar hasta qué punto es
posible una copla reivindicativa, feminista y orgullosa de su herencia
LGBTQ+.
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Introduccién

Yo soy la otra, la otra

Y a nada tengo derecho
Porque no llevo un anillo
Con una fecha por dentro
No tengo ley que me abone
Ni puerta donde llamar.

En una época (1954) en que la moral franquista estaba completamente
basada en la unidad familiar y la importancia del matrimonio, y en la que el
adulterio —solo el femenino— era penado con carcel, la famosa coplera
Concha Piquer cantaba este Romance de la otra. Posteriormente, esta
cancion seria versionada por otras grandes folcléricas, tales como Marifé de
Triana o Rocio Jurado?® Cuenta la tragica historia de desamor de una amante
que vive enganchada a un hombre casado, a pesar de ser consciente de que,
por las leyes del momento, es imposible que esa historia tenga un final feliz®.
Se observa aqui, por tanto, un ejemplo muy bueno de cémo la copla, aunque
fuese dentro de este tono melodramatico e incluso cercano al kitsch,
proponia modelos de feminidad opuestos al que imponia el régimen®.

La copla andaluza fue durante el franquismo convertida en género por
antonomasia del pais y rebautizada como «cancién espanola», como parte
de toda esta asimilacién de lo andaluz con lo espafol que llevd a cabo el
régimen’. Esta vinculacién con el franquismo es sin duda uno de los
principales motivos por los que este género musical ha sido menospreciado
y considerado un género anticuado y radicalmente conservador, aunque es
posible que también en este ninguneo haya influido el que se tratase de un
género tremendamente popular y especialmente vinculado con la feminidad,
una feminidad expresiva y efusiva que ha llamado la atencién y ha servido
como refugio también de realidades queer espafiolas®. Aunque asegurar que

! Concha Piquer, «<Romance de la otra» Single 1 en Romance de la otra/ Lola Clavijo. La voz de su amo, 1944

2 Rocio Jurado, «Romance de la otra» Titulo 18 en Canciones de Espafia. RCA Victor, 2000.

3 Mercedes Carbayo Abéngozar, «Dramatizando la construccién nacional desde el género y la musica popular: la copla» Anales
de la literatura espariola contempordnea 38, N° 3: 527 https:/www.jstor.org/stable/24431762

4 Lucia Prieto Borrego «La copla: un instrumento para el proyecto de moralizacién de la sociedad espafiola durante el primer
franquismo» Arenal. Revista de historia de las mujeres 23, n°2: 287 https:/revistaseug.ugr.es/index.php/arenal/article/view/3944
5 Lidia Garcia Garcia «La copla cautiva» El Salto Diario (15 Agosto de 2019) https:/www.elsaltodiario.com/musica/lidia-garcia-
copla-cautiva

¢ Lidia Garcia Garcia «“El vino en un barco” la copla en las practicas camp espafiolas» (Tesis doctoral, Universidad de Murcia,
2023) 15.
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copla andaluza fuese un género feminista y abierto a los derechos LGBTQ+
pueda ser probablemente algo desproporcionado e incierto, si que resulta
interesante estudiar cémo los autores de copla evitaban la censura
franquista y cédmo muchas letras de copla fueron histéricamente mas
reivindicativas de lo que el imaginario colectivo recuerda. La copla ha
tenido, por tanto, gran influencia en movimientos sociales tan contrarios al
régimen franquista como es el movimiento LGBTQ+’. Para comprender esto,
es necesario analizar el fenédmeno de la copla en su totalidad y no quedarse
solo con la visién que el régimen franquista quiso dar de ella.

Breve historia de la copla

Explicar los origenes de la copla, como pasa con cualquier género musical,
resulta altamente complicado por la cantidad y variedad de géneros, estilos
y momentos historico-culturales que acaban configurando dicho estilo
musical®. La copla tiene varios antecedentes, como la tonadilla, la zarzuela y
el cuplé. Para hablar de los origenes de la copla, es necesario remontarse
tanto en el tiempo hasta alcanzar la Edad Media’. La copla andaluza toma su
nombre de la estrofa conocida como copla, es decir, una composicion
poética basada en estrofas de tres o cuatro versos en arte menor'®. Este
tipo de estrofa tiene un peso importantisimo en la tradicién hispana y ha
sido muy definitoria en todo lo que rodea a la cancidn popular espafola®.
Los juglares cantaban ya en forma de coplas historias de amor, humor y
emociones humanas exaltadas™.

De las coplas medievales se evoluciona a la tonadilla, cancién corta y
tradicional con gran influencia de las jacaras y canciones de origen arabe,
que se expresaba sobre todo a través de cortas piezas teatrales que se
interpretaban en los intermedios o prélogos de comedias (tonadilla
escénica), y que fue adquiriendo gran protagonismo hasta a veces alcanzar
en importancia a la obra teatral que acompafiaban®®. Con la llegada del

7 Garcia Garcia «“El vino en un barco”», 11.

8 Mercedes Carbayo Abéngozar, «Dramatizando la construccién nacional desde el género y la musica popular: la copla» Anales
de la literatura espariola contempordnea 38, N° 3: 511 https:/www.jstor.org/stable/24431762

? Carbayo Abéngozar, «<Dramatizando la construccién nacional», 512.

1% Carbayo Abéngozar, «Dramatizando la construccién nacional», 512.

! Maximiliano Trapero, «La primera copla real en la poesia castellana» AnMal 39, N° 1: 27
https:/revistas.uma.es/index.php/analecta/article/view/5607

12 Carbayo Abéngozar, «Dramatizando la construccién nacional», 517.
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siglo XVIII, la tonadilla evoluciona hacia la zarzuela en lo teatral, e influencia
también en la aparicion de la cancidon andaluza: en una época de
surgimiento de los nacionalismos, Mercedes Carbayo Abéngozar define asi
la irrupcién de esta nueva cancion: «Lo mas probable es que fuera durante la
Guerra de la Independencia contra los franceses entre 1808 y 1814 cuando
la cancion andaluza hiciera su aparicién como una forma de la tradicional
copla pero con elementos andaluces [...], de nuevo en clave de humor que
aln se siguen cantando y donde las mujeres tienen un papel protagonista»™*.
En esta época y con esta nueva cancién, la guitarra pasa a ser también el
elemento mas caracteristico de la musica espafola®. EI Romanticismo,
ademas, llevd a grandes poetas romanticos a Espaina y en particular a
Andalucia, por edificios como la Alhambra, que les resultaban super
atrayentes por su exotismo, como una especie de Oriente contrapuesto a
Europa, dentro de la propia Europa. Estos poetas contribuyeron a esta vision
de los espafioles como pasionales, impulsivos, sentimentales...*

Ya en el siglo XX, la copla tal y como la se la conoce hoy dia surge en los
anos 20, en una época de expansion econdmica, lo que permitié un gran
crecimiento del mundo del espectaculo y de la cultura®’. Aparecen los cafés
cantados y los teatros de variedades, lugares que se vuelven mas accesibles
para todo el mundo, incluidas las mujeres de distintas clases sociales™. Es la
época del cuplé, basado en el couplet francés, una cancién corta de
contenido irénico y satirico, con muchos dobles sentidos sexuales”. De la
manera francesa se fue evolucionando a un cuplé mas propiamente espanol,
sobre todo a partir de 1911, cuando Aurora Mananés, La Goya, debuta en
Madrid. Segun Blas Vega, como se citd en Mercedes Carbayo Abéngozar:
«con la aparicion de La Goya, el género se dignificd, se hizo honesto, ya no
‘sélo para hombres’, desplazando al cuplé de estilo francés»®.

'3 Juan Bautista Varela de Vega «La tonadilla escénica espafiola y lo popular» Revista de folklore N° 12: 29
https:/dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=9274665.

4 Carbayo Abéngozar, «Dramatizando la construccién nacional», 517.

5 Varela de Vega «La tonadilla escénica», 29.

1¢ Carbayo Abéngozar, «Dramatizando la construccién nacional», 518.

7 David Pérez «La homosexualidad en la cancién espafiola» Ogigia, Revista electrénica de estudios hispdnicos n° é (2009): 56
https:/dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3055411.

18 Eduardo Huertas «El teatro frivolo: las variedades y la revista» Biblioteca Fundacién Juan March (s.f.)
https:/www?2.march.es/publicaciones/ensayos-tme/ensayo.aspx?p0=15&I=1.

% Carbayo Abéngozar, «Dramatizando la construccién nacional», 522.
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El cuplé fue evolucionando de este

caracter inicial erético y picante, hacia Figura 12¢
una cancion mas sentimental,
empezando a dar forma a la copla?’. Las
artistas de  estos  especticulos
empiezan a acompaniarse de elementos
andaluces como abanicos, vestidos de
flamenca o claveles®. El género de la
copla fue por tanto modeldndose y
evolucionando en un clima de libertad y
experimentacion artistica, sobre todo
una vez ya instaurada la Il Republica. El
contexto aqui para las cantantes de
copla era muy distinto al que se viviria
después durante el franquismo, de
hecho, Concha Piquer, durante su viaje a América llegd a posar desnuda,
solo cubierta con un mantén y con un clavel en el pelo, algo que hubiese
sido impensable afos después cuando se convirtié en la coplera nimero
uno de los afios del franquismo?.

La copla de los anos 20 y 30 se caracterizd por este caracter picaro tan
propiamente espafiol, con dosis de ironia y referencias sexuales tomadas del
cuplé, todo lo cual tuvo que limarse o incluso eliminarse completamente
afos después con la censura®. Se entiende también como una especie de
poesia cantada, de grandes emociones exacerbadas®. Tiene gran influencia
tanto de la tradicion poética espafiola como de la generacién del 277,
contemporaneos de Quintero, Ledn y Quiroga, trio de poetas y

2 José Blas Vega «La cancién espafiola» (Taller el Blcaro, 2020) citado en Mercedes Carbayo Abéngozar, «Dramatizando la
construccion nacional desde el género y la musica popular:la copla» Anales de la literatura espafiola contempordnea 38, N° 3: 517
https:/www.jstor.org/stable/24431762.

2! Carbayo Abéngozar, «<Dramatizando la construccién nacional», 523.

22 Carbayo Abéngozar, «Dramatizando la construccién nacional», 523.

2 Carbayo Abéngozar, «<Dramatizando la construccién nacional», 521.

24 El Mundano, Posado de Concha Piquer en Estados Unidos (s.f.) El Mundano Word Press, consultado el 19 mayo de 2025.

2 Prieto Borrego «La copla: un instrumento», 317.

2 Garcia Garcia «“El vino en un barco”, 127.

?7 |nés Maria Luna Lopez «La soledad como categoria estética: correspondencias simbdlicas entre copla flamenca y cancién
espafola» (Tesis doctoral, Universidad de Sevilla, 2017): 135 https:/idus.us.es/items/13980221-16a9-4ff0-ae2a-
0d19685fea57.
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compositores andaluces que crearan algunas de las coplas mas famosas y
transmitidas, como Ojos verdes, A tu vera, Tatuaje, La Zarzamora, Compuesta y
sin novio, jAy pena, penita, pena!, etc. La copla se enriquece con ritmos
flamencos y se produce toda esta asimilacion de la tradicion andaluza con
lo espafiol®®. Este trio de compositores logré convertir este género de
reciente irrupcién en un auténtico fenémeno de masas?.

En toda esta exploracion sobre lo LGBTQ+ frente a la copla, resulta muy
importante destacar de este trio a Rafael de Ledén, poeta que, aunque nunca
pudo hacer publica su orientacién, era homosexual®®. Nacido en Sevilla en
1908, en una familia aristocratica, los condes de Gdémara, desarrollé una
obra poética muy influenciada por su amigo Federico Garcia Lorca, con
algunas composiciones no pensadas para ser musicalizadas y otras en forma
de letras para coplas®. Una de las estrategias que mas empleaba para incluir
estos guinos homoerdticos y expresar su deseo amoroso en su poesia era la
ausencia de género gramatical que «nos lleva a pensar en objetos del deseo
diluidos, no personalizados, induciendo a la universalidad heterosexual o,
por el contrario, a la interpretacion homoerdtica»®. No obstante, pudo
incluir algunas referencias mas evidentes®. La famosisima copla Ojos verdes,
compuesta por Leén, pudo en su letra original narrar la historia de amor
entre dos hombres, empezando su letra con «apoyado en el quicio de la
mancebia» en vez de «apoya». De hecho, uno de los copleros que popularizé
esta copla fue Miguel de Molina, simpatizante de la Repulblica vy
homosexual®®, cuya figura se retomara posteriormente. Miguel de Molina
cantaba esta vision de Ojos verdes, antes de que la censura se apoderase de
ella®. La censura introdujo también otros cambios como sustituir mancebia
(es decir, prostibulo), por casa un dia®.

28 Garcia Garcia «La copla cautivan.

2 Garcia Garcia «“El vino en un barco”s, 87.

% pérez «La homosexualidad», 61.

31 Pérez «La homosexualidad», 61

32 Juan Carlos Garcia Piedra «Género gramatical y género erético en la poesia de Rafael de Le6n» Scriptura n® 19-20 (2008): 187
https:/raco.cat/index.php/Scriptura/article/view/189159.

33 Esto se ve de manera mas evidente en su poesia no musicalizada como es este ejemplo del poema Encuentro: «<Me tropecé
contigo en primavera, una tarde de sol, delgada y fina, y fuiste en mi espalda enredadera, y en mi cintura, lazo y serpentina. Me
diste la blandura de tu cera, y yo la sal de mi salinas». Aqui, el tu y el yo poético no presentan género, pero se sobreentiende
como sexo entre dos hombres. Rafael de Ledn «Encuentro», Poetas Andaluces,
https:/www.poetasandaluces.com/poema/1338/ (Consultado el 1 de mayo de 2025).

34 Luna Loépez «La soledad», 130.
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Todo cambiaria con el inicio de la Guerra Civil, en la que la copla seguiria
dos caminos: por un lado, una copla defensora de los ideales de la Republica
y otra arraigada en las ideas del bando nacional, que, con la victoria de las
tropas franquistas, acabaria imponiéndose. El Régimen franquista utilizé el
folklore espafiol para crear una sensacion de uniformidad entre los
espafnoles y asentar un nacionalismo muy basado en lo castizo, en entender
la espafiolidad desde el concepto fascista de raza®’. Dentro de este folklore,
el que mas utilizé para ello fue el andaluz®. Es aqui donde juega un papel
esencial la copla andaluza, que pasaria a ser rebautizada como cancién
espariola®.

Desde el final de la guerra, el Régimen empezd a imponer una censura que
afectaba a todos los aspectos de la vida de los espaioles y espanolas, todo
supervisado por la Delegaciéon Nacional de Prensa y Propaganda®. Por su
parte, la mujer quedd de nuevo relegada al papel del «angel del hogar»,
rodeada de valores conservadores sobre la feminidad, la maternidad, la
obediencia al marido, etc**. Todo esto cambiaria la historia de la copla, pues
la censura convirtid sus historias en un medio de control del cuerpo
femenino y en una manera de difundir la moral vigente*’. A dia de hoy, lo
gue nos cabe preguntarnos es hasta qué punto la copla era asi de antes o
de qué manera influencié y cambié la censura e ideas del Régimen en esta,
sobre todo en lo que a visibilidad LGBTQ+ y a agencia femenina se refiere.

Influencias LGBTQ+ en la copla

La historia de la performance LGBTQ+ en Espafa, en diversas
manifestaciones como el drag, el travestismo y otras formas de disidencia de
género, ha estado estrechamente vinculada a toda la tradicién de la copla y
de la folclérica, y tiene en parte su origen en los ya mencionados cuplés y
teatros de variedades y con una marcada preferencia por los elementos

(17 de diciembre de 2018) https:/www.libertaddigital.com/cultura/musica/2018-12-17/la-historia-poco-conocida-de-ojos-
verdes-30-aniversario-muerte-de-quiroga-1276629879/.

3 Prieto Borrego «La copla: un instrumento», 317.

37 Prieto Borrego «La copla: un instrumento», 288.

38 Garcia Garcia «La copla cautiva».

3 Prieto Borrego «La copla: un instrumento», 287.

40 Carbayo Abéngozar, «Dramatizando la construccién nacional», 526.

—



https://www.libertaddigital.com/cultura/musica/2018-12-17/la-historia-poco-conocida-de-ojos-verdes-30-aniversario-muerte-de-quiroga-1276629879/
https://www.libertaddigital.com/cultura/musica/2018-12-17/la-historia-poco-conocida-de-ojos-verdes-30-aniversario-muerte-de-quiroga-1276629879/
https://www.libertaddigital.com/cultura/musica/2018-12-17/la-historia-poco-conocida-de-ojos-verdes-30-aniversario-muerte-de-quiroga-1276629879/

EL PATIO

Revista de arte y patrimonio andaluz, 2025, N.° 02, e-ISSN: 3045-5421

La copla andaluza y sus modelos de feminidad y género frente a la
censura franquista

tipicamente andaluces®. La censura y persecuciéon del Régimen dificulté
mucho el ejercicio de estas practicas, aunque no las hizo desaparecer, pero
«hubieron de limitarse al ambito de lo privado como ejercicios semiocultos
de desobediencia a la moral del régimen»*. Este fenémeno se entiende con
lo que senala Caterina Mercé Picornell Belenguer: «el nacionalcatolicismo
habia utilizado la oposicion feminidad/virilidad como un espacio simbdlico
donde sostener sus pardmetros sociales, la practica del travestismo
desafiaba los principios mismos del régimen»*°. Por tanto, la conexién entre
la copla y la cultura homosexual se mantuvo muy clandestina hasta la
Transicién, pero eso no quiere decir que no tuviese una potente historia
anterior. En los anos 20, con el predominio del género cuplé, ya van
apareciendo los primeros artistas transformistas, como Edmond de Bries o
Manuel Izquierdo «Derkas», que imitaban a algunas de las cupleteras mas
famosas del momento, tanto en indumentaria como en voz, y que gozaron
de relativa popularidad*. Con la evolucién del cuplé a la copla, se siguen

dando estas manifestaciones disidentes de género. Uno de los ejemplos mas
sonados e importantes es el de

Miguel de Molina, artista
malagueno nacido en 1908, uno de
los artistas mas importantes de la
copla andaluza®’. Con sus blusas de
manga ancha y su desgarrada voz,
su homosexualidad no era ningln
secreto, y contaba su historia de
manera sutil cuando cantaba en
Compuesto y sin novia aquello de:
«yo estoy compuesto y sin novia
porque tengo mis razones»”®.

Figura 2%

41 Caterina Mercé Picornell Belenguer, «;De una Espafia viril a una Espafia travesti?: Transgresion transgénero y subversion del
poder franquista en la transicion espafiola hacia la democracia», Feminismo/s, n° 16 (2010): 286
https:/feminismos.ua.es/article/view/2010-n16-de-una-espana-viril-a-una-espana-travesti-transgresion.

“2 Prieto Borrego «La copla: un instrumento», 291.

43 Garcia Garcia «“El vino en un barco”», 131.

4 Garcia Garcia «“El vino en un barco”, 265.

45 Caterina Mercé Picornell Belenguer, «;De una Espafia viril a una Espafia travesti?: Transgresion transgénero y subversion del
poder franquista en la transicion espafola hacia la democracia», Feminismo/s, n° 16 (2010): 285.
https:/feminismos.ua.es/article/view/2010-n16-de-una-espana-viril-a-una-espana-travesti-transgresion

46 Pérez «La homosexualidad», 57.

47 Pérez «La homosexualidad», 61.

“8 Miguel de Molina «Compuesto y sin novia». Titulo Raices de la cancién espafiola Vol. 16. Calé Records, 1930s (remasterizado
1996).
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Todo el publico reconocia que su homosexualidad eran estas razones a las
que se referia®®. Gran defensor de la Republica, durante la guerra actué en
numerosos conciertos benéficos para las tropas republicanas y para
recaudar fondos para la causa®’. Con el final de la guerra, Miguel de Molina
tuvo que exiliarse a Buenos Aires, donde sigui6 cantando copla y
participando en peliculas hasta su muerte en 1993°% Un afo antes, el
Gobierno esparol le habia nombrado caballero de la Orden de Isabel la
Catoélica, como un reconocimiento a su talento una vez ya habia terminado
el franquismo™.

En lo que al lesbianismo respecta, las artistas cupleteras pudieron hacer
alguna referencia lésbica, pero siempre desde la mirada masculina, dentro
de todo este juego picaro y erético con el que simplemente se pretende
agradar a los espectadores hombres®*. Encontramos, sin embargo, alguna
sutil mencién al lesbianismo en la copla, como en Se dice, compuesta por
Miguel Caro, José M. Landeyra y José Casanova «Novacasa»>®. Dicha
cancion fue grabada por Concha Piquer en 1933 y plantea la existencia de
una pareja formadas por dos mujeres, a las cuales la sociedad critica.

Se dice si va sola, “qué desgraciada es”,

se dice “qué coqueta” si con un hombre va,

si ven a dos mujeres también se dice que

el mundo est3 al revés, la cosa es murmurar.

Como ocurre con la homosexualidad masculina, toda referencia al amor
entre dos mujeres tuvo que eliminarse con la censura®. Es curioso destacar
el ejemplo de la copla perdida Muchachas de uniforme, compuesta por Ledn
y Quiroga, con la colaboracién de Salvador Valverde. Dicha cancion debia
estar inspirada en la pelicula alemana Mddchen in Uniform del 1931

47 Fundacién Miguel de Molina, Miguel de Molina, Biografia de un genio, (s.f.) Fundacién Miguel de Molina, consultado el 19 de
mayo de 2025.

0 Garcia Garcia «La copla cautivan.

1 Fundacién Miguel de Molina «Miguel de Molina: Biografia de un genio», consultado el 19 de mayo de 2025,
https:/fundacionmigueldemolina.org/biografia/.

52 FMM «Miguel de Molina».

%3 FMM «Miguel de Molina».

54 Carbayo Abéngozar, «<Dramatizando la construccién nacional», 526.

5 Pérez «La homosexualidady, 59.

% Concha Piquer, «Se dice». Titulo 18 de La copla de Conchita Piquer. La voz de su amo, 1933.

57 Lidia Garcia Garcia «Lidia Garcia: La copla era un espacio de libertad vigilado» entrevista realizada por Sara Plaza Casares El

campanera.
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(prohibida dos afnos después con el ascenso de Hitler al poder), que cuenta
un romance de una alumna de un internado con su maestra. La copla de
Ledén y Quiroga debia tratar dicha historia desde el punto de vista de la
maestra, la sefiorita Elizabeth Von Bernburg?®,

Con la llegada del franquismo, todas estas referencias a homosexualidad y
estas posibilidades de travestismo desaparecen de un plumazo y, de manera
general, el hombre es obligado a separarse de un género tan sentimental
como la copla®. «<En ese momento de férrea moral no estaba muy bien visto
que los hombres expresasen publicamente sus sentimientos, sobre todo los
referentes a las emociones amorosas. Por eso, cuando la Copla se apoderé
de los escenarios también lo hizo una forma de expresiéon
fundamentalmente femenina»®’. Los hombres que cantaban copla tuvieron
que adaptarse al momento, cantando piezas menos emocionales o
cambiando los textos para no poner en compromiso su virilidad frente a la
sociedad®®.

Como explica Lidia Garcia, «la pasiéon por la copla habia sido una via
privilegia para canalizar no solo la carga emocional y social del estigma de la
homosexualidad, sino también la pluma»®%. En toda la época franquista,
hombres homosexuales acudian a espectaculos de copla andaluza vy, en
cierta manera, podian sentirse identificados con esas historias de amores
dramaticos y prohibidos, y esconder su pluma en estos ambientes
hiperfeminizados®. Todo esto va configurando una unién entre lo folclérico
y lo LGBTQ+ que, después de salir a la luz tras la Transicién, sobre todo a
partir de los 90, donde se produce cierto renacimiento de la copla por «un
momento de intensa reelaboracién de la identidad nacional -y
particularmente de una imagen exportable y convenientemente
comodificada— asociado a grandes eventos como las Olimpiadas de
Barcelona y la Exposicién Universal de Sevilla»®*, cada vez va encontrando
un lugar mas firme en el que asentarse®’.

%8 Pérez «La homosexualidad», 60.
7 Pérez «La homosexualidad», 61.
0 Pérez «La homosexualidad», 61.
¢ Pérez «La homosexualidad», 61.
2 Garcia Garcia «“El vino en un barco”s, 265.
3 Pérez «La homosexualidad», 63.
%4 Garcia Garcia «“El vino en un barco”», 286.

%5 Garcia Garcia «"El vino en un barco”», 301. %



EL PATIO

Revista de arte y patrimonio andaluz, 2025, N.° 02, e-ISSN: 3045-5421

Jaime Yuste Mufioz

Copla y modelos de femenidad

La copla andaluza ha sido entendida tradicionalmente como un género
conservador, en el que se exalta un tipo de amor romantico controlador y un
papel de la mujer reducido al amor y pasién que siente por el hombre®.
Aunqgue esto en muchos casos sea cierto, considero que no se puede
reducir un género tan amplio a una sola idea, pues existen ejemplos de
coplas muy diversos. No se debe olvidar, como hemos incidido a lo largo de
todo este articulo, cémo la censura e ideales franquistas reformularon la
copla hasta adaptarla al gusto del Régimen e impidieron que otros tipos de
copla fueran posibles.

Aungue en muchos casos la copla respalda todo este tipo de ideas, también
explora y expresa el deseo sexual femenino en obras tan populares como
Ojos verdes o Tatuaje («tu nombre tatuado en la caricia de mi piel»*’). En
Compuesta y sin novio, versién femenina de la cantada por Miguel de Molina,
pieza compuesta por Quintero, Ledn y Quiroga y popularizada por Juanita
Reina, la coplera se rebela desde un tono de humor contra las imposiciones
de la feminidad®. Prefiere quedarse soltera antes que casarse y tener que
dedicar su vida al cuidado de sus hijos, de su marido, el quedarse encerrada
en casa («el cuarto de mi destino, es un pellizco de habitacién»*’), etc.

Caso interesante es el de la prostitucién. Esta practica crecié de manera
desmedida durante la postguerra, por las situaciones econdémicas nefastas
en las que quedaron muchas mujeres”. El Estado, aunque la prohibia, en
cierta manera miraba para otro lado, entendida esta como una especie de
mal menor, del cual la culpable era la mujer: «la prostituta es en cambio una
persona indigna y envilecida por el ejercicio de una profesién cuya razén de
ser es la satisfaccién del natural deseo sexual de los varones»’’. Para
ejemplificar esto utilizaron diversas coplas entre ellas, una compuesta

% BibliotecaUC3M «La copla que fue feminista» AquiBibliotecaUC3M. é de marzo de 2018.
https:/aquibiblioteca.uc3m.es/2018/03/06/la-copla-que-fue-feminista/

%7 Concha Piquer «Ojos verdes». Single 1 en Ojos verdes / No te mires en el rio. Odeon, 1940.

%8 Garcia Garcia «Lidia Garcia: La copla».

¢ Juanita Reina «Compuesta y sin novio». Single 1 en Compuesta y sin novio / Tui eres mi mario. La voz de su amo, 1942.
70 Prieto Borrego «La copla: un instrumento», 292.

71 Prieto Borrego «La copla: un instrumento», 293.
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durante la Republica por Juan Mostazo y Ramén Perellé: La bien pagd’®.Esta
pieza presenta un tono obviamente de condena ante la mujer que ejerce
prostitucion de manera privada a un solo hombre (<he pagao con oro tus
carnes morenas»), quien, en cuanto tiene oportunidad, le abandona por otra
chica no prostituta:

No te quiero, quiero a otra

No creas por eso que te traicioné

No cayd en mis brazos, me dio solo un beso

El tnico beso que yo no pagué”®
Durante todo el franquismo se seguirdn dando imagenes de prostitutas en
coplas, aunque cada vez revestidas de una mayor sordidez, pobreza y
decadencia. Y esto, claro, no se hacia con idea de criticar las condiciones en
que vivian las prostitutas, sino como una manera de despojarlas de su
dignidad”.

En la moral franquista resultaba esencial el control de la institucién familiar,
por lo que se empezd a usar la copla y las historias que contaban sus letras
(con modelos de feminidad opuestos a lo que pretendia de la mujer la Iglesia
y el Estado) como instrumento para «divulgar el conjunto de castigos
impuestos por la moral vigente a las conductas transgresoras.»”.

Canciones como La Zarzamora, (en la que se
describe la carga que lleva esta mujer por
enamorarse de un hombre casado), le servian al
Régimen para advertir del ostracismo que le
esperaba a las mujeres adulteras:

Figura 377

Que publiquen mi pecado

y el pesar que me devora

y que tos me den de lado

al saber del querer desgraciado
que embrujé a La Zarzamora.”®

72 Prieto Borrego «La copla: un instrumento», 296.

73 Miguel de Molina «La bien paga». Single 1 en La bien pagd / El avellanero. Odeon, 1938.

74 Prieto Borrego «La copla: un instrumento», 296.

75 Prieto Borrego «La copla: un instrumento», 287.

76 Lola Flores, «La Zarzamora. Titulo B1 de La Zarzamora. Regal, 1948.

77 Lola Flores. Lola Flores - La Zarzamora (Vinilo LP) (1973), El Flamenco Vive, consultado el 19 de mayo de 2025.
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Es interesante ver cémo las mujeres copleras tuvieron que adaptarse y
defender publicamente los valores del Régimen para poder seguir
dedicandose al mundo del espectaculo, aunque muchas veces sus vidas
personales siguiesen otro sendero’®. Ejemplo de ello, Concha Piquer
conocié en 1929 a Antonio Marquez, torero casado, con el que mantuvo
una relacién sentimental hasta su muerte y con quien tuvo a su Unica hija,
Concha Marquez Piqué”®. Nunca pudieron casarse pues el divorcio era
ilegal, y su relacién siempre se considerd ilicita®. Asi, cuando la coplera
cantaba ese Romance de la otra, como explica Carbayo Abéngozar, «el
conocimiento que su audiencia tenia de su vida, hacia que se produjera no
s6lo un entendimiento y un reconocimiento de una situacién injusta para las
mujeres, sino que podia ser una manera de que muchas de sus seguidoras se
identificaran con esa situacién y no se sintieran solas en un mundo donde
las mujeres no tenian voz»®. Era una manera, entonces, de crear agencia
femenina, es decir, tomar decisiones que influyesen en su grupo social; crear
una especie de sororidad con una experiencia compartida®. Por tanto, se
puede decir que aunque el franquismo pretendiese emplear las tragicas
historias de la copla como un aviso para las mujeres que quisiesen salirse del
molde femenino tradicional, es posible que el pulblico de mujeres las
percibiese de manera distinta y encontrase consuelo en sentirse hasta cierto
punto identificadas con lo que cantaban Juanita Reina, Concha Piquer,
Marifé de Triana, Lola Flores...

Conclusiones

La copla, analizada su historia, aparece por tanto como una expresion del ser
andaluz que, con la llegada del Régimen franquista, pasé a ser reapropiada
por este y convertida en cancién nacional, en todo este movimiento del
franquismo de utilizar el folclore andaluz para definir lo espafol. No era
ningun secreto la aficion de Franco por el género de la copla, asi como la
conexién de muchos cantantes y escritores de copla con

78 Carbayo Abéngozar, «<Dramatizando la construccién nacional», 526.

7? Carbayo Abéngozar, «<Dramatizando la construccién nacional», 527.

8 Juanra Lépez, «30 afios sin Concha Piquer: de su relacién ilicita a sus diferencias con Rocio Jurado» Vanitatis (12 de diciembre
de 2020)

https:/www.vanitatis.elconfidencial.com/famosos/2020-12-12/concha-piquer-antonio-marquez-rocio-jurado-

muerte 2720336/.

81 Carbayo Abéngozar, «<Dramatizando la construccién nacional», 527.

82 Carbayo Abéngozar, «<Dramatizando la construccién nacional», 530. ﬂ
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la dictadura, pero no deja de ser igual de cierta la condicién de copleros
exiliados simpatizantes con la Republica, ejemplo de ello es el ya tratado
Miguel de Molina. Tal y como expresa la investigadora en coplas Lidia
Garcia, «es que la copla no es franquista; el Franquismo secuestro la copla.
Como secuestrd, por otra parte, la vida toda»®*. La copla no pertenece
Unicamente al franquismo, sino que ha pasado por momentos histéricos tan
distintos como la Restauracion, la Dictadura de Primo de Rivera, la Segunda
Republica, la Guerra Civil, el Franquismo y la Transicion y continda en
nuestros dias. Epocas histdricas con grandes diferencias en lo que respecta
al rol de la mujer y a la concepcién de lo LGBTQ+.

Cabe plantearse, pues, si es posible
hacer una copla reivindicativa de la
autonomia y la agencia femenina, asi
como orgullosa de su herencia
LGBTQ+ y del papel de la coplera
como diva gay.

Figura 4%

Ante el estereotipo de la coplera y
folclérica tradicional se encuentran
ejemplos como el de Martirio,
cantante onubense quien se define a si
misma como una folclérica punki y
libertaria, y que, a través de la ironia, la teatralidad y el humor, denuncia
situaciones de machismo que las mujeres han de vivir en su dia a dia®. Por
otro lado, La Shica, nombre artistico de Elsa Rovayo, es una cantante que,
bajo el nombre de copla dura, experimenta con el género de la copla
mezclandolo con géneros urbanos como el rap y el hip hop®. En la cancién
Supercopleras, recupera las famosas historias de La Zarzamora y La bien pagd,
entre otras, y las narra desde una perspectiva feminista®.

83 Garcia Garcia «La copla cautivan.

8 Garcia Garcia «"El vino en un barco”, 373.

85 Garcia Garcia «“El vino en un barco”», 380.

86 Garcia Garcia «“El vino en un barco”», 381.

87 Gala Accién Social, Martirio - Miembro honorifico de Premios Latino 2024, (s.f.), consultado el 19 de mayo de 2025.
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La copla, ademas, sigue siendo reivindicada en los ambientes queer y drag y
«las emulaciones travestis de folcléricas como Lola Flores, Rocio Jurado o
Marifé de Triana se han mantenido hasta el dia de hoy en salas de fiestas,
discotecas y locales de ocio»®. Podemos concluir, entonces, que el
horizonte de la copla andaluza es muy amplio, y seria injusto definir un
género musical tan amplio con una época histérica y el pensamiento
impuesto en esta. Solo tenemos que analizar con detenimiento la historia de
la copla para darnos cuenta de que ha estado mas vinculada a expresiones
LGBTQ+ y feministas de lo que a simple vista podria parecer.
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Resumen

Durante el siglo XVI los castellanos cruzaron el Atlantico tomando un
territorio donde impondrian su cultura y su lengua. En este articulo se va a
tratar el proceso de aprendizaje del castellano por parte de los indigenas, que
estuvo determinado por el dialecto andaluz. Fenémenos como el mestizaje y
la nueva sociedad criolla contextualizaran la decision de enseiar el castellano
a los indigenas. Los responsables de esta tarea fueron las 6rdenes religiosas, y
para ello, tuvieron que aprender primero las lenguas nativas. El seseo vy el
ceceo se volvieron parte no solo del habla de los indigenas, sino también de
otros hispanohablantes procedentes de toda la peninsula, a pesar de que
muchos ilustrados estuvieran en contra del dialecto andaluz. Hoy en dia,
encontramos andalucismos y americanismos tan asentados en Espafa y en
Latinoamérica como cualquier otro término. De esta manera, el andaluz se ha
convertido en un dialecto que ha influenciado internacionalmente. Y, gracias a
ello, tenemos una parte de nuestra historia lingliistica compartida con
aquellos nativos de la Nueva Tierra.

Palabras clave

América precolombina; andaluz; colonizacién; indigenas; americanismos;
andalucismos.
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Contexto

A finales del siglo XV los castellanos se embarcaron al, por aquel entonces,
monstruoso mar Atlantico, con el objetivo de encontrar una nueva ruta para
llegar a las Indias y conseguir las especias que tanto necesitaban. Cuando
encontraron Tierra Firme, comenzé el proceso de conquista de un territorio
inmenso.

Comenzaron en La Espafola, que fue el primer lugar de expedicion, y
continuaron por el resto del continente recorriéndolo a pie y a caballo. A
mediados del siglo XVI y entrados el XVII, la considerada época tardia,
continuaron la conquista dirigiéndose al sur, donde tomaron posesion desde
la actual Bolivia y siguiendo por practicamente toda Argentina. Durante
estos siglos, la Corona de Castilla vio crecer sus territorios de forma
desorbitante. Aunque, curiosamente, el nimero de castellanos que se
dedicaron a conquistar estas tierras era muy inferior al nUmero de indigenas
que alli se encontraban’.

Mestizaje y sociedad criolla

Estos dos siglos, ademas, fueron el comienzo de un amplio mestizaje dentro
del nuevo continente. Los castellanos que fueron a América eran de un
principio soldados y clérigos, después irian hijos de nobles que no recibirian
herencia, hijos de familias empobrecidas por la guerra, y prisioneros. Mas
tarde llegarian barberos, pintores, bordadores... hombres de todos los oficios
necesarios. Y, por ultimo, llegaron, con el comienzo de los virreinatos,
individuos de la alta nobleza, médicos, abogados, catedraticos....

El nimero de mujeres que migraban a América era notoriamente inferior ya
que los migrantes eran trabajadores y, por aquel entonces, el papel de la
mujer se reducia al hogar. Las pocas mujeres que fueron al continente

! Humberto Lépez Morales, «Andaluz y espafiol de América». Asociacion de Academias de la Lengua Espafiola, Madrid (2000):

https:/grupo.us.es/ehandalucia/pdf/lecturas/andaluz_espanol america.pdf.

2 Humberto Lépez Morales, «Andaluz y espafiol de América». Asociacién de Academias de la Lengua Espafiola, Madrid (2000):

—


https://grupo.us.es/ehandalucia/pdf/lecturas/andaluz_espanol_america.pdf
https://grupo.us.es/ehandalucia/pdf/lecturas/andaluz_espanol_america.pdf

EL PATIO

Revista de arte y patrimonio andaluz, 2025, N.° 02, e-ISSN: 3045-5421

Martina Luque Vdazquez

buscaban matrimonios ventajosos que les ayudaran a mejorar su condicién
de vida. Al haber un numero tan reducido de mujeres castellanas, los
hombres tuvieron descendencia con indigenas, lo que produjo el mestizaje.
Esto causaria que la mayor parte de mujeres de las siguientes generaciones
fueran criollas (por lo general, hijas de padre castellano y de madre
indigena). La iglesia estuvo en contra de este mestizaje argumentando que
se perdia la pureza de sangre, por ello mandd figuras religiosas como la
Inquisicion. A pesar de esto, el mestizaje era inevitable. Habia diferentes
tipos de combinaciones segln el porcentaje que se tuviera de blanco,
indigena o negro®; por ejemplo, el quinterdn, el cuarterén o los pardos.

Ensefianza a los indigenas

Las ordenes religiosas fueron quienes se encargaron de ensefiar castellano a
los indigenas ya que, de esta forma, podian ensefarles la lengua y a la vez
evangelizarlos. Decidieron ensefarles la lengua a través de elementos
pedagogicos. Sin embargo, el aprendizaje se dificultdé mucho debido a que
no lograban entenderse. Con base en esto, se propusieron ensefarles el
castellano a través de sus propias lenguas. Los misioneros querian mostrar la
doctrina cristiana en sus lenguas natales. Para ello, tuvieron que aprender
los idiomas de los indigenas haciendo diccionarios y vocabularios.

En México, que fue el centro principal de la cultura

colonial, es donde se encuentra una gran Figura 14
documentacién de esta labor. Se encontraron [
cartillas con términos en latin, castellano y = o ‘
mexicano (nahuatl). Hubo impresiones bilingiies del e =
Evangelio que se repartieron, hicieron diccionarios
y vocabularios. Gracias a estos documentos, la
tarea de ensenar la lengua a los indigenas y
evangelizarlos fue cada vez mas asequible para las
o6rdenes religiosas. Ademas, estas ordenes
decidieron crear una lengua «general» por zonas o
geograficas, para que los misioneros tuvieran que —
aprender una sola lengua y no la de los grupos

3 En 1542 se hicieron las Leyes Nuevas, una serie de leyes que protegian a los indigenas dictaminando que no se podia practicar
la compra-venta de indigenas, y debian evangelizarlos. Por ello, a falta de mano de obra trajeron a esclavos de Africa dando
lugar al comercio de esclavos triangular.

“Vocabulario de una lengua nativa al castellano (Créditos del autor).
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indigenas mas pequenos. Esto no fue muy asequible para los indigenas de
estos grupos. Muchos lingtiistas iban a estas pequenas poblaciones ya que
defendian que la Unica manera de entender su idioma (para después
ensefarles el castellano) era por medio del contacto humano. También,
existia el bulo de que los indigenas no eran capaces de aprender la fe
catélica por medio de su lengua natal debido a que eran animales salvajes y
no tenian el vocabulario necesario. Y que, por ello, debian ser esclavos. Sin
embargo, los avances lingtiisticos ocurridos en las grandes ciudades de
México o Lima demostraban lo contrario®.

Peculiaridades de la lengua ensefiada: caracteristicas andalucistas

La procedencia de los castellanos que fueron a América al principio de la
colonizacién fue decisiva a la hora de ensefar castellano a los indigenas. La
mayor parte fueron de procedencia andaluza (se considera que 1/3
aproximadamente), aunque también cabe destacar el numero de
extremenos y canarios que fueron determinantes para el proceso lingtiistico.
Ademas, es importante mencionar que, dentro de Andalucia, predominaban
los sevillanos®.

Al ser la mayoria de los castellanos que fueron a América surefos, el
castellano que ensefiaron a los indigenas se vio influenciado por los
dialectos del sur. Los andaluces, canarios y extremenos del siglo XVI y XVII
tenian, como hoy en dia, una variedad dialectal de la lengua castellana. Estos
dialectos se reconocian por una serie de caracteristicas lingliisticas que se
traspasarian a la ensefianza del castellano en América.

Hubo una serie de fendmenos lingliisticos que se normalizaron entre los
indigenas que aprendian castellano e incluso entre los propios castellanos
que provenian del centro y el norte de la peninsula y se encontraban alli.
Estos fendmenos eran comunes entre andaluces, extremenos y canarios; y
ahora serian comunes en los nativos. Destacan caracteristicas como la

5 Torre Revello José, «La ensefianza de las lenguas a los naturales de Américan, Thesaurus boletin del instituto Caro y Cuervo 17,
no. 3 (1962): 501-26, https://cvc.cervantes.es/lengua/thesaurus/pdf/17/th 17 003 009 O.pdf.

¢ Lola Pons Rodriguez, «La influencia de las hablas andaluzas en el espafiol de América: viajes y tornaviajes atlanticos»
(Universidad de Sevilla, s.f.), 2-7, https:/www.rae.es/sites/default/files/2024-09/T 10341352 LolaPons.pdf.

~
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aspiracion de las eses finales en algunas palabras y silabas especificas como
«conqui(s)tar» o «<somo(s)». La confusion en el uso de erres con el de las eles,
como por ejemplo pronunciaban «arma» en vez de «alma», o «culva» en vez
de «curvar. La eliminacion de las des cuando se encontraban entre vocales
(«sordao») o cuando estaban al final de las palabras (<bondéa»)’.

El caso del seseo y el ceceo

Sin embargo, hubo dos fenémenos lingliisticos que se acentuarian mas
entre los nativos y los hispanohablantes del centro y norte de la peninsula.
El hecho de que la mayor parte de castellanos fueran sevillanos supuso que
sus caracteristicas lingliisticas se propagaran mas que el resto. Por ello, el
seseo y el ceceo fueron de gran relevancia en el castellano que ensefiaron a
los nativos.

Ya para el siglo XVI el seseo y el ceceo se conocia. El lugar de expansion fue
Sevilla, aunque se encontraba en otros muchos puntos un tanto inconexos
de Andalucia®. El seseo es la pronunciacién de la /s/ en lugar de los fonemas
/s/ yla /z/. Mientras que el ceceo es la pronunciacién del fonema /z/ por el
fonema /s/°. Respecto a la expansién del seseo, que fue el que mas uso
tuvo respecto al ceceo, hay diferentes opiniones. Algunos investigadores
defienden que se extendié tan rapidamente que se considera que ya estaba
bastante estandarizado en América antes de la primera generacion criolla.
Otros que fue con la generacién de hijos de los conquistadores. Y otros
consideran que la variedad andaluza, y especificamente el seseo, no se
consolidaria hasta pasados los 50 afios, lo que seria la tercera generaciéon de
los conquistadores. Aunque todo apunta a que en suelo americano se
comenzé a sesear y cecear debido a los sevillanos, ha habido
investigaciones dialectolégicas que demuestran la existencia del uso de una
especie de ceceo en América antes de la llegada de los castellanos™®.

7 Humberto Lépez Morales, «Andaluz y espafiol de América». Asociacién de Academias de la Lengua Espafiola, Madrid (2000):

8 Torre Revello José, «La ensefanza de las lenguas a los naturales de América», Thesaurus boletin del instituto Caro y Cuervo 17,
no. 3 (1962): 501-26, https://cvc.cervantes.es/lengua/thesaurus/pdf/17/th 17 003 009 O.pdf.

? «Real Academia Espafiola: El buen uso del espafiol», acceso 25 de abril de 2025,
https:/www.rae.es/buen-uso-espa%C3%B1ol/el-seseo-y-el-ceceo.

19 Humberto Lépez Morales, «Andaluz y espafiol de América». Asociacién de Academias de la Lengua Espafiola, Madrid (2000);
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Influencia andalucista al resto de los castellanos

Un gran nimero de castellanos fue migrando durante los siglos XVIy XVII a
la Nueva Tierra en busca de una mejora en su posicion social. Aunque
provenian de diferentes zonas de la peninsula, cuando llegaron a América,
acabaron adaptandose a los fenédmenos linglisticos andaluces que se
encontraban tan comudnmente alli. Incluso, muchos de ellos, llegaron a
escribir en base a los fonemas pronunciados por los andaluces. Este fue el
caso de Francisco Ortiz de Vergara, un guipuzcoano que redactd unos
manuscritos en 1570 en los que escribia segin algunos fonemas andaluces
debido a su larga estancia en América’. Se pueden encontrar abundantes
documentos con escritos en los que se muestra este uso dialectal del
castellano.

Oposicién al dialecto andaluz

Sin embargo, no todos los hispanohablantes defendian la variedad andaluza
del castellano. La pronunciacién de este dialecto en la Nueva Tierra significd
un debate en Madrid. La élite esperaba que surgieran las formas lingtisticas
cortesanas con la fundacién de los virreinatos y ciudades senoriales y, de
esta manera, terminar con el dialecto andaluz en América. Con la fundacién
de los virreinatos, hubo un gran ndmero de ilustrados y virreyes que
desaprobaban las caracteristicas linglisticas andaluzas que se estaban
asimilando. Y, en contraste, intentaban implantar el castellano de Madrid. De
hecho, consiguieron que se dejara de utilizar «vos» en muchas zonas,
sustituyéndolo por el tuteo.

Lucas Fernandez de Piedrahita, obispo en Santa Marta y en Panam4, escribe
una Historia general del nuevo reino de Granada en 1688, donde sefala que
los de Cartagena de Indias son «mal disciplinados en la pureza del idioma
castellano, pues lo pronuncian generalmente con aquellos resabios que
siempre participan de la gente de las costas de Andalucia»®2.

1 Humberto Lépez Morales, «Andaluz y espafiol de América». Asociacién de Academias de la Lengua Espafiola, Madrid (2000):

https://grupo.us.es/ehandalucia/pdf/lecturas/andaluz_espanol america.pdf.
12 Lola Pons Rodriguez, «La influencia de las hablas andaluzas en el espafiol de América: viajes y tornaviajes atlanticos»
(Universidad de Sevilla, s.f.), 2-7, https:/www.rae.es/sites/default/files/2024-09/T 10341352 LolaPons.pdf.
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Esta disputa del dialecto andaluz no tuvo el mismo efecto en toda la
América castellana. Las zonas mdas cercanas a las costas y a los puertos
conservaban la influencia meridional debido a que los surefios tendieron a
instalarse en las zonas mas parecidas a sus tierras. Mientras que las grandes
ciudades de cortesanos, que se encontraban en el interior del continente,
comenzaron a imitar la variedad madrilefa, perdiendo asi el dialecto
andaluz. El aumento de migrantes del centro y el norte de la peninsula
incrementd este fendmeno. Aun asi, hubo caracteristicas que se
mantuvieron debido a que ya estaban muy generalizadas, como el seseo;
pero hubo otras que se fueron perdiendo en muchas zonas, como las
aspiraciones. Sin embargo, la presencia linglistica andaluza persistiria en
gran parte de los territorios para siempre, lo que permitio la union de ambos
continentes™®,

Andalucismos que cruzaron el charco

Cuando los andaluces llegaron a América, no solo hicieron que los indigenas
(y los castellanos que no eran andaluces) asimilaran un castellano con
caracteristicas lingtiisticas propias del andaluz; sino que hubo una serie de
términos andaluces que se convirtieron en parte del |éxico americano actual.
Ademas, es conveniente tener en cuenta que una gran parte de los
andalucismos provienen del arabe'. Esto podria considerarse una
revolucién del lenguaje.

La palabra «chicharo» viene del mozarabe, y es una «planta leguminosa,
como el guisante, el garbanzo, la judia o la almorta»™. Ademas, tiene una
marca dialectal ya que en Sevilla se conoce como «semilla blanca»®. Se
puede comprobar que se usa en otras partes de Andalucia, como en Malaga
o en Cadiz, con mucha frecuencia. «Chicharo» se extendid en América
debido a los andaluces. Este término se utiliza actualmente en México, Chile
y Cuba con el significado que tiene en andaluz®’.

3 Humberto Lépez Morales, «Andaluz y espafiol de América». Asociacién de Academias de la Lengua Espafiola, Madrid (2000):
https:/grupo.us.es/ehandalucia/pdf/lecturas/andaluz_espanol america.pdf.

4 «El Tiempo: No ni na: la gran influencia cultural de las palabras del andaluz en América Latina», acceso 25 de abril de 2025,
https:/www.eltiempo.com/cultura/gente/no-ni-na-la-gran-influencia-cultural-de-las-palabras-del-andaluz-en-america-latina-
767760.

15 «Real Academia Espafiola: Chicharo», acceso 25 de abril de 2025, https:/dle.rae.es/ch%C3%ADcharo.

16 «Real Academia Espafiola: Chicharo», acceso 25 de abril de 2025, https:/dle.rae.es/ch%C3%ADcharo.

7 Verénica Franco Gonzélez, «Andalucismos Iéxicos en el espafiol de América. El caso de arveja, frijén y chicharo», Res

Diachronicae, 2013, https:/resdi.net/wp-content/uploads/2013/12/06-artc3adculo_veronicafranco.pdf. =
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Otro andalucismo seria «coraje» que, aunque el primer significado de la RAE
sea «impetuosa decisién y esfuerzo del 4nimo, valor»*®; en andaluz se utiliza
como un sentimiento de irritacién y rabia intensa. Este término también se
utiliza en algunas partes de México con este mismo significado. Por lo tanto,
se puede ver, una vez mas, la influencia del andaluz en América.

En Andalucia, sobre todo en la zona de Cadiz, cuando las personas van a
comprar comida o utensilios para la casa utilizan el sustantivo «<mandaos».
Se refiere a aquellas cosas que se deben hacer, seria un sinénimo de
«recados». Sin embargo, es curioso que en Almeria «<mandaos» es una forma
de «dar largas» a alguien a quien no quieres contarle a dénde vas. En Cuba,
México y Nicaragua se refiere a cuando se va a comprar lo necesario para la
comida, bastante similar a los <mandaos» gaditanos®’.

Ademas de estos ejemplos, se encuentran otras muchas palabras y
expresiones como «zarcillo», «alberca» (muy utilizada en México) o «alfajor»
(que se escucha con regularidad en Argentina®.

Americanismos que nos hemos traido a casa

Los andaluces no fueron los Unicos que influenciaron a los indigenas. Las
lenguas originarias del Nuevo Mundo tuvieron una gran relevancia en el
castellano de entonces y persisten en el espanol actual. Fue, al fin y al cabo,
un intercambio lingliistico que aporté una mayor riqueza linglistica al
castellano y al andaluz. Ademas, los indigenismos que mas usamos vienen de
diferentes lenguas nativas.

Del nahtas se ha tomado palabras como «aguacate» que proviene de
dwakatl y significa «testiculos de arbol»; «chicle» que viene de tzictli y
significa «goma masticable»; «tomate» de tomati y significa «agua gorda»; o
«petaca» que viene de petlacalli y se refiere a «caja de petate». Del guarani se
utilizan actualmente palabras como «capricho» del kapiyva y significa «sefior
de la hierba» o «anana» que viene de nand nand y se refiere a un «perfume

18 «Real Academia Espafiola: Coraje», acceso 25 de abril de 2025, https:/dle.rae.es/coraje

7 «El Tiempo: No ni né: la gran influencia cultural de las palabras del andaluz en América Latina», acceso 25 de abril de 2025,
https:/www.eltiempo.com/cultura/gente/no-ni-na-la-gran-influencia-cultural-de-las-palabras-del-andaluz-en-america-latina-
767760
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de los perfumes». Del quechua se ha tomado «carpa» que viene de karpa y
se refiere a «gran toldo»; «cura» de kuraq y significa «jefe de una comunidad
en el Imperio Incaico»; «mate» que viene de mati y se refiere a «calabacita»;
«cancha» que proviene de kancha y significa «recinto, cerrado»; o «céondor»
que viene de kuntur y significa «ave mayor»>’. Y, del antillano, se han tomado
palabras como «barbacoa» que viene de barabicu y se refiere a «carne
cocinada sobre andamios de madera», «caiman» de kaimdn y es un «reptil»,
«loro» que proviene de roro y se refiere a un «ave», o «maiz» de mahis y
significa «fuente de vida».

A modo de conclusién

Andalucia es bien conocida por ser una tierra de arte y cultura. La mezcla de
caracteristicas de diferentes culturas hace que Andalucia sea
completamente Unica e inigualable. Sin embargo, no se deben olvidar los
origenes. La cultura andaluza no seria lo que es actualmente sin la influencia
de los indigenas americanos. Ellos, junto a otras influencias que ha recibido
Andalucia como la cultura arabe; han dictaminado lo que se conoce hoy
como Andalucia. Al igual que Latinoamérica siempre tendra caracteristicas
andaluzas, Andalucia siempre tendrd caracteristicas de los nativos
americanos.

Aunque el andaluz fue determinante en el desarrollo lingliistico de los
indigenas que estaban aprendiendo castellano, el castellano se beneficié
sumamente de las lenguas nativas de los indigenas. Actualmente, utilizamos
palabras de origen indigena diariamente. Se puede ver como una especie de
intercambio lingtiistico entre dos grandes culturas.

Ademas, no se debe olvidar que, a pesar de que la influencia andaluza fuera
determinante en las variedades lingliisticas de América, habria un desarrollo
diferenciado entre las diferentes variedades dentro del territorio, y entre
estas variedades americanas vy las variedades andaluzas. Al fin y al cabo, el
castellano americano era dialectalmente andaluz, aunque seguiria su propio
desarrollo.

20 «El Tiempo: No ni na: la gran influencia cultural de las palabras del andaluz en América Latina», acceso 25 de abril de 2025,
https:/www.eltiempo.com/cultura/gente/no-ni-na-la-gran-influencia-cultural-de-las-palabras-del-andaluz-en-america-latina-

767760.
2 «Secretaria de la Cultura: Palabras provenientes de lenguas originarias presentes en el espafiol», acceso 25 de abril de 2025,
https:/www.cultura.gob.ar/palabras-indigenas-presentes-en-el-espanol-8766/.
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La evolucién fonética de estos fendmenos andaluces, canarios y extremenos
que llegaron a América y se implantaron y asimilaron en esta nueva tierra, es
un aspecto que los andaluces comparten con América. Los origenes
andaluces del castellano americano estan dotados de una riqueza lingtiistica
perteneciente del sur.
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Resumen

Este articulo pretende mostrar la institucién de la Academia de la Lonja de
Sevilla: a sus figuras mas destacadas, entre las que se encuentran Murillo,
Valdés Leal, Pedro Roldan, Cornelio Schut y Bernardo Simén de Pineda; y a
aquellas, especialmente en el ambito de la escultura, que tomaron la mayor
influencia, como a Luisa Roldan y Francisco Antonio Ruiz Gijon. Finalmente,
se explica la culminacién de esta corriente con la creacién de la advocacién
de la Divina Pastora, asi como su contexto vinculado a estas personas
creadoras. El contenido de este articulo estd basado en las diferentes
biografias, que se han escrito sobre ellas, asi como en los documentos
originales con los que se ha intentado ampliar las conexiones entre ellas
mismas y sus obras.
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Historia y contexto de la Academia de la Lonja

La Academia de la Lonja sevillana se situaba en la antigua Lonja de
Mercaderes, en el actual edificio del Archivo de Indias, y su fundacién oficial
se realizé el 11 de enero de 1660. Esta academia se establecié como un
centro en el que practicar la ensefianza del dibujo. Su organizacién se
estructuraba en clases nocturnas, en cursos que normalmente se tomaban
en invierno: comenzaban en octubre y finalizaban antes de Semana Santa.
En cuanto al origen de la fundacién, este comenzé con el establecimiento de
una junta de gobierno formada por pintores pertenecientes a la Hermandad
de San Lucas, la hermandad del gremio de pintores con capilla en la iglesia
de San Andrés. Los cargos de la Junta de Gobierno eran los siguientes:
Bartolomé Esteban Murillo y Francisco Herrera el Mozo, en la presidencia,
Sebastidn de Llanos y Valdés y Pedro Honorio de Palencia como cdénsules,
Cornelio Schut como fiscal y finalmente Juan de Valdés Leal como diputado®.
Entre los gastos de los que se encargaba esta junta de gobierno de sufragar
se destaca: la compra de carbdn y aceite para iluminar y calentar en las frias
noches de la academia, y dinero para pagar a los modelos que servian para
adaptar la actitud de los dibujos de los aprendices. En cuanto a las
instalaciones, no tenian un lugar reservado especificamente para ellos.

En este apartado, se quiere destacar la figura de Cornelio Schut, principal
protagonista de la historia de la Academia de la Lonja. Segliin Palomino de
Castro, fue un gran dibujante que seguia los pasos de su compaiero Murillo.
Seglin Cean Bermudez, Schut se sentaba con los estudiantes a dibujar con
ellos, a dirigirlos con diligencia e incluso los animaba con premios. Es
entranable la verdadera vocaciéon que tuvo Schut como profesor y que
incluso llegd a ser el Unico que quedd solo a la hora de disolverse la
Academia®.

Durante los catorce afios que estuvo patente la academia, hubo diferentes
presidentes que siguieron a Murillo, puesto que Herrera el Mozo abandoné
su puesto para marcharse a la Corte en Madrid. En 1663, Sebastian Llanos y

* Corzo Sanchez, Ramoén. La Academia del arte de la pintura en Sevilla (1660-1674) (Instituto de Academias de
Andalucia, 2009), 19.

2 Kinkead, Duncan. «Pintores flamencos en la Sevilla de Murillo». Archivo Hispalense: Revista historica, literaria
y artistica. Tomo 64, n.° 185. (1982): 40-41.
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Valdés tomo la presidencia y recaudé dinero para realizar unas obras en la
academia para asi poder tener un espacio aislado en el que impartir las
clases, guardar los materiales y colocar distintas obras como modelos. Estas
obras supusieron un descontento en los miembros que llevaron a que
cambiase la presidencia y pasase su cargo a Valdés Leal, que suprimio los
demas cargos de la junta de gobierno, excepto el de cénsul que lo mantuvo
Cornelio Schut. Esta presidencia se mantuvo hasta 1666, si bien ya, en el
curso de 1664 comenzaron a entrar escultores en ella, como el afamado
escultor Pedro Roldan, del cual era conocida su cercania con el presidente,
Valdés Leal. Después de 1666, se siguen varias presidencias que cambian
cada afo y se puede resaltar la de Cornelio Schut en 1670 y la de 1672 a
1674, que culminé la academia. Es significativa la importancia del
establecimiento de los Estatutos Generales en 1673, que establecid la
academia de  pintura,
anadiendo el papel de los
doradores vy los escultores,
mostrandose asi la
implicacion de estos
Ultimos a la institucién.
Tras disolverse la academia
en 1674, los bienes
terminaron en la
Hermandad de San Lucas
del gremio de los pintores
y se pudieron conservar
hasta la actualidad®.

Figura 1*

El papel de la academia en la Sevilla de la época se desarrolla en los
principales escultores del momento que, gracias a los conocimientos de
dibujo y las conexiones creadas entre los artistas en este espacio, pudieron
desarrollarse en los diferentes campos, como la escultura o la arquitectura,

3 de Besa Gutiérrez, Rafael. «La academia del arte de la pintura de Sevilla». En Coleccionismo, mecenazgo y
mercado artistico: su proyeccion en Europa y América, coord. por Antonio Holguera Cabrera, Ester Prieto Ustio y
Maria Uriondo Lozano, 2018: 713-726.

4 Edificio de la antiguo Lonja de mercaderes de Sevilla, actual Archivo de Indias visto desde la Catedral de
Sevilla. Autoria propia.
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mientras tomaban de primera mano las inspiraciones directas de los pintores
barrocos. A su vez, estos primeros alumnos se convirtieron en grandes
maestros que mantuvieron la calidad y la clara inspiracion, y consiguieron
crear un espacio cultural Unico.

Las grandes familias del Barroco sevillano

La familia Rolddn

Muchos rios de tinta han discurrido a lo largo de los libros sobre la historia
del arte de Sevilla hablando del gran escultor Pedro Roldan y su taller, tanto
familiar como de formacién de muchos escultores que le siguieron. En su
caso, entrd a la Academia de la Lonja en noviembre de 1663 y dio clase de
dibujo escultérico desde 1668 a 1672°. De esta vertiente, podemos ver el
resultado en su hija, Luisa Roldan, que marchd hacia Madrid junto a su
marido Luis Antonio de los Arcos, y su cuiado y policromador Tomés de los
Arcos, para ser escultora de camara de la corte espafiola®. No se conoce su
conexién directa con la academia, pero sus obras reflejan un gran
conocimiento de las obras pictdricas del momento y de la inspiracion de las
obras de su padre. En primer lugar, la clara conexion entre el Nifio Jestis y san
Juanito de Luisa Roldan (1691-1692) de la Ermita de Nuestra Sefiora de los
Santos en Moéstoles; y Los Nifnos de la concha de Murillo. La misma postura
de los infantes, ambos sosteniéndose, el mismo color de las vestiduras y la
misma disposicion de los rizos del cabello. Luisa adapta esta composicion a
una mucho mas afable. En otra composicién, como la de La adoracién de los
pastores del Real Monasterio de las Carmelitas Descalzas en Madrid, Luisa
se inspira directamente de los cuadros del mismo tema de Murillo. En este
caso, toma la Sagrada Familia y el hombre descalzo del cuadro que se
encuentra en el Museo del Prado y los pastores ubicados a la izquierda del
gue se encuentra en el Museo de Bellas Artes de Sevilla.

En cuanto a escultura de tamano natural, tenemos el caso los dos Ecce
Homo, el de la iglesia de San Francisco en Cérdoba y el de la Catedral de
Cadiz, que reflejan la gran expresion y sufrimiento que se expresan en las

5 Bernales Ballesteros, Jorge. Francisco Antonio Gijén. Arte Hispalense, n.° 30. (Excma. Diputacién Provincial de
Sevilla, 1982), 27.
¢ Hall-Van den Helsen, Catherine. «Luisa Roldan, “La Roldana” Aportaciones documentales y artisticas». En

Roldana, Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura, 2007: 24-32. ﬂ
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obras de la misma tematica del pintor Juan de Valdés Leal, amigo de la
familia’, y en las del miembro de la academia Sebastian Llanos y Valdés. De
sendas obras, vemos en comun la expresién de las heridas y la disposicién
de las vestiduras rasgadas, al igual que los multiples cortes que derraman la
sangre por el cuello y la cara y el nudo de la cuerda que le envuelve el cuello
y le ata las manos. Pero en cuanto a su obra, en la que mezcla la pintura y la
escultura, destacan las cartelas realizadas para la Hermandad de la
Exaltacion. Entre diversos temas, el del entierro de Cristo es el mas
llamativo, puesto que esta cartela se relaciona en composicion con la
miniatura que se encuentra en el Museo Metropolitano de Arte en Nueva
York y que enlaza con el retablo de la iglesia de San Jorge (1670-1674) del
Hospital de la Caridad de Sevilla, cuya escultura fue realizada por su padre,
la pintura y el dorado por Valdés Leal y la arquitectura por Bernardo Simén
de Pineda®.

Familia Ruiz Gijén

Mucho menos reconocida que la familia Roldan, pero no por ello menos
influyente e interesante, tenemos la familia Ruiz Gijén. El caso de esta
familia refleja claramente la influencia de las conexiones sociales con el
propio trabajo de un artista, en este caso el escultor Francisco Antonio Ruiz
Gijon.

Francisco Antonio Ruiz Gijén nacié en Utrera y fue bautizado el dia 13 de
septiembre de 1653. Hacia 1660, su padre Lucas Ruiz Gijén, que era
maestro de escuela, decidi6 mudarse a Sevilla en busca de trabajo. Un
aspecto a tener en cuenta es que la familia no era pobre y que todos ellos
sabian leer y escribir, por lo que Francisco Antonio ya tenia una base culta
que pudo desarrollar en la capital, rodeado de los personajes de la época. A
su vez, en este mismo afo, se fundo la referida Academia de Pintura de la
Lonja. Inspirado por todo este entorno artistico y segin Cean Bermudez,
Francisco Antonio se convirtié en discipulo, en primer lugar, del escultor
Alonso Martinez. Esto no se ha podido comprobar, pero por las fechas

7 Cano Rivero, Ignacio. «Valdés Leal, un artista casi desconocido». En Valdés Leal, 1622-1690, Junta de
Andalucia, Consejeria de Cultura, 2021. 15-17.

8 Hermoso Romero, Ignacio. «Policromia en la escultura de Pedro Roldan». En Pedro Rolddn, escultor (1624-
1699). Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura, 2023: 114.
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mencionadas con anterioridad, es posible que este fuese el caso’. Por lo
tanto, Ruiz Gijon tomé una primera base de este autor que luego pudo
desarrollar su técnica al entrar en el taller de Andrés Cansino, discipulo de
José de Arce, en julio de 1669. Cansino formé parte de la academia en el
curso de 1666, pero fue sancionado por una disputa con espadas con otro
oficial. Sin embargo, en 1669 se le volvié a admitir'®.El aprendizaje que iba a
durar tres anos fue fatidicamente interrumpido por la muerte de Andrés
Cansino en octubre de 1670. En ese momento Francisco Antonio, cumplié
la palabra de su maestro, termind sus encargos pendientes y el 27 de
diciembre del mismo afio contrajo matrimonio con Teresa de Ledn, viuda del
maestro, en la iglesia de San Isidoro. Al leer las diferentes interpretaciones
de su biografia®, se puede pensar que Francisco Antonio, al quedarse con el
taller de Cansino, no quiso dejar desamparada ni a la mujer ni a los hijos de
este, por lo que se casaron inmediatamente, pese a la diferencia de edad y
pese al hecho de que Ruiz Gijon aln tenia 17 afios, es decir, era menor de
edad. Entre la fecha de la muerte de Cansino y el 5 de junio de 1671, Ruiz
Gijon tuvo que hacer el examen y conseguir el titulo de maestro escultor.
Tras esto, en el curso 1671-1672, Francisco Antonio entré en la Academia
de la Lonja. Su hermano mayor y pintor Juan Carlos, que ya constaba en la
academia en 1668, entr6 como mayordomo en el siguiente curso presidido
por Cornelio Schut, que deposité en él la confilanza que habia entre la
familia en ese punto'’. Esta presencia le llevé a poder desarrollar su
creatividad a través de las clases de dibujo de Pedro Roldan y Cornelio
Schut y de los dibujos que se suministraban; ademas de poder mantener
contacto con todo tipo de artistas. Tras conseguir los modelos y
herramientas de Cansino, abre su propio taller y comienza a recibir
encargos. En 1674, se trasladé a la calle Conde de Castellar, collacion de
San Juan de la Palma, y esto le posibilité que en los siguientes aios recibiera
diferentes encargos, que le permitieron adquirir cierta fama. A su vez, varios
jévenes empezaron a entrar en su taller, entre los que se encuentran José
Naranjo, por su afiliacion posterior con Francisco Antonio, y posiblemente
su hermano Pedro Tomds, que figura también como pintor o posible
policromador del taller'®. En 1680 se trasladé a la collacién de Santa Lucia

? Bernales Ballesteros, Jorge. Francisco Antonio Gijén. Arte Hispalense, n.° 30. (Excma. Diputacién Provincial de
Sevilla, 1982), 27.
10 Bernales Ballesteros, Francisco Antonio Gijon. Arte Hispalense, n.° 30, 29.
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teniendo una casa familiar por un lado vy, por otro, su propio taller. Con este
cambio de residencia, comienza la etapa de produccion mas brillante con
obras como el Cristo de la Expiracién, el Cachorro (1682), el Simén de Cirene,
realizado para la Hermandad de San Isidoro (1687) o el Paso del Cristo del
Gran Poder (1688). Esta etapa se cierra cuando el 10 de noviembre de 1693,
con tan solo 40 anos, Francisco Antonio dicta testamento por enfermedad.
Pese a eso, consigue reponerse e incluso se puede teorizar la idea de un
posible apoyo con José Naranjo, que fue fiador en diversos contratos e
incluso se encargé de revisar las obras de su maestro en esta época®®.

La obra de Ruiz Gijén presenta una habilidad técnica impresionante, puesto
que tocéd todos los aspectos de la imagineria y la arquitectura en la
construccion de pasos procesionales. Entre los elementos, se destacan las
ya mencionadas cartelas con relieves de distintos pasajes biblicos,
inspiradas en cuadros y esculturas del momento. En el caso del paso del
Gran Poder de Sevilla, vemos representado de manera idéntica en su
planteamiento el cuadro El regreso del hijo prédigo de Murillo, que se
encuentra en la Galeria Nacional de Arte de Washington, con las mismas
posturas de los personajes e incluso la actitud del perro a los pies. También,
una cartela sobre Cristo camino al Calvario, tema representado por artistas
de la academia como Valdés Leal o Herrera el Mozo, en la que presenta su
propia obra de Simén de Cirene (1687) de la Hermandad de San Isidoro. En el
caso de las cartelas realizadas para el paso de la Hermandad del Amor
(1694), vemos otra vez la tematica de Cristo camino del Calvario, pero se
une el Escarnio, en el que representa el misterio protagonizado por el Cristo
de la Coronacion de Espinas de la Hermandad del Valle realizado por Agustin
de Perea en 1674"; y el Prendimiento de Cristo, en el que se representa el
misterio que dejé ajustado para la Hermandad de los Panaderos, en 1693%,
y del que hoy se conserva en la Hermandad de la Trinidad la imagen de

1 Bernales Ballesteros, Jorge. Francisco Antonio Gijén. Arte Hispalense, n.° 30. (Excma. Diputacién Provincial de
Sevilla, 1982). Davila-Armero del Arenal, Alvaro, Pérez Morales, José Carlos y Lopez-Fe y Figueroa, Carlos
Maria. Francisco Antonio Ruiz Gijon. Tartessos, 2010, 14-45.

12 Davila-Armero del Arenal, Alvaro, Pérez Morales, José Carlos y Lopez-Fe y Figueroa, Carlos Maria. Francisco
Antonio Ruiz Gijon. Tartessos, 2010, 37-38.

13 Davila-Armero del Arenal, Alvaro, Pérez Morales, José Carlos y Lopez-Fe y Figueroa, Carlos Maria. Francisco
Antonio Ruiz Gijon, 274.

4 Roda Pefia, José. «Un nuevo aprendiz de Francisco Antonio Gijén». Laboratorio de Arte, n.° 9 (1996): 341-
343.
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San Pedro, adquirida en 1917" y que antes figuraba en un paso alegérico de
San Andrés'®. Esta imagen toma mucha inspiracién de los modelos orantes
referidos por Murillo como el de San Pedro del Hospital de los Venerables.

En el caso de las canastillas de los pasos, su estructura viene directamente
del estudio de los retablos y en este caso de los del retablista Bernardo
Simén de Pineda, que también fue miembro de la Academia desde sus
inicios en 1660 y el que participé en el ya mencionado retablo de la iglesia
de San Jorge (1670-1674) del Hospital de la Caridad de Sevilla, en el
apartado de la estructura. Incluso en el contrato que realizé con la
Hermandad del Gran Poder para su paso en 1688 el mismo Ruiz Gijén se
consideraba «maestro en arquitectura» y presentaba a las hermandades los
dibujos de sus proyectos®.

Centrdndonos mas en la propia Figura 2
escultura de bulto redondo, vemos dos o 3
claras vertientes. Por un lado, de su
maestro Andrés Cansino y del maestro
del mismo, José de Arce. Este ultimo
fue un escultor flamenco, que al llegar a
Sevilla rompié con el clasicismo andaluz
anadiendo dramatismo y mucho mas
dinamismo a la expresiéon y a las
figuras®.. De él se produce una sucesién
de modelos que vemos claramente con
las siguientes obras: desde Jesus de las
Penas (1644) de la Hermandad de la
Estrella (véase Fig. 2)%, pasando por el

15 Garcia Luque, Manuel. «En los margenes de la creacién: Miguel de Perea y el mercado de escultura en
Sevilla durante el reinado de Felipe V». Philostrato. Revista de Historia y Arte, n.° 7, (2020): 36.

16 Roda Pefia, José. La Hermandad del Prendimiento en los siglos XVIl y XVIII. Ediciones Guadalquivir, 2002. 69.
17 Roda Pefia, José. «La imagineria procesional». En Esperanza de la Trinidad, Esperanza de la Humanidad.
Historia y patrimonio de la Hermandad del Sagrado Decreto (Ayuntamiento de Sevilla, 2006). 162.

8 Gonzalez Ramallo, Victor José. «El apéstol San Andrés, un tercer paso fugaz». Boletin de las Cofradias de
Sevilla, n.° 619, 2010: 738-740.

% Romero Torres, Jose Luis. «Bernardo Simén de Pineda y su aprendizaje en Cadiz con el arquitecto de

retablos Alejandro de Saavedra». Laboratorio de Arte, n.° 19, (2006): 186. E
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taller de Roldan con el Sefior de la
Oracion en el Huerto (1675-1680) de
la Hermandad de Monte-Sién (véase
Fig. 3)*® hasta el Cristo de la
Expiracion (1682) de la Hermandad
del Cachorro o el propio San Pedro
(1693) de la Hermandad de los
Panaderos (véase Fig. 4)**. Una
evolucion que Francisco Antonio
culmina y que viene de influencias de
su entorno y de su propia mano al
heredar los modelos de su maestro.

Figura 4
Por otro lado, tenemos una clara .

inspiracién pictérica que seguro sirviod
para los dibujos preparatorios y disefios
gue él mismo presentaba. Un ejemplo
claro es la similitud del perizoma del
Cristo de la Expiracion/Cachorro (Véase
Fig. 5)*, Unico por la técnica que
representa los pliegues con dramatismo
y violencia, y que es idéntico al modelo
ilustrado por Valdés Leal en el fondo del
cuadro Alegoria de la Salvacién de la York
Art Gallery (véase Fig. 62y Fig. 7%).

2 Davila-Armero del Arenal, Alvaro, Pérez Morales, José Carlos y Lopez-Fe y Figueroa, Carlos Maria. Francisco
Antonio Ruiz Gijon, 291.

21 Bernales Ballesteros, Francisco Antonio Gijén. Arte Hispalense, n.° 30, 50-51.

22 José de Arce, Jesus de las Penas, 1644. Hermandad de la Estrella, Sevilla. Autoria propia.

2 Taller de Pedro Roldan, Sefior de la Oracién en el Huerto, 1675-1680. Hermandad de Monte-Sién, Sevilla.
Autoria propia.

24 Francisco Antonio Ruiz Gijén, San Pedro, actual José de Arimatea, 1693. Hermandad de la Trinidad, Sevilla.

Autoria propia. a
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Figura 5 Los diferentes modelos de San Juan
Bautista nifo que él realizé provienen de
los establecidos por Murillo, como el que
se encuentra en el Museo de Historia del
Arte de Viena, pero con las proporciones
iguales al cuadro de San Juanito de la Iglesia
del Senor San Jorge de Sevilla, del maestro
de dibujo de la academia Cornelio Schut.
Se puede dilucidar que, gracias a la relacién
que tenia con la familia, él pudo ensefar a
Francisco Antonio lo aprendido por Murillo
y su propia técnica, a través de su mano.
Este no es un ejemplo aislado. Se puede
contemplar en mas obras la relacién que
tuvieron ambos artistas. En el caso del Cristo atado a la columna de Ruiz
Gijén de la Catedral de Sevilla, se muestra la clara inspiracién de los cuadros
de Schut del mismo tema que se encuentran en el museo del Prado y en el
Museo de Bellas Artes de Sevilla. En sendas obras se muestra a Cristo
cabizbajo, al que le cae un mechén de un lado de la cabeza mientras
permanece atado a la columna con los dos brazos rectos hacia atrds y una
pierna adelantada.

Figura 6 Figura 7

25 Francisco Antonio Ruiz Gijén, Cristo de la Expiracién, el Cachorro, 1682. Hermandad del Cachorro, Sevilla. Autoria propia.
26 Juan de Valdés Leal, Alegoria de la Salvacion, (1655-1665). York Art Gallery, York. Imagen de Dominio Publico.
27 Juan de Valdés Leal, Detalle del cuadro Alegoria de la Salvacion, (1655-1665). York Art Gallery, York. Imagen de Dominio

Publico. m
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Por dltimo, una obra relacionada recientemente con la produccién de Ruiz
Gijén, la Inmaculada Concepcién, también llamada Pura y Limpia (véase Fig.
8)*%, que se encuentran en la capilla del Postigo del aceite de Sevilla?,
presenta similitudes idénticas con otra obra de Schut. Esta obra es una
Inmaculada Concepcidn, que se encuentra en la capilla de los Maestre en la
Parroquia de San Isidoro®*(véase Fig. 9)*.. La forma del manto y el vuelo, la
caida del pelo con la raya en medio, los pliegues idénticos de la tunica, la
pose de oracién de las manos y la media luna invertida son elementos
analogos en ambas obras. Ademas, Francisco Antonio tuvo mucha relacién
con esta iglesia, puesto que realizd ahi dos encargos para las hermandades
gue se encontraban y, asimismo, contrajo su primer matrimonio en ella.

Figura 8 Figura 9

Familia Schut-Lépez

El pintor Cornelio Schut nacié en Amberes hacia 1629, se formd junto a su
tio y marché a Sevilla junto a su padre Pedro Schut, que era ingeniero
militar. Alli tuvo relacion con el escultor flamenco ya mencionado, José de
Arce, puesto que Schut se casé con la hermana de su mujer en 1653. José
estaba casado con Margarita Tello de Meneses y Cornelio con Agustina Tello

% Francisco Antonio Ruiz Gijén, Inmaculada Concepcién/Pura y Limpia del Postigo, 1685-1690. Capilla del
Postigo del aceite, Sevilla. Autoria propia.

22 Martin Lopez, Francisco José. Escultura procesional letifica hispalense. (Autoedicién, 2025), 139-140.

30 Alonso de la Sierra, Lorenzo, Quiles Garcia, Fernando. «Nuevas obras de Cornelio Schut el joven». Norba.
Revista de arte, n.° 18-19 (1999): 89.

31 Cornelio Schut, Inmaculada Concepcién. Iglesia de San Isidoro, Sevilla. Autoria propia.
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de Meneses. En 1654, consiguid el titulo de maestro siendo examinado por
Sebastian Llanos Valdés y Francisco Terrén®2. Posteriormente, en 1660, se
fundé la Academia de la Lonja, y como ya hemos mencionado, tomé varios
cargos e incluso fue presidente. Palomino y Cedn Bermudez lo destacan por
ser un gran docente, por su caracter afable, por su implicacién en la
formacion de sus alumnos y por la difusion de gran cantidad de dibujos
junto con los de Murillo y Valdés Leal. De hecho, hay constancia de la
popularidad de sus dibujos y que muchos de estos atribuidos a Murillo son
realmente de Schut®. Gracias a esta ensefianza y a la continuidad del estilo
de Murillo por parte de Schut, los pintores mantuvieron esta técnica a
finales del siglo XVII.

Entre sus discipulos destacamos a José Lépez Chico. Hijo de José Lépez y
Catalina Lopez, nacié hacia el afio 1655 y entré en el taller de Schut a
finales de la década de los setenta. Tanta fue su unioén que, en 1676, la hija
de Schut, Agustina, se casé con José, y Schut se comprometié a sustentar
este matrimonio dandoles techo y comida®. En técnicas lo destacamos
como pintor y dorador de retablos. A su vez, se introduce la figura de
Cristébal Lopez. Cean lo muestra como el hijo y discipulo de su padre, José
Lopez. Hay cierta incongruencia debido a que Cristébal Lopez debidé nacer
hacia 1671% y José no se casé con Agustina hasta 1676. En la partida de
matrimonio no consta de ningin estado de viudedad o en tal caso,
Cristébal tuvo que nacer cuando José tenia dieciséis afos, fruto de otra
relacién. lIgualmente, Schut en esta partida no hace referencia a la
manutencién del nifio, solo a la de su hija y su yerno. Cabe la posibilidad
que realmente fuera un hermano pequeio de José Lépez Chico que
aprendio a partir de él.

Cornelio Schut vivié la mayoria del tiempo en San Nicolas y fallecié en
1685, siendo enterrado en la iglesia del Salvador. José Lépez Chico vivio en
diferentes collaciones entre ellas la de San Nicolds, San Isidoro y San
lldefonso, estableciendo alli su taller hasta su fallecimiento en 1709 y que
fue heredado por su hijo mayor Nicolds. Cristébal Lépez vivié en la
collaciéon de Omnium Sanctorum y fallecié en 1730%.

32 Kinkead, Duncan. Pintores y doradores en Sevilla 1650-1699: documentos. (Bloomington, 2009), 493.

3 Kinkead, Duncan. «Pintores flamencos en la Sevilla de Murillo». Archivo Hispalense: Revista histérica, literaria
y artistica. Tomo 64, n.° 185. (1982): 43.

34 Kinkead, Pintores y doradores en Sevilla 1650-1699: documentos. 277.
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Caso Excepcional. Fray Isidoro y la Divina Pastora

Como culminacién a toda esta conexién, tenemos el caso de la creacion de
la imagen de la Divina Pastora como uso de la pintura y la escultura como
medio social y cultural. Fray Isidoro fue un Predicador miembro de la orden
de los Capuchinos, que ideé y cred la advocacion de la Virgen Maria como
Divina Pastora. Fue un personaje culto y consciente de su realidad, defendia
en sus escritos que las pinturas eran medios para fomentar
comportamientos y, en el caso de la religion, mostrar las virtudes y
realidades abstractas en forma de simples mensajes e iconos para que todo
el mundo le pudiera seguir. Sus obras fueron escritas entonces para
promover la devocidn hacia la Virgen y su contenido ha acabado sirviendo
como fuente histérica primaria actualmente porque relata el origen de la
advocacion®. Inspirado por la predicacién y los rosarios publicos, el 24 de
junio de 1703 fue a la iglesia de San Gil de Sevilla con un lienzo de la
Inmaculada Concepcién y comenzé un rezo de la corona hasta la Alameda
de Hércules donde terminé predicando y luego volvié a la iglesia. Todo esto
tenia como objetivo acercar la figura de la Virgen a las personas de bajos
recursos o que fueron abandonadas por el pueblo. Viendo el éxito de esta
predicacion, contactd con un «excelentisimo pintor», muy posiblemente el
maestro Cristobal Lopez, para realizar un lienzo para un pendoén sobre la
ocurrencia que habia tenido con las siguientes instrucciones:
Pintase un campo poblado de arboles, y de flores; y en medio de él, sentada en una peia,
la Sacro-Santa imagen, vestida con una tunica talar, de color purpureo. Sobre ella tiene un
pellico, que imita al vellén de lana de una oveja, cefido a la cintura con un cingulo; y sobre
él terciada una mantilla celeste, tiene también un sombrero como de palma, [...] un pastoril
cayado, que todo es traje, y vestido propio de pastores. Alrededor de este milagroso
simulacro, hay muchas ovejitas, cada una con una rosa en la boca, y su Majestad las toma
con su siniestra mano; simbolo de las Ave Marias, que le cantan en su devotisima corona,
que son misticas rosas que le ofrecen, [...] La mano diestra la tiene puesta sobre la cabeza
de una ovejita, que se reclina en su regazo; en que nos dice el amor con que acaricia a los

que se declaran por ovejas suyas. Algo apartado, en el campo mismo, se divisa a lo lejos
una ovejuela fugitiva, de cuya boca sale un rétulo que dice: AVE MARJIA. Detras de unas

35 En 1691, Cristobal Lépez tenia 20 afios. Kinkead, Pintores y doradores en Sevilla 1650-1699: documentos.
262.

36 Alonso de la Sierra, Lorenzo, Quiles Garcia, Fernando. «Nuevas obras de Cornelio Schut el joven». Norba.
Revista de arte, n.° 18-19 (1999): 85. Quiles Garcia, Fernando. «José Lopez Chico y las pinturas murales de
Santa Maria de Jesus (Sevilla)». Archivo Hispalense: Revista historica, literaria y artistica. Tomo 79, n.° 240.
(1996): 109. Clavijo Garcia, Agustin. «Un pintor Olvidado: El sevillano Cristébal Lopez (1671-1630) y su obra
en el museo diocesano de arte sacro de Malaga». Revista BAETICA, n.° 2, (1979): 99-101.
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quebradas penas, sale un hambriento furiosisimo ledn, procurando tragarse la
descarriada ovejuela; pero en lo alto se deja ver el sefior San Miguel, que con una espada
de fuego ahuyenta al leén, y la ovejuela defiende. Este misterioso jeroglifico,
misticamente nos dice, que habiéndose apartado por la culpa, aquella ovejuela del
rebano de la Pastora Maria, fue al punto embestida del formidable Ledn de los abismos;
[...]Jpero al verle la ovejuela en el mayor peligro, por ser de su contrario embestida,
pronuncié las dulcisimas palabras del AVE MARIA, y al instante bajé a socorrerla, y
librarla de riesgo tanto el sefior San Miguel [...].%

En los analisis actuales que se han realizado al lienzo primitivo (véase Fig.
10)¥, se ha atribuido con bastante seguridad al anteriormente comentado
Cristébal Lépez. Se ha comparado esta obra con el ciclo de obras sobre la
Vida de San Juan Bautista que se conserva en la catedral de Malaga®. Sobre
todo, se relaciona por la similitud de la Pastora con la Virgen en el
nacimiento y el rostro del Angel anunciador del primer cuadro del ciclo, y
por la similitud de los angeles que figuran en las obras. Este conjunto se
realizé para el Convento de Capuchinos de Sevilla, del cual era procedente
Fray Isidoro, argumentando asi la conexién que tuvieron ambos personajes.
Fray Isidoro ya tenia de referencia la pintura de la época y de manera mas
cercana la Inmaculada de Murillo, la Nifia que reside actualmente en el museo
de Bellas Artes de Sevilla y que se encontraba originalmente en el coro bajo
de Capuchinos.

El dia 8 de septiembre del mismo ano, salié por primera vez dicho pendén a
la calle acompanado de musica, fuegos artificiales, nifos vestidos de angeles
con incienso. La popularidad de esta expresién produjo que se pidiera
licencia para que el 23 de septiembre se crease la primera congregacion
alrededor de esta imagen. Por diversos inconvenientes de capacidad en la
iglesia de San Gil, la hermandad se estableci6 en la iglesia de Santa Marina.

%7 Fray Isidoro de Sevilla, La Pastora coronada, idea discursiva y predicable en que se propone Maria santisima
nuestra sefiora pastora universal... Francisco de Leefdael, 1705. Fray Isidoro de Sevilla, La mejor pastora
assumpta. Imprenta Castellana y Latina de Diego Lépez de Haro, 1732.

% Fray Isidoro de Sevilla, La mejor pastora assumpta. Imprenta Castellana y Latina de Diego Lépez de Haro,
1732. 519-520.

39 Cristobal Lopez, Lienzo primitivo de la Divina Pastora de las Almas, 1703. Primitiva y Real Hermandad de la
Divina Pastora y Santa Marina, Sevilla. Autoria propia.

% Clavijo Garcia, Agustin. «Un pintor Olvidado: El sevillano Cristébal Lépez (1671-1630) y su obra en el
museo diocesano de arte sacro de Malaga». Revista BAETICA, n.° 2, (1979): 103-121.
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Figura 11

Para dar el paso a la escultura de madera, Fray Isidoro buscé a un escultor
cercano a la zona de Santa Marina que pudiera igualmente representar a la
virgen y colocarla en la capilla que cedié el marqués de la Motilla. El 6 de
enero de 1705 se bendijo la imagen en el convento de la Encarnacién y el
23 de octubre del mismo afo se realizé el traslado hacia Santa Marina. Esta
imagen (véase Fig. 11)* se ha relacionado tradicionalmente con Ruiz Gijén.
Recientes investigaciones han intentado vincular la primitiva escultura con
el escultor Bartolomé Garcia de Santiago por realizar intervenciones en la
imagen en el ano 1716, y por diversas similitudes con obras relacionadas
con él y su circulo®’. Sin embargo, podemos decir con seguridad que él
mismo estaba de aprendiz en el taller de Antonio Cardoso de Quirds, que él
si fue discipulo de Ruiz Gijon, y no en el del maestro. En el caso de haber
realizado la obra tendria entre diecisiete y dieciocho afios. Bartolomé si es
autor del arcangel San Miguel que auin conserva la hermandad®.

“! Divina Pastora de las Almas, 1704-1705. Primitiva y Real Hermandad de la Divina Pastora y Santa Marina,
Sevilla. Autoria propia.

%2 Martin Lépez, Francisco José. Escultura procesional letifica hispalense. Autoedicion, 2025. 157-160.

4% Martin Lépez, Francisco José. «<Nuevos aportes artisticos y documentales de la imagen de la Divina Pastora
de Santa Marina. Francisco Antonio Ruiz Gijén y la Divina Pastora». Boletin de la Hermandad de la Divina
Pastora, 2024: 36-37.

—
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Si bien esta teoria es totalmente valida, pudo haber otro escultor que si
pudiera haber realizado la imagen. Este es el caso de José Naranjo, que
entré en 1674 por un aprendizaje de cuatro anos en el taller de Ruiz Gijén
con dieciséis afos. En ese momento, Ruiz Gijon, de veintiin afos, soélo
llevaba 4 afos con su taller propio con las herramientas de su antiguo
maestro y justo se habia formado en la Academia de la Lonja en 1671. Se
presupone que tuvieron una relacion profesional y de amistad en los afios
siguientes puesto que José Naranjo, ya maestro escultor, firmé como fiador,
un encargo de Ruiz Gijén en 1688 para un paso de la desaparecida
hermandad del Despedimiento en la iglesia de San Isidoro. En 1693, como
hemos comentado, Ruiz Gijén firmé testamento por enfermedad, viéndose
la cantidad de sus encargos disminuida notablemente. Entre ellos sobresale
el contrato para la realizacién del paso para la Hermandad del Amor el 16 de
junio en 1694, para la Semana Santa del siguiente afo, del que se conservan
cuatro angeles y un pelicano con sus crias. La complejidad del encargo vy la
enfermedad de Ruiz Gijén pudo llevar a que José Naranjo, que ya constaba
como fiador, pudiera colaborar en este encargo y de su mano fueran las
imagenes que se conservan, que, por la estructura de las alas, alejada de la
realizada habitualmente por Ruiz Gijén, la acerca a otra mano cercana a él.
Es mas, de la Unica obra documentada de José Naranjo, un San Roque en la
iglesia de San Nicolas (véase Fig. 12)*
realizado en 1692%, vemos que el
tratamiento de los pliegues de la ropa, los
diferentes motivos que se repiten en la
policromia y sobre todo el trabajo del tallado
del cabello de la frente, idéntico al de los
angeles, podrian ser la clave para unir la
realizacién y fundamentar la colaboracion
del escultor en el proyecto. Finalmente, se
sabe que José Naranjo intervino en las obras
de Ruiz Gijén en la hermandad de San
Isidoro en afnos posteriores. En 1700 retocé
la imagen del Cirineo y en 1705 armé el

Figura 12

4 José Naranjo, San Roque, 1692. Iglesia de San Nicolas, Sevilla. Autoria propia.
5 Roda Pefia, José. «La primera obra documentada del maestro escultor José Naranjo». Laboratorio de Arte, n.°
6(1993): 297-303.
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paso que realizé su maestro. Incluso se teoriza que pudiera ser el maestro
que posiblemente realizé6 a la Virgen de Loreto en 1717, pero a falta de
documentacién no es una afirmaciéon®. Lo que si se puede afirmar es que,
tras la enfermedad de Ruiz Gijon, José Naranjo actué como un heredero de
su taller al ser colaborador y conservador de su obra. Se sabe que Ruiz Gijén
vivia en 1704 en la plaza de Los Marteles en la collacién de Santa Lucia®’ y
que José Naranjo en 1694 seguia viviendo en la collacion de San Marcos,
posiblemente en la calle del Conde de Castellar.

En la Imagen de la Divina Pastora, se ven analogias con las obras de José
Naranjo. En el tratamiento de la mano derecha, la disposicién de la mano
extendida con los dedos corazén y anular mas proximos de manera paralela
y el dedo indice mas arqueado es idéntica en la mano derecha del San
Roque mencionado. La mano izquierda con una posiciéon original de los
dedos para sostener la flor o el cayado es idéntica a la de los angeles del
paso de la Hermandad del Amor. En la cara, vemos la misma proporcién con
las mejillas anchas, una frente amplia, una nariz recta, estrecha y alargada
que sobresale un poco en la punta, la boca levemente entreabierta y la
misma forma de los ojos dejando espacio al parpado superior. De la misma
forma, seria el autor de la primera oveja que le acompafa y cuyo
tratamiento se podria comparar al del pelicano de la Hermandad del Amor.
En el caso de haber realizado la obra José Naranjo, él habria tenido 46 afios.

Conclusién

En este articulo, he intentado mostrar la realidad artistica de una forma
mucho mas compleja. Gracias a la Academia de la Lonja y a la vocacién de
aquellos grandes pintores que decidieron compartir su conocimiento a los
pintores, arquitectos, tallistas y escultores; se pudo crear una generacién de
jévenes que supieron quedarse con lo mejor y que se desarrollaron de una

4 Granado Hermosin, David. «El maestro escultor José Naranjo y la Hermandad de las Tres Caidas de San
Isidoro». Boletin de las Cofradias de Sevilla, n.° 708, 2018: 88-90.

47 Davila-Armero del Arenal, Alvaro, Pérez Morales, José Carlos y Lopez-Fe y Figueroa, Carlos Maria. Francisco
Antonio Ruiz Gijén, 33.

8 Davila-Armero del Arenal, Alvaro, Pérez Morales, José Carlos y Lopez-Fe y Figueroa, Carlos Maria. Francisco
Antonio Ruiz Gijén, 350.
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supieron quedarse con lo mejor y que se desarrollaron de una manera
compleja, a través de diferentes estilos, la creatividad para representar las
ideas religiosas del momento. Aprendieron a ensefar a los demas y a
construir con el dibujo un entorno artistico mucho mas prolifico. Tanto es
asi, que todo culminé en la idea de representar ideas tomadas de lienzos,
como son las escenas de la pasion de Jesus, las vidas de los santos o las
virtudes de la Virgen Maria, que cultivé Murillo como tematica principal en
sus lienzos; para continuar ese legado e incluso utilizar el arte en forma de
pintura y de escultura para hacer un bien social a través de la ocurrencia de
la Divina Pastora de las Almas. Después de tres generaciones de artistas,
desde Cornelio Schut, pasando por Ruiz Gijén y Lépez Chico, hasta
posiblemente Cristobal Lopez y José Naranjo, u otro escultor cercano a este
circulo, se pudo crear un fenédmeno sociocultural con una base artistica
desde cero. Ademas, esta transmisién pudo continuar a través de Bernardo
Lorente German, discipulo de Cristébal Lopez y llamado el Pintor de las
Pastoras, y a través de los seguidores de Murillo y de escultores como Pedro
Roldan, que repartieron sus lienzos e imagenes por toda Espaifa y las
Américas; y que finalmente gracias al pintor de la Corte, Alonso Miguel de
Tovar, pudiera llegar hasta la nobleza y la Casa Real durante la estancia de
Felipe V e Isabel de Farnesio en Sevilla®. Asi, la Academia de la Lonja, fuente
de un rio, fue creando pequerios afluentes que se deslizan por las diferentes
familias y vinculos profesionales, que se desarrollaron en esa Sevilla barroca
que tanto da que hablar siglos después.
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Resumen

Lora del Rio, municipio situado en la Vega del Guadalquivir, ha sido un lugar
clave en la historia de la provincia de Sevilla, desde su origen en tiempos
tartésicos. A lo largo de los siglos, ha mantenido una estrecha relacién con
su patrimonio cultural, especialmente en el dmbito religioso. Uno de los
pilares de esta tradicién es el culto a la Virgen de Setefilla, cuya devocién
comenzo a consolidarse en el siglo xx. Un momento crucial en esta relacion
fue el milagro de 1925, cuando la Virgen, durante una grave sequia,
intervino provocando la lluvia, lo que afianzé su popularidad y transformé la
festividad en un evento cultural profundamente arraigado. Desde entonces,
la Virgen de Setefilla se ha convertido en simbolo de identidad local,
celebrandose en su honor diversos actos litlrgicos y festividades que han
perdurado a lo largo del tiempo, consoliddndose como una tradicion viva de
la comunidad.

Palabras clave

Lora del Rio; Vega del Guadalquivir; Poblamiento tartésico; Virgen de
Setefilla; Milagro de 1925; Devocién popular.
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Contextualizacién geografica e histérica de Lora del Rio

Lora del Rio es un municipio situado en la provincia de Sevilla,
concretamente en la comarca de la Vega del Guadalquivir. El pueblo limita al
este con la provincia de Cérdoba y presenta una diversidad geografica
notable: al norte se encuentra la Sierra, en el centro la Vega y al sur la
Campifia, lo que le da una posicién estratégica en la region®.

El poblamiento del lugar comienza hacia el 1700 a.C., cuando comunidades
tartésicas, gracias a la fertilidad de la tierra y la cercania con el rio Guadalquivir,
establecen sus primeros enclaves. Mas tarde aparecen asentamientos ibéricos
en el actual nuicleo urbano y también en las mesas vecinas.

A finales del siglo Il a.C. llegaran la poblacién romana la comarca y fundaran
el lugar con el nombre de «Axati», el municipio se convierte en un gran
nlcleo productor y exportador de aceite de oliva. El emperador Vespasiano
le concede el «ius Latii» (estado civico entre la poblacion romanas,
intermedio entre la plena ciudadania romana y el estatus de los peregrinus),
convirtiéndola en Munici Flovium (poblaciones que habian recibido el
derecho de ciudadania romana y se organizan como municipios con sus
propias leyes y autoridades). Existen pocos datos sobre el tema, pero se cree
que en la época visigoda tuvo una relevancia local importante y en este
periodo se debid acufar el toponimo «Lora», quizd por la abundancia de
laurel en la zona.

Durante los siglos VIII-XIII recibe el nombre de Lawra bajo el dominio
musulman, se construyen murallas y un castillo defensivo en la Mesa de
Setefilla, llamado Chadfilah o Chant-Fila; la posicion alta del cerro permitié
dominar visualmente el valle del Guadalquivir y defender la ruta terrestre y
fluvial que unia a Cérdoba y Sevilla. Fernando Ill reconquista la zona (1243-
1247) y el topdnimo arabe Chadfilah se latiniza a Septefilia (o Sietefilas), quiza
por las siete sedes que componian el seforio, posteriormente Septefilia
evoluciona a la forma que actualmente conocemos (Setefilla) y le da nombre
tanto al antiguo poblado fortificado como al culto que surge alli.

L El Pespunte. La Virgen de Setefilla de Lora del Rio: desde su origen medieval hasta la procesién magna de Sevilla. 2023.
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Tras la reconquista Lora es donada a la Orden Militar de San Juan de
Jerusalén (Malta), los caballeros de esta orden habian sido participes de la
toma. Se promulga en 1259 la Carta Puebla que da a Lora la condicién de
villa con jurisdiccién propia. La Orden crea entonces un sefiorio compuesto
por varias encomiendas y una bailia, cuya capitalidad recae en Lora del Rio,
manteniéndose hasta las desamortizaciones del siglo XIX. Durante esta
etapa surge también el culto a la Virgen de Setefilla, que los caballeros
entronizan en el templo gético-mudéjar erigido junto al antiguo castillo.

Origen y evolucion del culto a la Virgen de Setefilla

En la segunda mitad del siglo XIll, los monjes de la Orden erigieron junto al
castillo de Setefilla una pequeia iglesia bajo la advocacién de Santa Maria
de la Encarnaciéon. Para presidir el templo encargaron una talla gética de
madera (una Virgen con el Nifio de setenta y un centimetros) representando
el misterio de la Encarnacién: la figura maternal, en actitud de mostrar al
Hijo a los fieles, revestia un manto azul estrellado y tunica grana, detalles
que reforzaron su atractivo iconografico. Muy pronto, aquel culto cobré
fama de prodigioso entre los habitantes de la bailia, que acudian no solo en
la fiesta principal, sino cada vez que sufrian alguna calamidad o necesidad
urgente. La devocidén alcanzé pronto caracter comunitario gracias al voto
que obligaba al Consejo de Lora a trasladar cada 25 de marzo (aniversario de
la Encarnacién y fiesta liturgica) la imagen desde la iglesia mayor de la villa
hasta el eremitorio de Setefilla. La ceremonia comenzaba con una vela
publica en Lora la noche anterior; al dia siguiente, clérigos y concejales
salian en comitiva hasta el santuario, celebrando dos misas (una cantada
bajo techo y otra al aire libre, junto a un mural con la escena de la
Encarnacion). Completada la rogativa y la parte festiva (con canticos, bailes y
reparto de pan y queso), el Cabildo lorefio decretaba la «ida» de la Virgen de
vuelta a la villa, poniendo asi fin al voto cumplido.

A pesar de que el poblamiento de Setefilla termind extinguiéndose en 1534

(los ultimos habitantes de la zona se trasladaron a Lora), la continuidad del
culto no se vio afectada. La iglesia permanecio abierta bajo el cuidado de un
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Cura-Prior dependiente del convento sanjuanista de Guadalupe, y el
Consejo lorefio renové en 1551 las ordenanzas para garantizar la
celebraciéon anual del voto. Fue entonces cuando surgié en Lora la Cofradia
de Nuestra Senora de la Encarnacién (la actual Hermandad Mayor de
Setefilla) como vehiculo oficial para acompanar la imagen en sus traslados y
velar por su culto.

Durante la segunda mitad del siglo XVI se consolidaron las primeras
«Venidas» e «ldas» de la Virgen a Lora: inicialmente organizadas por un
reducido grupo de clérigos y cofrades, las procesiones adquirieron pronto
un ceremonial propio. En 1587 el Prior de Setefilla instituydé cultos
excepcionales coincidiendo con la feria de septiembre, que acabd
imponiéndose como la fiesta principal en honor a la patrona. Diez afios mas
tarde, la fundaciéon de una capellania dotada con doscientos ducados
garantizé la celebracién semanal de misa en el santuario, mientras que en
1592 la talla fue ataviada con el primitivo vestuario barroco que, con
variantes, pervive hoy Florecimiento del culto (siglos XVIl y XVIII).

El siglo XVII aportd un florecimiento sin precedentes: las celebraciones se
enriquecieron con limosnas para portar la Virgen, la participacion de frailes
mercedarios y franciscanos, cohetes de bienvenida y funciones solemnes
ofrecidas por el Concejo, el Clero y los Gremios locales. A partir de 1670,
incluso la imagen de Nuestro Padre Jesis Nazareno comenzd a aparecer en
las procesiones setefillanas como complemento al culto mariano. En el siglo
xviii, la Cofradia reglamenté definitivamente el rito de traslados (1767),
establecié pujas para llevar la imagen (1768) y abrié la hermandad a las
mujeres, quienes ingresaron como Hermanas Mayores y Menores aunque
sin derecho de voto en los cabildos.

Los siglos XIX y XX trajeron nuevas reformas: en 1887 se promulgaron
estatutos modernos que unificaron las categorias de hermano bajo la figura
del Hermano Mayor y disefiaron medallas, estandartes y sello oficial. La
Novena (los nueve dias anteriores al 8 de septiembre se realizan misas para
preparar la festividad) comenzé a celebrarse el 30 de agosto, y en 1927 se
aprobaron estatutos inspirados en los de 1887 tanto para el culto como
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para la asociacién civil. Sin embargo, hubo un hecho tragico que marcaria para
siempre la historia de este culto, en los sucesos de 1936 la talla gética tardio es
destruida y en 1938 se tallara la nueva imagen de la virgen, hecha por Agustin
Sanchez Cid.

Tras varias modificaciones coetaneas al Concilio Vaticano Il y nuevas reglas
candnicas (1980-1990), la Hermandad Mayor de Nuestra Sefiora de
Setefilla obtuvo un Unico cdédigo de reglas, consolidando su identidad
juridica y espiritual hasta la coronaciéon candnica de la Virgen el 8 de
septiembre de 1987.

Pregones

Tras el despoblamiento de la aldea de Setefilla en 1534, Lora del Rio asumié
la devocién a la Virgen, convirtiendo su templo local en depositario de la
imagen medieval. En 1551 el concejo municipal lorefio fundé la Cofradia
Mayor de Ntra. Sra. de la Encarnacion (Setefilla) para organizar los traslados
y cultos de la imagen. Sin embargo, en esta época no existe mencion de
pregones formales: los relatos se refieren a rogativas, novenas y
procesiones, pero no a proclamaciones callejeras especificas.

Durante el siglo XVII los cultos a la Virgen se hicieron populares en Lora. El
concejo y el clero lideraban las ceremonias religiosas, pero ya surgieron
asociaciones laicas de fieles. Dado que la Cofradia original era exclusiva de
nobles e hidalgos, los gremios laicos de agricultores, artesanos y oficios
locales se vincularon al culto setefillano como complemento natural. Estos
gremios comienzan a celebrar «funciones» religiosas durante la estancia de
la Virgen en Lora (misas, procesiones, novenas) y al mismo tiempo organizan
festejos populares de despedida, conocidos como mascaradas o vitores
publicos. De hecho, en actas y pergaminos del pueblo aparecen vitores a la
Virgen desde 1720 en adelante, lo que atestigua la antigliedad de estas
celebraciones gremiales.
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Fue en el siglo XVIII cuando se formalizaron estas costumbres populares y
aparecieron los pregones tal como los conocemos. A mediados de ese siglo
las cofradias fijan procedimientos propios (pujas para portar la imagen,
orden de jerarquias) y los gremios empiezan a alternar funciones liturgicas
estables. En este contexto se introdujeron los pregones: proclamaciones
publicas destinadas a anunciar los actos solemnes y las festividades
gremiales. Se inician los pregones para anunciar los solemnes cultos y
publicos festejos (mascaradas) de los gremios. En otras palabras, los
pregones servian para convocar al pueblo a las misas, novenas o
procesiones de despedida de la Virgen, asi como a las fiestas profanas
organizadas por cada gremio. El cronista José Gonzalez Carballo sefala que
en el xviii se introdujeron estos «ritos como los pregones y las pujas»? y que
han perdurado hasta hoy como parte esencial del calendario lorefio.

Originalmente los pregones cumplian una doble funcién litdrgica y social.
Marcaban simbdlicamente el inicio de la despedida de la Patrona,
convocando a los actos religiosos de la Cofradia (procesiones, misa
solemne, rogativas por lluvias, etc.) y a la vez dandole un aire festivo al
pueblo. Eran un puente entre lo sacro y lo profano: durante las
traslaciones de la Virgen habia rogativas y misas organizadas por clérigos y
cofrades, mientras que los gremios organizaban junto a ello carnavales
callejeros, musica, coplas y banquetes. De ahi que la documentacién hable
de «funcién religiosa y fiestas profanas®» dedicadas a Setefilla. Por
ejemplo, en un pregdén de 1879 el Gremio de Menestrales recitdé una jota
popular invitando a dar limosna a la Virgen: «<No somos de Salamanca ni
tampoco de Sevilla... jAbrid los bolsillos, la bolsa sacad y duros, pesetas y
cuartos echad!»”. Este verso, jocoso y rimado, mezcla alabanza a la Virgen
con la peticion de donativos, mostrando el caracter popular de los
pregones: animar a la devocion con alegria.

2Virgen de Setefilla, “Pregones y mascaradas,’ Virgen de Setefilla, 2016, https:/virgendesetefilla.com/2016/07/22/pregones-y-
mascaradas/.

3 Virgen de Setefilla, “Idas y venidas: las celebraciones de la Venida,’ Virgen de Setefilla, 2023,

https:/virgendesetefilla.com/idas-y-venidas/.
“Virgen de Setefilla, “Pregones y mascaradas,” Virgen de Setefilla, 2016, https:/virgendesetefilla.com/2016/07/22/pregones-y-
mascaradas/.
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Desde sus inicios estos ritos han estado coordinados entre las instituciones
religiosas y los laicos. El cabildo municipal lorefio impulsé los «Traslados» de
la Virgen (1590-1767) y nombraba predicadores, mientras que la cofradia y
los frailes cuidaban el culto formal. Por su parte, los gremios (ya
consolidados en el xvii) asumieron la tarea de promotores populares del
culto. Hoy en dia la Hermandad Mayor de Setefilla conserva su titulo
tradicional, pero son los gremios actuales (Agricultores,
Artesanos/Menestrales-Comerciantes-Industriales y la Juventud de 1985)
quienes organizan los actos de despedida y cultos en honor de la Virgen. En
este sentido, la continuidad gremial es total: cada verano los miembros de
estos colectivos preparan el pregén y las funciones de despedida que
culminan con la romeria al santuario.

En los siglos XIX y XX algunos ritos menores se perdieron o cambiaron de
forma, pero la esencia se mantuvo. Actualmente las «ldas y Venidas» de
Setefilla ejemplo incluyen varias funciones en Lora (Hermandad mayor,
Clero, gremios, etc.) y tres pregones populares: uno por cada gremio
principal. Los pregones modernos suelen iniciarse con un desfile (cortejo de
caballos, carrozas, carros agricolas, carretas) que recorre el pueblo por la
tarde; los pregoneros van al frente como anunciadores de la marcha de la
Virgen. Al final del recorrido cada gremio pronuncia su pregdn —una
intervencién hablada o cantada— despidiendo a la imagen. Estas actividades
siguen rodeadas de simbolos tradicionales: por ejemplo, los hombres suelen
llevar pafiuelo blanco en la cabeza (distintivo setefillano) y la comitiva
conserva ritmos y trajes populares. La prensa local destaca que aln se cuida
«la antigua usanza», vistiendo atuendos inspirados en la época medieval
para rememorar los origenes rituales (seglin resefias). En resumen, los
pregones de hoy son herederos directos de aquellos manifestaciones
gremiales decimondnicas, adaptados al mundo actual pero preservando su
componente festivo y piadoso.

Aunque no existe un texto Unico candnico del pregén setefillano, de lo

documentado se deduce su forma tipica. El contenido tradicional era
versado: los pregoneros cantaban o recitaban coplas populares (coplas,

ﬁ



EL PATIO

Revista de arte y patrimonio andaluz, 2025, N.° 02, e-ISSN: 3045-5421
Origenes de la tradicién de la Virgen de Setefilla

jotas) dedicadas a la Virgen, intercalando alabanza con peticiones piadosas
(limosnas, plegarias). La estructura constaba de varias estrofas breves con
estribillo. Por ejemplo, en la jota de 1879 del gremio de Menestrales se
repiten versos idénticos («Abrid los bolsillos...») cada dos estrofas, un patrén
corriente en estos textos. El simbolismo se centra en la Virgen como madre
protectora («la Serranita Hermosa») y en sefiales locales: el pafiuelo blanco
en la cabeza de los hombres es emblema romero de Setefilla y la
indumentaria arcaica recuerda el origen medieval del culto. En sintesis, el
pregén tradicional combinaba poesia popular y fervor mariano: un
instrumento para unir liturgia y folklore, que perdura en los pregones
festivos de nuestros dias.

El «Viejo»

El rito del «Viejo» surge en la Edad Moderna. Las idas y venidas de la Virgen
desde su ermita comienzan a mediados del siglo xvi cuando los antiguos
pobladores de Setefilla, tras su abandono en el siglo xv, se asentaron en
Lora del Rio. Desde entonces existia la creencia de que la Virgen debia
descender a la villa cada cierto nimero de afios (normalmente entre 5y 7) o
en situaciones de gran necesidad (sequias, epidemias, inundaciones, etc.)
para interceder ante Dios. De hecho, hay constancia documental de estos
traslados desde el siglo XVI, rivalizando en devocidon con otras grandes
advocaciones sevillanas. En este contexto nacié la figura del «Viejo»: el
hermano mas anciano de la Cofradia de Setefilla es elevado en un trono
para suplicar formalmente la bajada de la Virgen al pueblo cuando ha pasado
el quinquenio reglamentario o se sufre una calamidad. El «Viejo» simboliza la
voz humilde y unanime de la comunidad lorefia ante su Patrona. Al ser el
cofrade de mas edad, representa a todo el pueblo pidiendo auxilio y favores
a la Virgen. En la iconografia oficial (una escultura inaugurada en 2022) se le
muestra con bastén y pafuelo blanco en la cabeza, brazos alzados en
actitud suplicante. Este monumento elaborado por Juan Ventura retrata
exactamente el rito: un anciano setefillano lleva su bastén y el distintivo
panuelo de romero mientras suplica la venida de la Virgen desde
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un trono (sillén) portado por tres devotos. El pafiuelo blanco (dispuesto en
bandolera) es el mismo que usan los romeros en la romeria de Setefilla, un
simbolo de pureza y plegaria colectiva, que identifica a la tradicion lorena.
En conjunto, el «Viejo» encarna la peticion comunitaria: su figura recamada
evoca la imagen de todo un pueblo pidiendo la intercesién de la Virgen bajo
la advocacion de Setefilla.

Hasta finales del siglo XIX el rito del «Viejo» era espontaneo y se celebraba
solo ante necesidades extraordinarias (sequias, epidemias u otras
calamidades). No seguia un calendario fijo: la poblacién lorefia tocaban las
campanas de Santa Ana y pedian la bajada de la Virgen cuando la ocasién
lo requeria. Con el tiempo (mejoras sanitarias e infraestructuras hidricas)
cesaron muchos de aquellos desastres, por lo que la Venida pasé a
organizarse de forma regular. A partir del siglo xx el pueblo lorefio decidié
separar la fiesta de la ayuda inmediata y convertirla en acto de culto
colectivo. La transformacion ritual culmina en 1980 con la redaccién de
los nuevos Estatutos de la Hermandad, que fijan la légica actual de la
festividad. Desde entonces la costumbre se celebra ordinariamente cada
cinco anos, cuando expira el periodo estipulado tras la Gltima Venida, o de
manera extraordinaria ante cualquier urgencia que lo justifique. En todo
caso, se mantiene el rito del «Viejo» como predmbulo solemne: su
procesion simboliza la peticion popular por antonomasia de la Venida de la
Virgen a Lora.

La salida del «Viejo» precede siempre a la Venida de la Virgen a Lora del Rio.
De hecho, la Hermandad establece que preside la peticion el hermano mas
antiguo y que esta se hace «exclusivamente» al parroco y al Hermano
Mayor. El rito tipico actual se desarrolla en varias etapas:

o Convocatoria: se toca la campana de la antigua ermita de Santa Ana (en

la Roda Arriba) para convocar al pueblo. Este repique anuncia que ha
llegado el momento de realizar la peticién.
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o Salida del «Viejo»: el hermano de mas edad (actualmente el hermano
ndmero 1) es subido a un trono o silla gestatoria. Va cubierto con el
pafiuelo blanco caracteristico de los romeros. El «Viejo» es llevado por
las calles de Lora con vitores y salvas en seial de jubilo.

o Peticién formal: la comitiva se detiene primero ante la casa del Hermano
Mayor y luego ante la del parroco de la parroquia de la Asuncién. Alli el
«Viejo» pide oficialmente permiso para bajar la Virgen de Setefilla al
pueblo, «para que pueda venir lo mas pronto posible».

o Confirmacion: si las autoridades (Hermano Mayor y parroco) dan su
consentimiento, concluye el acto con el repique general de campanas
por todo el municipio.

e Fijaciéon de fecha: al dia siguiente se convoca un Cabildo General
Extraordinario de la Hermandad. En esa reunién de hermanos se decide
la fecha definitiva de la Venida, siguiendo la norma habitual: cada cinco
anos ordinariamente o antes si persiste alguna necesidad grave.

En resumen, la tradicion del «Viejo» estd plenamente integrada en las
Venidas marianas de Setefilla: sirve como ceremonia de anuncio y peticién
ritual. Marca el arranque oficial de la festividad de la patrona, vinculando la
antigliedad del rito con la organizacién actual de un calendario pentenal de
traslados. Este ceremonial no solo refuerza la identidad religiosa de la
comunidad, sino que también fortalece los lazos sociales y culturales entre
la poblacién loreia, convirtiéndose en una manifestacion viva de su
patrimonio inmaterial.

El milagro del 17 de mayo de 1925

En 1925 Espaia vivia bajo la dictadura de Primo de Rivera y los campos
andaluces sufrian una intensa sequia. Para implorar la lluvia, el pueblo
organizé en mayo de 1925 una procesion de rogativa sacando la imagen
desde la ermita hacia el pueblo. Esta tradicién de rogativas era habitual en
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Andalucia ante periodos secos, confiando en la intercesién de la Virgen para
que caigan precipitaciones. El 17 de mayo de 1925 tuvo lugar el episodio
que los lorefios recuerdan como un milagro de lluvia. Durante la procesion,
al descender la Virgen por el conocido paraje de la Cruz de la Legua camino
al pueblo, «aparecié en el azul del cielo de ese caluroso dia una pequena
nube»’ que al llegar a la cruz se extendié cubriendo todo el firmamento y
desatd una lluvia torrencial. El relato contemporaneo destaca que, tras largo
periodo seco, la nube surgié precisamente cuando la imagen pasaba junto a
la cruz, de modo que el pueblo atribuyé el chaparrén subito a la intercesion
milagrosa de la Virgen de Setefilla.

El suceso fue registrado y conmemorado por las autoridades eclesiasticas y
la Hermandad de la Virgen. En 1926 el Gremio de Agricultores erigid una
cruz en la subida a la Cruz de la Legua como accién de gracias «por el
prodigio de la lluvia en su venida de 17 de mayo de 1925»°. La Hermandad
local publicé en 1975 una «Relacion verdadera...» del acontecimiento para el
50.° aniversario del milagro. El Archivo parroquial y los testimonios orales
locales recogen asimismo detalles del suceso. Estudios histéricos recientes,
como la monografia del Camino de Setefilla, confirman la tradicién: segln
Cesareo Montoto de Flores, en la rogativa de 1925 las andas que portaban
a la Virgen pasaron por Los Montoncitos y al llegar a la Cruz de la Legua «se
hizo el traslado de la Virgen lloviendo»’, refrendando asi la versién popular.

La Iglesia reconoce oficialmente la importancia de este evento. Cada afio, el
17 de mayo se celebra en Lora del Rio una Funcion de Accion de Gracias
ante la imagen, «en conmemoracién del acontecimiento prodigioso»® de
1925. Este culto especial, conocido como Funcion de «Las Capillitas», fue
aprobado por el Arzobispado y renovado incluso en el centenario del
milagro. Ademas, en 1986 la Santa Sede confirmé el Patronato Liturgico de

° Concejalia de Cultura, Ayuntamiento de Lora del Rio, *Historia del Camino de Setefilla: de sus puentes, escaleretas y cruces®,
IX Premio “Rafael Molina del Valle” (Lora del Rio: Ayuntamiento de Lora del Rio, 1997),
https:/www.calameo.com/read/001799392c14e1d6fa904.

¢ José Gonzélez Carballo, “La Virgen de Setefilla: un centenario para un milagro,’ LoradelRio.NeT, 16 de mayo de 2025,
https:/loradelrio.net/la-virgen-de-setefilla-un-centenario-para-un-milagro/.

7 Concejalia de Cultura, Ayuntamiento de Lora del Rio, *Historia del Camino de Setefilla*, IX Premio “Rafael Molina del Valle”.

8 Concejalia de Cultura, Ayuntamiento de Lora del Rio, *Historia del Camino de Setefilla” (Lora del Rio: Ayuntamiento de Lora del
Rio, 1997), https:/www.calameo.com/read/001799392c14e1d6fa904.
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la Virgen de Setefilla sobre Lora del Rio, lo que refleja el arraigo de su
devocion local.

El milagro de la lluvia de 1925 sigue muy presente en la memoria colectiva
de Lora del Rio. Para los habitantes de Lora del Rio, este hecho marcé un
antes y un después en la historia devocional del municipio, por lo que cada
aniversario se vive con gran fervor. En los ultimos afos, ante nuevas
sequias, se han retomado procesiones de rogativa: por ejemplo, en enero de
2024 la imagen patronal fue paseada por las calles de Lora para suplicar
lluvia. La conmemoracién del centenario en 2025 incluye actos litdrgicos
extraordinarios al aire libre, destacando que la fecha del 17 de mayo esta
profundamente grabada en la memoria espiritual de los lorefios.
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