Revista de arte y patrimonio andaluz, 2025, N.° 02, e-ISSN: 3045-5421

La copla andaluza 'y

sus modelos de feminidad
y género frente a la
censura franquista

Jaime Yuste Mufioz

Universidad Pablo de Olavide, Sevilla (Espafia)
https://orcid.org/0009-0002-6664-1065
jaimeym2002egmail.com

Resumen

La copla andaluza ha sido entendida tradicionalmente como un género
conservador, expresiéon de un modelo de feminidad basado en la sumision al
hombre, el sentimentalismo y la debilidad. No obstante, hay que tener en
cuenta que la censura del régimen franquista, el cual se apropié de la copla
andaluza convirtiéndola en cancién nacional, es en gran parte culpable de
haber generado esta imagen de la copla. La idea de este articulo es estudiar
la historia de la copla desde sus origenes para analizar hasta qué punto es
posible una copla reivindicativa, feminista y orgullosa de su herencia
LGBTQ+.
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Introduccién

Yo soy la otra, la otra

Y a nada tengo derecho
Porque no llevo un anillo
Con una fecha por dentro
No tengo ley que me abone
Ni puerta donde llamar.

En una época (1954) en que la moral franquista estaba completamente
basada en la unidad familiar y la importancia del matrimonio, y en la que el
adulterio —solo el femenino— era penado con carcel, la famosa coplera
Concha Piquer cantaba este Romance de la otra. Posteriormente, esta
cancion seria versionada por otras grandes folcléricas, tales como Marifé de
Triana o Rocio Jurado?® Cuenta la tragica historia de desamor de una amante
que vive enganchada a un hombre casado, a pesar de ser consciente de que,
por las leyes del momento, es imposible que esa historia tenga un final feliz®.
Se observa aqui, por tanto, un ejemplo muy bueno de cémo la copla, aunque
fuese dentro de este tono melodramatico e incluso cercano al kitsch,
proponia modelos de feminidad opuestos al que imponia el régimen®.

La copla andaluza fue durante el franquismo convertida en género por
antonomasia del pais y rebautizada como «cancién espanola», como parte
de toda esta asimilacién de lo andaluz con lo espafol que llevd a cabo el
régimen’. Esta vinculacién con el franquismo es sin duda uno de los
principales motivos por los que este género musical ha sido menospreciado
y considerado un género anticuado y radicalmente conservador, aunque es
posible que también en este ninguneo haya influido el que se tratase de un
género tremendamente popular y especialmente vinculado con la feminidad,
una feminidad expresiva y efusiva que ha llamado la atencién y ha servido
como refugio también de realidades queer espafiolas®. Aunque asegurar que

! Concha Piquer, «<Romance de la otra» Single 1 en Romance de la otra/ Lola Clavijo. La voz de su amo, 1944

2 Rocio Jurado, «Romance de la otra» Titulo 18 en Canciones de Espafia. RCA Victor, 2000.

3 Mercedes Carbayo Abéngozar, «Dramatizando la construccién nacional desde el género y la musica popular: la copla» Anales
de la literatura espariola contempordnea 38, N° 3: 527 https:/www.jstor.org/stable/24431762

4 Lucia Prieto Borrego «La copla: un instrumento para el proyecto de moralizacién de la sociedad espafiola durante el primer
franquismo» Arenal. Revista de historia de las mujeres 23, n°2: 287 https:/revistaseug.ugr.es/index.php/arenal/article/view/3944
5 Lidia Garcia Garcia «La copla cautiva» El Salto Diario (15 Agosto de 2019) https:/www.elsaltodiario.com/musica/lidia-garcia-
copla-cautiva

¢ Lidia Garcia Garcia «“El vino en un barco” la copla en las practicas camp espafiolas» (Tesis doctoral, Universidad de Murcia,
2023) 15.
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copla andaluza fuese un género feminista y abierto a los derechos LGBTQ+
pueda ser probablemente algo desproporcionado e incierto, si que resulta
interesante estudiar cémo los autores de copla evitaban la censura
franquista y cédmo muchas letras de copla fueron histéricamente mas
reivindicativas de lo que el imaginario colectivo recuerda. La copla ha
tenido, por tanto, gran influencia en movimientos sociales tan contrarios al
régimen franquista como es el movimiento LGBTQ+’. Para comprender esto,
es necesario analizar el fenédmeno de la copla en su totalidad y no quedarse
solo con la visién que el régimen franquista quiso dar de ella.

Breve historia de la copla

Explicar los origenes de la copla, como pasa con cualquier género musical,
resulta altamente complicado por la cantidad y variedad de géneros, estilos
y momentos historico-culturales que acaban configurando dicho estilo
musical®. La copla tiene varios antecedentes, como la tonadilla, la zarzuela y
el cuplé. Para hablar de los origenes de la copla, es necesario remontarse
tanto en el tiempo hasta alcanzar la Edad Media’. La copla andaluza toma su
nombre de la estrofa conocida como copla, es decir, una composicion
poética basada en estrofas de tres o cuatro versos en arte menor'®. Este
tipo de estrofa tiene un peso importantisimo en la tradicién hispana y ha
sido muy definitoria en todo lo que rodea a la cancidn popular espafola®.
Los juglares cantaban ya en forma de coplas historias de amor, humor y
emociones humanas exaltadas™.

De las coplas medievales se evoluciona a la tonadilla, cancién corta y
tradicional con gran influencia de las jacaras y canciones de origen arabe,
que se expresaba sobre todo a través de cortas piezas teatrales que se
interpretaban en los intermedios o prélogos de comedias (tonadilla
escénica), y que fue adquiriendo gran protagonismo hasta a veces alcanzar
en importancia a la obra teatral que acompafiaban®®. Con la llegada del

7 Garcia Garcia «“El vino en un barco”», 11.

8 Mercedes Carbayo Abéngozar, «Dramatizando la construccién nacional desde el género y la musica popular: la copla» Anales
de la literatura espariola contempordnea 38, N° 3: 511 https:/www.jstor.org/stable/24431762

? Carbayo Abéngozar, «<Dramatizando la construccién nacional», 512.

1% Carbayo Abéngozar, «Dramatizando la construccién nacional», 512.

! Maximiliano Trapero, «La primera copla real en la poesia castellana» AnMal 39, N° 1: 27
https:/revistas.uma.es/index.php/analecta/article/view/5607

12 Carbayo Abéngozar, «Dramatizando la construccién nacional», 517.
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siglo XVIII, la tonadilla evoluciona hacia la zarzuela en lo teatral, e influencia
también en la aparicion de la cancidon andaluza: en una época de
surgimiento de los nacionalismos, Mercedes Carbayo Abéngozar define asi
la irrupcién de esta nueva cancion: «Lo mas probable es que fuera durante la
Guerra de la Independencia contra los franceses entre 1808 y 1814 cuando
la cancion andaluza hiciera su aparicién como una forma de la tradicional
copla pero con elementos andaluces [...], de nuevo en clave de humor que
aln se siguen cantando y donde las mujeres tienen un papel protagonista»™*.
En esta época y con esta nueva cancién, la guitarra pasa a ser también el
elemento mas caracteristico de la musica espafola®. EI Romanticismo,
ademas, llevd a grandes poetas romanticos a Espaina y en particular a
Andalucia, por edificios como la Alhambra, que les resultaban super
atrayentes por su exotismo, como una especie de Oriente contrapuesto a
Europa, dentro de la propia Europa. Estos poetas contribuyeron a esta vision
de los espafioles como pasionales, impulsivos, sentimentales...*

Ya en el siglo XX, la copla tal y como la se la conoce hoy dia surge en los
anos 20, en una época de expansion econdmica, lo que permitié un gran
crecimiento del mundo del espectaculo y de la cultura®’. Aparecen los cafés
cantados y los teatros de variedades, lugares que se vuelven mas accesibles
para todo el mundo, incluidas las mujeres de distintas clases sociales™. Es la
época del cuplé, basado en el couplet francés, una cancién corta de
contenido irénico y satirico, con muchos dobles sentidos sexuales”. De la
manera francesa se fue evolucionando a un cuplé mas propiamente espanol,
sobre todo a partir de 1911, cuando Aurora Mananés, La Goya, debuta en
Madrid. Segun Blas Vega, como se citd en Mercedes Carbayo Abéngozar:
«con la aparicion de La Goya, el género se dignificd, se hizo honesto, ya no
‘sélo para hombres’, desplazando al cuplé de estilo francés»®.

'3 Juan Bautista Varela de Vega «La tonadilla escénica espafiola y lo popular» Revista de folklore N° 12: 29
https:/dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=9274665.

4 Carbayo Abéngozar, «Dramatizando la construccién nacional», 517.

5 Varela de Vega «La tonadilla escénica», 29.

1¢ Carbayo Abéngozar, «Dramatizando la construccién nacional», 518.

7 David Pérez «La homosexualidad en la cancién espafiola» Ogigia, Revista electrénica de estudios hispdnicos n° é (2009): 56
https:/dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3055411.

18 Eduardo Huertas «El teatro frivolo: las variedades y la revista» Biblioteca Fundacién Juan March (s.f.)
https:/www?2.march.es/publicaciones/ensayos-tme/ensayo.aspx?p0=15&I=1.

% Carbayo Abéngozar, «Dramatizando la construccién nacional», 522.
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El cuplé fue evolucionando de este

caracter inicial erético y picante, hacia Figura 12¢
una cancion mas sentimental,
empezando a dar forma a la copla?’. Las
artistas de  estos  especticulos
empiezan a acompaniarse de elementos
andaluces como abanicos, vestidos de
flamenca o claveles®. El género de la
copla fue por tanto modeldndose y
evolucionando en un clima de libertad y
experimentacion artistica, sobre todo
una vez ya instaurada la Il Republica. El
contexto aqui para las cantantes de
copla era muy distinto al que se viviria
después durante el franquismo, de
hecho, Concha Piquer, durante su viaje a América llegd a posar desnuda,
solo cubierta con un mantén y con un clavel en el pelo, algo que hubiese
sido impensable afos después cuando se convirtié en la coplera nimero
uno de los afios del franquismo?.

La copla de los anos 20 y 30 se caracterizd por este caracter picaro tan
propiamente espafiol, con dosis de ironia y referencias sexuales tomadas del
cuplé, todo lo cual tuvo que limarse o incluso eliminarse completamente
afos después con la censura®. Se entiende también como una especie de
poesia cantada, de grandes emociones exacerbadas®. Tiene gran influencia
tanto de la tradicion poética espafiola como de la generacién del 277,
contemporaneos de Quintero, Ledn y Quiroga, trio de poetas y

2 José Blas Vega «La cancién espafiola» (Taller el Blcaro, 2020) citado en Mercedes Carbayo Abéngozar, «Dramatizando la
construccion nacional desde el género y la musica popular:la copla» Anales de la literatura espafiola contempordnea 38, N° 3: 517
https:/www.jstor.org/stable/24431762.

2! Carbayo Abéngozar, «<Dramatizando la construccién nacional», 523.

22 Carbayo Abéngozar, «Dramatizando la construccién nacional», 523.

2 Carbayo Abéngozar, «<Dramatizando la construccién nacional», 521.

24 El Mundano, Posado de Concha Piquer en Estados Unidos (s.f.) El Mundano Word Press, consultado el 19 mayo de 2025.

2 Prieto Borrego «La copla: un instrumento», 317.

2 Garcia Garcia «“El vino en un barco”, 127.

?7 |nés Maria Luna Lopez «La soledad como categoria estética: correspondencias simbdlicas entre copla flamenca y cancién
espafola» (Tesis doctoral, Universidad de Sevilla, 2017): 135 https:/idus.us.es/items/13980221-16a9-4ff0-ae2a-
0d19685fea57.
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compositores andaluces que crearan algunas de las coplas mas famosas y
transmitidas, como Ojos verdes, A tu vera, Tatuaje, La Zarzamora, Compuesta y
sin novio, jAy pena, penita, pena!, etc. La copla se enriquece con ritmos
flamencos y se produce toda esta asimilacion de la tradicion andaluza con
lo espafiol®®. Este trio de compositores logré convertir este género de
reciente irrupcién en un auténtico fenémeno de masas?.

En toda esta exploracion sobre lo LGBTQ+ frente a la copla, resulta muy
importante destacar de este trio a Rafael de Ledén, poeta que, aunque nunca
pudo hacer publica su orientacién, era homosexual®®. Nacido en Sevilla en
1908, en una familia aristocratica, los condes de Gdémara, desarrollé una
obra poética muy influenciada por su amigo Federico Garcia Lorca, con
algunas composiciones no pensadas para ser musicalizadas y otras en forma
de letras para coplas®. Una de las estrategias que mas empleaba para incluir
estos guinos homoerdticos y expresar su deseo amoroso en su poesia era la
ausencia de género gramatical que «nos lleva a pensar en objetos del deseo
diluidos, no personalizados, induciendo a la universalidad heterosexual o,
por el contrario, a la interpretacion homoerdtica»®. No obstante, pudo
incluir algunas referencias mas evidentes®. La famosisima copla Ojos verdes,
compuesta por Leén, pudo en su letra original narrar la historia de amor
entre dos hombres, empezando su letra con «apoyado en el quicio de la
mancebia» en vez de «apoya». De hecho, uno de los copleros que popularizé
esta copla fue Miguel de Molina, simpatizante de la Repulblica vy
homosexual®®, cuya figura se retomara posteriormente. Miguel de Molina
cantaba esta vision de Ojos verdes, antes de que la censura se apoderase de
ella®. La censura introdujo también otros cambios como sustituir mancebia
(es decir, prostibulo), por casa un dia®.

28 Garcia Garcia «La copla cautivan.

2 Garcia Garcia «“El vino en un barco”s, 87.

% pérez «La homosexualidad», 61.

31 Pérez «La homosexualidad», 61

32 Juan Carlos Garcia Piedra «Género gramatical y género erético en la poesia de Rafael de Le6n» Scriptura n® 19-20 (2008): 187
https:/raco.cat/index.php/Scriptura/article/view/189159.

33 Esto se ve de manera mas evidente en su poesia no musicalizada como es este ejemplo del poema Encuentro: «<Me tropecé
contigo en primavera, una tarde de sol, delgada y fina, y fuiste en mi espalda enredadera, y en mi cintura, lazo y serpentina. Me
diste la blandura de tu cera, y yo la sal de mi salinas». Aqui, el tu y el yo poético no presentan género, pero se sobreentiende
como sexo entre dos hombres. Rafael de Ledn «Encuentro», Poetas Andaluces,
https:/www.poetasandaluces.com/poema/1338/ (Consultado el 1 de mayo de 2025).

34 Luna Loépez «La soledad», 130.
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Todo cambiaria con el inicio de la Guerra Civil, en la que la copla seguiria
dos caminos: por un lado, una copla defensora de los ideales de la Republica
y otra arraigada en las ideas del bando nacional, que, con la victoria de las
tropas franquistas, acabaria imponiéndose. El Régimen franquista utilizé el
folklore espafiol para crear una sensacion de uniformidad entre los
espafnoles y asentar un nacionalismo muy basado en lo castizo, en entender
la espafiolidad desde el concepto fascista de raza®’. Dentro de este folklore,
el que mas utilizé para ello fue el andaluz®. Es aqui donde juega un papel
esencial la copla andaluza, que pasaria a ser rebautizada como cancién
espariola®.

Desde el final de la guerra, el Régimen empezd a imponer una censura que
afectaba a todos los aspectos de la vida de los espaioles y espanolas, todo
supervisado por la Delegaciéon Nacional de Prensa y Propaganda®. Por su
parte, la mujer quedd de nuevo relegada al papel del «angel del hogar»,
rodeada de valores conservadores sobre la feminidad, la maternidad, la
obediencia al marido, etc**. Todo esto cambiaria la historia de la copla, pues
la censura convirtid sus historias en un medio de control del cuerpo
femenino y en una manera de difundir la moral vigente*’. A dia de hoy, lo
gue nos cabe preguntarnos es hasta qué punto la copla era asi de antes o
de qué manera influencié y cambié la censura e ideas del Régimen en esta,
sobre todo en lo que a visibilidad LGBTQ+ y a agencia femenina se refiere.

Influencias LGBTQ+ en la copla

La historia de la performance LGBTQ+ en Espafa, en diversas
manifestaciones como el drag, el travestismo y otras formas de disidencia de
género, ha estado estrechamente vinculada a toda la tradicién de la copla y
de la folclérica, y tiene en parte su origen en los ya mencionados cuplés y
teatros de variedades y con una marcada preferencia por los elementos

(17 de diciembre de 2018) https:/www.libertaddigital.com/cultura/musica/2018-12-17/la-historia-poco-conocida-de-ojos-
verdes-30-aniversario-muerte-de-quiroga-1276629879/.

3 Prieto Borrego «La copla: un instrumento», 317.

37 Prieto Borrego «La copla: un instrumento», 288.

38 Garcia Garcia «La copla cautiva».

3 Prieto Borrego «La copla: un instrumento», 287.

40 Carbayo Abéngozar, «Dramatizando la construccién nacional», 526.
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tipicamente andaluces®. La censura y persecuciéon del Régimen dificulté
mucho el ejercicio de estas practicas, aunque no las hizo desaparecer, pero
«hubieron de limitarse al ambito de lo privado como ejercicios semiocultos
de desobediencia a la moral del régimen»*. Este fenémeno se entiende con
lo que senala Caterina Mercé Picornell Belenguer: «el nacionalcatolicismo
habia utilizado la oposicion feminidad/virilidad como un espacio simbdlico
donde sostener sus pardmetros sociales, la practica del travestismo
desafiaba los principios mismos del régimen»*°. Por tanto, la conexién entre
la copla y la cultura homosexual se mantuvo muy clandestina hasta la
Transicién, pero eso no quiere decir que no tuviese una potente historia
anterior. En los anos 20, con el predominio del género cuplé, ya van
apareciendo los primeros artistas transformistas, como Edmond de Bries o
Manuel Izquierdo «Derkas», que imitaban a algunas de las cupleteras mas
famosas del momento, tanto en indumentaria como en voz, y que gozaron
de relativa popularidad*. Con la evolucién del cuplé a la copla, se siguen

dando estas manifestaciones disidentes de género. Uno de los ejemplos mas
sonados e importantes es el de

Miguel de Molina, artista
malagueno nacido en 1908, uno de
los artistas mas importantes de la
copla andaluza®’. Con sus blusas de
manga ancha y su desgarrada voz,
su homosexualidad no era ningln
secreto, y contaba su historia de
manera sutil cuando cantaba en
Compuesto y sin novia aquello de:
«yo estoy compuesto y sin novia
porque tengo mis razones»”®.

Figura 2%

41 Caterina Mercé Picornell Belenguer, «;De una Espafia viril a una Espafia travesti?: Transgresion transgénero y subversion del
poder franquista en la transicion espafiola hacia la democracia», Feminismo/s, n° 16 (2010): 286
https:/feminismos.ua.es/article/view/2010-n16-de-una-espana-viril-a-una-espana-travesti-transgresion.

“2 Prieto Borrego «La copla: un instrumento», 291.

43 Garcia Garcia «“El vino en un barco”», 131.

4 Garcia Garcia «“El vino en un barco”, 265.

45 Caterina Mercé Picornell Belenguer, «;De una Espafia viril a una Espafia travesti?: Transgresion transgénero y subversion del
poder franquista en la transicion espafola hacia la democracia», Feminismo/s, n° 16 (2010): 285.
https:/feminismos.ua.es/article/view/2010-n16-de-una-espana-viril-a-una-espana-travesti-transgresion

46 Pérez «La homosexualidad», 57.

47 Pérez «La homosexualidad», 61.

“8 Miguel de Molina «Compuesto y sin novia». Titulo Raices de la cancién espafiola Vol. 16. Calé Records, 1930s (remasterizado
1996).
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Todo el publico reconocia que su homosexualidad eran estas razones a las
que se referia®®. Gran defensor de la Republica, durante la guerra actué en
numerosos conciertos benéficos para las tropas republicanas y para
recaudar fondos para la causa®’. Con el final de la guerra, Miguel de Molina
tuvo que exiliarse a Buenos Aires, donde sigui6 cantando copla y
participando en peliculas hasta su muerte en 1993°% Un afo antes, el
Gobierno esparol le habia nombrado caballero de la Orden de Isabel la
Catoélica, como un reconocimiento a su talento una vez ya habia terminado
el franquismo™.

En lo que al lesbianismo respecta, las artistas cupleteras pudieron hacer
alguna referencia lésbica, pero siempre desde la mirada masculina, dentro
de todo este juego picaro y erético con el que simplemente se pretende
agradar a los espectadores hombres®*. Encontramos, sin embargo, alguna
sutil mencién al lesbianismo en la copla, como en Se dice, compuesta por
Miguel Caro, José M. Landeyra y José Casanova «Novacasa»>®. Dicha
cancion fue grabada por Concha Piquer en 1933 y plantea la existencia de
una pareja formadas por dos mujeres, a las cuales la sociedad critica.

Se dice si va sola, “qué desgraciada es”,

se dice “qué coqueta” si con un hombre va,

si ven a dos mujeres también se dice que

el mundo est3 al revés, la cosa es murmurar.

Como ocurre con la homosexualidad masculina, toda referencia al amor
entre dos mujeres tuvo que eliminarse con la censura®. Es curioso destacar
el ejemplo de la copla perdida Muchachas de uniforme, compuesta por Ledn
y Quiroga, con la colaboracién de Salvador Valverde. Dicha cancion debia
estar inspirada en la pelicula alemana Mddchen in Uniform del 1931

47 Fundacién Miguel de Molina, Miguel de Molina, Biografia de un genio, (s.f.) Fundacién Miguel de Molina, consultado el 19 de
mayo de 2025.

0 Garcia Garcia «La copla cautivan.

1 Fundacién Miguel de Molina «Miguel de Molina: Biografia de un genio», consultado el 19 de mayo de 2025,
https:/fundacionmigueldemolina.org/biografia/.

52 FMM «Miguel de Molina».
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54 Carbayo Abéngozar, «<Dramatizando la construccién nacional», 526.
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% Concha Piquer, «Se dice». Titulo 18 de La copla de Conchita Piquer. La voz de su amo, 1933.

57 Lidia Garcia Garcia «Lidia Garcia: La copla era un espacio de libertad vigilado» entrevista realizada por Sara Plaza Casares El
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(prohibida dos afnos después con el ascenso de Hitler al poder), que cuenta
un romance de una alumna de un internado con su maestra. La copla de
Ledén y Quiroga debia tratar dicha historia desde el punto de vista de la
maestra, la sefiorita Elizabeth Von Bernburg?®,

Con la llegada del franquismo, todas estas referencias a homosexualidad y
estas posibilidades de travestismo desaparecen de un plumazo y, de manera
general, el hombre es obligado a separarse de un género tan sentimental
como la copla®. «<En ese momento de férrea moral no estaba muy bien visto
que los hombres expresasen publicamente sus sentimientos, sobre todo los
referentes a las emociones amorosas. Por eso, cuando la Copla se apoderé
de los escenarios también lo hizo una forma de expresiéon
fundamentalmente femenina»®’. Los hombres que cantaban copla tuvieron
que adaptarse al momento, cantando piezas menos emocionales o
cambiando los textos para no poner en compromiso su virilidad frente a la
sociedad®®.

Como explica Lidia Garcia, «la pasiéon por la copla habia sido una via
privilegia para canalizar no solo la carga emocional y social del estigma de la
homosexualidad, sino también la pluma»®%. En toda la época franquista,
hombres homosexuales acudian a espectaculos de copla andaluza vy, en
cierta manera, podian sentirse identificados con esas historias de amores
dramaticos y prohibidos, y esconder su pluma en estos ambientes
hiperfeminizados®. Todo esto va configurando una unién entre lo folclérico
y lo LGBTQ+ que, después de salir a la luz tras la Transicién, sobre todo a
partir de los 90, donde se produce cierto renacimiento de la copla por «un
momento de intensa reelaboracién de la identidad nacional -y
particularmente de una imagen exportable y convenientemente
comodificada— asociado a grandes eventos como las Olimpiadas de
Barcelona y la Exposicién Universal de Sevilla»®*, cada vez va encontrando
un lugar mas firme en el que asentarse®’.
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Copla y modelos de femenidad

La copla andaluza ha sido entendida tradicionalmente como un género
conservador, en el que se exalta un tipo de amor romantico controlador y un
papel de la mujer reducido al amor y pasién que siente por el hombre®.
Aunqgue esto en muchos casos sea cierto, considero que no se puede
reducir un género tan amplio a una sola idea, pues existen ejemplos de
coplas muy diversos. No se debe olvidar, como hemos incidido a lo largo de
todo este articulo, cémo la censura e ideales franquistas reformularon la
copla hasta adaptarla al gusto del Régimen e impidieron que otros tipos de
copla fueran posibles.

Aungue en muchos casos la copla respalda todo este tipo de ideas, también
explora y expresa el deseo sexual femenino en obras tan populares como
Ojos verdes o Tatuaje («tu nombre tatuado en la caricia de mi piel»*’). En
Compuesta y sin novio, versién femenina de la cantada por Miguel de Molina,
pieza compuesta por Quintero, Ledn y Quiroga y popularizada por Juanita
Reina, la coplera se rebela desde un tono de humor contra las imposiciones
de la feminidad®. Prefiere quedarse soltera antes que casarse y tener que
dedicar su vida al cuidado de sus hijos, de su marido, el quedarse encerrada
en casa («el cuarto de mi destino, es un pellizco de habitacién»*’), etc.

Caso interesante es el de la prostitucién. Esta practica crecié de manera
desmedida durante la postguerra, por las situaciones econdémicas nefastas
en las que quedaron muchas mujeres”. El Estado, aunque la prohibia, en
cierta manera miraba para otro lado, entendida esta como una especie de
mal menor, del cual la culpable era la mujer: «la prostituta es en cambio una
persona indigna y envilecida por el ejercicio de una profesién cuya razén de
ser es la satisfaccién del natural deseo sexual de los varones»’’. Para
ejemplificar esto utilizaron diversas coplas entre ellas, una compuesta
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durante la Republica por Juan Mostazo y Ramén Perellé: La bien pagd’®.Esta
pieza presenta un tono obviamente de condena ante la mujer que ejerce
prostitucion de manera privada a un solo hombre (<he pagao con oro tus
carnes morenas»), quien, en cuanto tiene oportunidad, le abandona por otra
chica no prostituta:

No te quiero, quiero a otra

No creas por eso que te traicioné

No cayd en mis brazos, me dio solo un beso

El tnico beso que yo no pagué”®
Durante todo el franquismo se seguirdn dando imagenes de prostitutas en
coplas, aunque cada vez revestidas de una mayor sordidez, pobreza y
decadencia. Y esto, claro, no se hacia con idea de criticar las condiciones en
que vivian las prostitutas, sino como una manera de despojarlas de su
dignidad”.

En la moral franquista resultaba esencial el control de la institucién familiar,
por lo que se empezd a usar la copla y las historias que contaban sus letras
(con modelos de feminidad opuestos a lo que pretendia de la mujer la Iglesia
y el Estado) como instrumento para «divulgar el conjunto de castigos
impuestos por la moral vigente a las conductas transgresoras.»”.

Canciones como La Zarzamora, (en la que se
describe la carga que lleva esta mujer por
enamorarse de un hombre casado), le servian al
Régimen para advertir del ostracismo que le
esperaba a las mujeres adulteras:

Figura 377

Que publiquen mi pecado

y el pesar que me devora

y que tos me den de lado

al saber del querer desgraciado
que embrujé a La Zarzamora.”®
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Es interesante ver cémo las mujeres copleras tuvieron que adaptarse y
defender publicamente los valores del Régimen para poder seguir
dedicandose al mundo del espectaculo, aunque muchas veces sus vidas
personales siguiesen otro sendero’®. Ejemplo de ello, Concha Piquer
conocié en 1929 a Antonio Marquez, torero casado, con el que mantuvo
una relacién sentimental hasta su muerte y con quien tuvo a su Unica hija,
Concha Marquez Piqué”®. Nunca pudieron casarse pues el divorcio era
ilegal, y su relacién siempre se considerd ilicita®. Asi, cuando la coplera
cantaba ese Romance de la otra, como explica Carbayo Abéngozar, «el
conocimiento que su audiencia tenia de su vida, hacia que se produjera no
s6lo un entendimiento y un reconocimiento de una situacién injusta para las
mujeres, sino que podia ser una manera de que muchas de sus seguidoras se
identificaran con esa situacién y no se sintieran solas en un mundo donde
las mujeres no tenian voz»®. Era una manera, entonces, de crear agencia
femenina, es decir, tomar decisiones que influyesen en su grupo social; crear
una especie de sororidad con una experiencia compartida®. Por tanto, se
puede decir que aunque el franquismo pretendiese emplear las tragicas
historias de la copla como un aviso para las mujeres que quisiesen salirse del
molde femenino tradicional, es posible que el pulblico de mujeres las
percibiese de manera distinta y encontrase consuelo en sentirse hasta cierto
punto identificadas con lo que cantaban Juanita Reina, Concha Piquer,
Marifé de Triana, Lola Flores...

Conclusiones

La copla, analizada su historia, aparece por tanto como una expresion del ser
andaluz que, con la llegada del Régimen franquista, pasé a ser reapropiada
por este y convertida en cancién nacional, en todo este movimiento del
franquismo de utilizar el folclore andaluz para definir lo espafol. No era
ningun secreto la aficion de Franco por el género de la copla, asi como la
conexién de muchos cantantes y escritores de copla con

78 Carbayo Abéngozar, «<Dramatizando la construccién nacional», 526.
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la dictadura, pero no deja de ser igual de cierta la condicién de copleros
exiliados simpatizantes con la Republica, ejemplo de ello es el ya tratado
Miguel de Molina. Tal y como expresa la investigadora en coplas Lidia
Garcia, «es que la copla no es franquista; el Franquismo secuestro la copla.
Como secuestrd, por otra parte, la vida toda»®*. La copla no pertenece
Unicamente al franquismo, sino que ha pasado por momentos histéricos tan
distintos como la Restauracion, la Dictadura de Primo de Rivera, la Segunda
Republica, la Guerra Civil, el Franquismo y la Transicion y continda en
nuestros dias. Epocas histdricas con grandes diferencias en lo que respecta
al rol de la mujer y a la concepcién de lo LGBTQ+.

Cabe plantearse, pues, si es posible
hacer una copla reivindicativa de la
autonomia y la agencia femenina, asi
como orgullosa de su herencia
LGBTQ+ y del papel de la coplera
como diva gay.

Figura 4%

Ante el estereotipo de la coplera y
folclérica tradicional se encuentran
ejemplos como el de Martirio,
cantante onubense quien se define a si
misma como una folclérica punki y
libertaria, y que, a través de la ironia, la teatralidad y el humor, denuncia
situaciones de machismo que las mujeres han de vivir en su dia a dia®. Por
otro lado, La Shica, nombre artistico de Elsa Rovayo, es una cantante que,
bajo el nombre de copla dura, experimenta con el género de la copla
mezclandolo con géneros urbanos como el rap y el hip hop®. En la cancién
Supercopleras, recupera las famosas historias de La Zarzamora y La bien pagd,
entre otras, y las narra desde una perspectiva feminista®.
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La copla, ademas, sigue siendo reivindicada en los ambientes queer y drag y
«las emulaciones travestis de folcléricas como Lola Flores, Rocio Jurado o
Marifé de Triana se han mantenido hasta el dia de hoy en salas de fiestas,
discotecas y locales de ocio»®. Podemos concluir, entonces, que el
horizonte de la copla andaluza es muy amplio, y seria injusto definir un
género musical tan amplio con una época histérica y el pensamiento
impuesto en esta. Solo tenemos que analizar con detenimiento la historia de
la copla para darnos cuenta de que ha estado mas vinculada a expresiones
LGBTQ+ y feministas de lo que a simple vista podria parecer.
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