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Resumen

El arte de Francisco de Goya es un arte repleto de dualidades, las cuales
parecen girar en torno al enfrentamiento entre la luz y la oscuridad. A lo
largo de la historia, varios autores han reflexionado sobre la proximidad
o el distanciamiento del artista espanol para con los ideales ilustrados
y su confianza en la luz de la razon. Arthur Danto, a propdsito de una
exposicion dedicada a los vinculos de Goya con la llustracion, parece
negar, o cuanto menos poner en duda, el significado ilustrado de la
obra goyesca, ligandolo, de alguna manera, al pensamiento de Friedrich
Nietzsche. Las teorias de estos dos autores, Danto y Nietzsche, ofrecen
varias tesis que permiten estudiar a Goya como un sujeto inmerso en una
doble naturalezailustrada, repleta de luzy racionalidad, y dionisiaca, cuya
oscuridad supone la pérdida de fe en la razén y la sociedad moderna.

Abstract

Francisco de Goya's art is an art full of dualities, which seem to revolve
around the confrontation between light and darkness. Throughout history,
several authors have reflected on the proximity or distance of the Spanish
artist to the ideals of the Enlightenment and his trust in the light of reason.
Arthur Danto, with regard to an exhibition dedicated to Goya’s links with
the Enlightenment, seems to deny, or at least doubt, the Enlightenment
meaning of Goya's work, linking it, in some way, to the thought of Friedrich
Nietzsche. The theories of these two authors, Danto and Nietzsche, offer
severaltheses that allow us to study Goya as a subject immersed in a double
nature of the Enlightenment, full of light and rationality, and Dionysian,
whose darkness implies the loss of faith in reason and modern society.
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Introduccion

Jano, del latin lanus, es una de las divinidades mas antiguas de la mitologia romana.
Su representacion cuenta con una caracteristica de sumo interes: en su cabeza con-
viven dos rostros, uno que mira hacia atras, al pasado, y otro orientado hacia delante,
al futuro. Esta naturaleza bifronte bien podria aplicarse simbodlicamente a numerosos
intelectualesy artistas de toda la historia, personajes que desarrollan dos personalida-
des o mentalidades sumamente contrapuestas, ya sea en dos etapas vitales diferentes
0 de forma simultanea. Sin lugar a dudas, Francisco de Goya, uno de los mas geniales e
influyentes artistas de todos los tiempos, es uno de ellos.

El 6 de octubre de 1988, coincidiendo con el centenario de la muerte de Carlos Ill, mo-
narca por excelencia de la llustracion espanola, el Museo Nacional del Prado abria sus
puertas con la exposicion titulada Goya y el Espiritu de la llustracion. Esta muestra ex-
positiva contaba con 179 obras y un claro objetivo: eliminar del imaginario colectivo
la nocion de Goya como un artista cuyo genio subjetivo hace de su obra un paradig-
ma eminentemente personal, ajeno a cualquier contexto social, politico, intelectual o
artistico. Por el contrario, se presenta a Goya como un espiritu critico defensor de la
razon, lalibertad, el progreso y el liberalismo'. En otras palabras, como un artista, ante
todo, ilustrado. Concluida esta exposicion, se instaura en la historiografia goyesca -o,
mas bien, se incrementa-un profundo debate sobre laverdaderaintencion e influencia
ilustrada de la produccion del genio aragonés.

Anos despues, Arthur Danto, una de las autoridades filosoficas mas influyentes del
mundo del arte desde la década de 1960, le dedica una critica a dicha exposicion.
En ella, Danto duda sobre la profundidad de los vinculos de la obra goyesca para con
el ideario ilustrado. Si bien reconoce estos lazos en las primeras obras del artista,
asi como en gran parte de los encargos recibidos por Goya y provenientes de los al-
tos estratos de la sociedad espanola, advierte un alejamiento de los mismos en sus
creaciones personales y privadas, fundamentalmente a partir del ano 17922. Danto
se adentra, asi, en una de las cuestiones que mas han preocupado a los principa-
les investigadores de Francisco de Goya y resalta, al igual que ocurria con Jano, su

1. Santiago Saavedra et al, eds. Goya y el espiritu de la llustracién (Madrid: Museo Nacional del Prado, 1988). Publicado en conjunto con
una exhibicion del mismo titulo organizada y presentada en el Museo Nacional del Prado en Madrid, 6 de octubre de 1988-18 de
diciembre de 1988, el Museum of Fine Arts en Boston, 18 de enero de 1989-26 de marzo de 1989 y el Metropolitan Museum of Art en
Nueva York, 9 de mayo de 1989-16 de julio de 1989.

2. Arthur Danto, Encounters and Reflections (Berkeley y Los Angeles: University of California Press, 1997), 250-256.
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naturaleza bifronte. Conuno de sus
rostros, Goya parece mirar atras, al
paradigma racional, a la llustracion
y al periodo prerrevolucionario, a
un arte regido bien por la norma
clasica, bien por la pervivencia del
atrezzo barroco. Es la faz que ofre-
ce a sus mecenas ilustrados y con
la que se amolda a sus exigencias
representativas, iconograficas vy
simbdlicas. Con el segundo ros-
tro, parece avanzar hacia delante,
hacia la separacion ilustrada y los
nuevos planteamientos romanti-
cos, hacia el lado oscuro del mun-
do, hacia suintimidad, creando una
serie de obras en las que parece
desistir de la esperanza ilustrada
para entregarse alalocuray la fan-
tasia, unidas ambas alacritica de la
sociedad moderna.

Goya y el Espiritu de la llustracion co-
mienza con el Retrato de Carlos Ill

. Fig. 1. Anton Rafael Mengs, Carlos /ll, 1767. Oleo sobre lienzo, 151,8
realizado por Anton Raphael Mengs x 110,3 cm. © Archivo Fotografico del Museo Nacional del Prado.

(Fig. 1), cuya representacion del mo-

narcaparece invitarnos con su mano

izquierda a recorrer el espacio expositivo. Artista y monarca se erigen, ambos, como
imagenes iconicas y representativas de la llustracion en Espana. Sin embargo, la ulti-
ma obra con la que se topa el espectador antes de abandonar la muestra es con el gra-
bado que Goya titulé Viejo en el columpioy demonios(Fig. 2), donde un anciano burlesco
con rasgos de locura se balancea ante la presencia amenazante de seres demoniacos.
Laexposicion puede leerse, atendiendo a estas dos obras, como un reflejo de esta dua-
lidad, como un viaje de larazon ala locura, de lo ilustrado a lo dionisiaco. La critica de
Danto no solo resalta esta doble naturaleza goyesca, sino que tambien sugiere algunas
concomitancias de la obra de Goya, fundamentalmente en referencia a los Caprichos,
con el pensamiento de Friedrich Nietzsche y su analisis y feroz critica de la sociedad
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Fig. 2. Francisco de Goyay Lucientes, Vigjo columpidndose, 1826~
1828. Aguafuerte, aguatinta, brunidor, aguada sobre papel continuo,
289 x 204 mm. © Archivo Fotogréafico del Museo Nacional del Prado.

moderna®. Ademas, Goya se erige
como un artista idoneo para ilustrar
algunas de las tesis mas significati-
vas del ideario dantiano, aunando en
su produccion los principales rasgos
que Danto atribuye al comienzo de la
modernidad en la historia del arte.

El Goya ilustrado

Francisco de Goya desarrolla su in-
fancia y juventud al amparo del am-
biente ilustrado que por entonces se
extendia en el territorio espanol de la
mano de la monarquia de Carlos I,
quien acabaria nombrando al arago-
nés ‘pintor del rey”’, para pasar poste-
riormente a“pintor de camara” con su
inmediato sucesor, Carlos IV, en 1799.
Asi, estos primeros pasos de Goya en
el mundo del arte y la intelectualidad
aparecen impregnados por las nue-
vas corrientes de herencia francesa

que se introducen en la corte del “‘mejor alcalde de Madrid”. Espana, por entonces, se
acoge a la hegemonia y predominio de la luz de la razon, conceptos abanderados en la
lucha contraelvicioy la supersticion. Atodo ello le acompana la fe en lamoral modernay
el progreso hacialalibertad del individuo y la comunidad. Esta nueva orientacion cultural
trae consigo la racionalizacion de las disciplinas, entre las cuales se incluye el arte, con-
cebido como uninstrumento didacticoy moralista al servicio de las aspiraciones ilustra-
dasyeldesarrollo moralyvirtuoso delindividuo. El mismo Diderot, en sus Investigaciones
filosoficas sobre el origeny naturaleza de lo bello(1752), atribuia al arte el papel de mejorar
la sociedad mediante la ensenanza del bien, el conocimiento y la verdad, mientras que
otros pensadores provenientes de la tradicion empirista britanica, como Hume, conce-
bian las obras de arte como medios creativos encargados de exaltar la bellezay laluz, a

3. Danto, 254.
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la par que deformar el vicio y el mal
obrar del sujeto.

Goya no es ajeno a todas estas consi-
deraciones provenientes del ambito
de la filosofia, la literatura o el arte,
y menos aun cuando, a su llegada a
la capital, comienza a adentrarse en
los circulos intelectuales ilustrados y
a establecer amistad con personajes
delatallade BernardodelIriarte, Juan
Martin Goicoechea, Gaspar Melchor
de Jovellanos, Leandro Fernandez
de Moratin o Cean Bermudez. Todo
ello no haria sino inculcar los nuevos
parametros de pensamiento de este
momento en un Goya que comenza-
ba aforjarse un nombre dentro de las
altas esferas de la sociedad politicay
artistica de la Espanailustrada®.

El “Goya ilustrado” es un artista que
toma literalmente la “luz’ de la ra-
zON para concebir sus creaciones,
que respeta las formas naturalistas,
aunqgue tenidas de un inconfundible

tono personal, y que reﬂeja la vida Fig. 3. Francisco de/GoyayLucienteS, José Monino y Redondo, | conde de
. . . Floridablanca, 1783. Oleo sobre lienzo, 260 x 166 cm. © Coleccion Banco de
intelectual y virtuosa de la sociedad Espafia, Madrid.

espanola. Es el Goya de los cartones

para tapices, de sus primeros encargos retratisticos por parte de importantes perso-
nalidades. Es el Goya que retrata al conde de Floridablanca como un emperador roma-
no, acompanado de simbolos vinculados al mecenazgo artistico, a la cultura libraria,
etc. (Fig. 3). Es el Goya que resalta los valores de la familia y la educacién en La familia
del infante don Luis(Fig. 4). Es, incluso, el Goya que se “somete” al uso practico e inte-
resado que la monarquia hace del arte ilustrado para ofrecer una determinada imagen

4. Saavedra et al, eds., Goya y el espiritu de la llustracion, 18-23.
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Fig. 4. Francisco de Goyay Lucientes, La familia del infante don Luis de Borbon, 1784. Oleo sobre lienzo, 248 x 330 cm.
© Fundacion Magnani-Rocca, Parma.

reformista y progresista a la sociedad, cuando acepta el encargo por parte de Godoy
de cuatro medallones dedicados a la agricultura, el comercio, la industria (Fig. 5)y la
ciencia, imagenes alegoricas de los logros obtenidos por el Estado en estos ambitos®.

Por todo ello, este Goya es uno de los principales representantes de la Ilustracion en
las artes plasticas en la Espana de su época. Asi, no debe estudiarse a Goya desde la
perspectiva univoca de carizromantico que se forjé durante las decadas posteriores ala
muerte del autor. Debemos, por el contrario, tomar en consideracion la faceta ilustrada
del genio aragonés, cuya imagen fue introducida en el panorama investigador, de alguna
manera, por Edith Helmann en su obra El trasmundo de Goycd®. EI mérito de este artista
fue, en palabras de Tomlinson, ‘responder a los cambiosy, al mismo tiempo, basarse en

5. Janis Tomlinson, Goya en el creptsculo del siglo de las luces (Madrid: Catedra, 1993), 127-129.
6. Edith Helman, Trasmundo de Goya (Madrid: Alianza Editorial, 1993), 141-143.
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las tradiciones que conformaban el
status de cada protector”. Supo ins-
taurar su arte en un momento en el
gue la cultura ilustrada habia abierto
una brecha cargada de contradiccio-
nes entre la tradicién y el progreso,
entre el pasado y el futuro, brecha
que se repetiria no mucho tiempo
despueés, aungue en esta ocasion
con la llustracion como pasado y con
los nuevos ideales romanticos como
futuro de la culturay el arte occiden-
tales, responsables de que se abrie-
ra, siguiendo la terminologia de Patxi
Lancero, una “herida tragica” en la
sociedad occidental®.

Fig. 5. Francisco de Goya y Lucientes, La Industria, 1804-1806. Oleo
sobre lienzo. © Archivo Fotografico del Museo Nacional del Prado.

El Goya dionisiaco

Laluz delarazon, esa que habiailuminado los primeros anos de la vida artistica de Goya, y
cuyos rayos siguieron influenciando los grandes encargos que recibia el artista, escondia
tras ella un reverso sombrio, repleto de oscuridad, fantasia e irracionalidad. “La luz de la
razon esconde monstruos”, diriamaos, jugando con el titulo de su capricho 43. Ese Goya
que habia crecido de la mano de la intelectualidad ilustrada y al amparo de la corte real
ve interrumpida, o cuanto menos alertada, su fe en el progreso racional de la humanidad.

Todorov, uno de los grandes teoricos del arte fantastico -e investigador de la obra de
Goya- afirma que el hito decisivo para el desarrollo de la dualidad luminica/oscura o
ilustrada/dionisiaca de la produccion del genio aragonés o constituyo la enfermedad
que este contrajo en 1792, la cual le causo un gran perjuicio e hizo que el artista se
encerrase, cada vez mas, en si mismo®. El resultado, en palabras del mismo Todorov,

Tomlinson, Goya en el crepusculo del siglo de las luces, 241.
Patxi Lanceros, La herida trdgica. El pensamiento simbdlico tras Hélderlin, Nietzsche, Goya y Rilke (Barcelona: Anthropos Editorial, 1997),
29.

9. Tzvetan Todorov, Goya. A la sombra de las luces (Barcelona: Galaxia Gutenberg, 2011), 211-212.
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es el del surgimiento del “réegimen
nocturno” de la obra de Goya™. Este
hecho, de cariz personal, se unié a
las profundas transformaciones que
trajo consigo el periodo final del si-
glo XVIII. Tal y como defiende Carlos
Foradada, la produccion artistica de
Goya supone una constante imagen
de la implicacion personal del autor
en su contexto™. Asi, la Revolucion
Francesa parecia haberacabado con
las maximas ilustradas, embarcando
ala sociedad en un momento carga-
do de violencia, lucha y, ante todo,
reivindicacion de libertad y justicia.
En este proceso no tenia cabida la
hegemonia racional ilustrada. Por
el contrario, ganaba importancia el
apartado sentimental y emocional
humano.

Fig. 6. Francisco de Goyay Lucientes, Retrato de Bartolomé Sureda,
1804. Oleo sobre lienzo, 119,7 x 79,3 cm. © Archivo Fotogréfico del
Museo Nacional del Prado.

La ruptura que trajo consigo la caida
del Antiguo Régimen y del sistema
sociopolitico que habia regido a la humanidad occidental en las ultimas centurias, co-
mienzaaexigirdeunosnuevosparametrossociales, politicosyculturales.Consecuencia
directa de ello es la formacion de la sensibilidad romantica, la llamada al sentimiento
mas interno del sujeto y a una expresion artistica liberada de las rigidas normas neo-
clasicas e ilustradas. El propio Danto se encarga, en su critica a Goya, de ilustrar este
proceso ‘romantizador” en el artista, cuando trae a colacién el Retrato de Bartolomé
Sureda, de 1805 (Fig. B6), en el que Goya habia dado el paso desde la encarnacion de los
valores ilustrados que si se apreciaban en su Retrato del conde de Floridablanca, hacia
el retrato caracteristico del periodo romantico, con unas caracteristicas formales que
parecen llamar mas al sentimiento que a la razon: “La luzy la sombra, la pinceladay la
figuracion, la actitud y el efecto, no nos remiten a la razon, sino al sentimiento, no a la

10. Todorov, 212.
11. Carlos Foradada, Goya recuperado en las Pinturas negras y El Coloso (Gijon: Trea, 2019), 17.
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claridad de una pose descarnada y ordenada de Floridablanca, que ha sido sustituida
por algo suave, oscuroy sonador”?,

Goya, desde ese fatidico ano 1792 en el que comienza un continuo caery recaer de en-
fermedades que afectaron, entre otras cosas, a su oido, decide mantener los ideales
ilustrados en los encargos que a este le sean requeridos, apostando por un arte total-
mente diferente en cuanto a sus creaciones privadas o personales se refiere®. Asise lo
expresa, ya en 1794, a Bernardo de Iriarte, en una carta donde resalta las posibilidades
creativas y expresivas que le ofrecen sus obras privadas'™. Sin duda alguna, esta faz
culmina con las pinturas negras de la Quinta del Sordo, con el atemorizante Saturno
devorando a sus hijosy con las escalofriantes escenas de aquelarres. A medio camino,
sin embargo, se encuentra una de las cumbres de la obra goyesca -y de la historia del
arte occidental-, que es la serie de 80 grabados que Goya saca a la venta en febrero de
1799 bajo el titulo de Caprichos, segun Danto el mayor logro en el arte del grabado desde
Rembrandt. Este conjunto de estampas, casi desde el mismmo momento en que vio la
luz, ha estado sometido a un debate que incumbe precisamente a la doble cara goyes-
ca. ;Esunaobrade arte de intencion didactica ilustrada o, por el contrario, se trata de
una mordaz critica a la sociedad moderna bajo el abandono de la esperanza racional y
la entrega a la irracionalidad y el capricho? Alvarez Barrientos, en referencia precisa-
mente a este conjunto de estampas, define esta ambigledad interpretativa aludiendo
a‘lainquietud que producia desconocer el significado y el sentido de las imagenes, que
la interpretacion de las satiras quedara abierta a la capacidad de cada uno, no tener
certidumbre del significado de lo que se veia. Enrealidad, se puede hablar de que desa-
fian al espectador con sus significaciones no cerradas y que producen tantos sentidos
como intérpretes los miran®.

Estudiar los Caprichos es adentrarse en un mare magnum de tematicas, causas, signi-
ficados, teorias, imagenes, etc. Esta coleccion grafica ha terminado por constituirse
como una de las obras de arte mas controvertidas y estudiadas de la tan convulsa
transicion entre el siglo XIX'y el XX. Sus imagenes, concebidas desde una postura su-
mamente expresivay personal, muestran el lado mas inmoral e irracional de la socie-
dad espanola y, en gran medida, occidental, de su momento. Ofrece un compendio

12. Traduccion propia del original. Danto, Encounters and Reflections, 252.

13. Lanceros, La herida trdgica. El pensamiento simbalico tras Holderlin, Nietzsche, Goya y Rilke, 21.

14. Francisco de Goya, “Bernardo de Iriarte, Carta,” 1 de abril de 1794, Francisco de Goya, Diplomatario. https://ifc.dpz.es/recursos/
publicaciones/10/54/ _ebook.pdf.

15. Joaquin Alvarez Barrientos, “Sobre la construccion de laimagen de Goya: algunos usos y abusos,” en Goya y su contexto, eds. Diputa-
cion Provincial de Zaragoza e Institucion “Fernando el Catdlico” (Zaragoza: Institucion “Fernando el Catélico”, 2013), 19-20.
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de escenas, ante todo satiricas, acompanadas de un titulo o leyenda que parece dar
pistas 0, cuanto menos, cierta orientacion hacia la interpretacion de su significado.
Las divisiones tematicas que se han propuesto para esta obra han sido muy diversas.
Entodo caso, los Caprichos se afanan en mostrar la fatidica deriva moral humana, en-
tregada ala supersticion, al enganoy al vicio'™.

Mientras que una parte de la historiografia parece querer ubicar esta obra en el pro-
grama eminentemente ilustrado y didactico destinado a corregir el comportamiento
inmoral humano, otro grupo de autores, entre los que podemos colocar a Danto, con-
ciben sucompendio de imagenes como un reflejo perverso y moral de la sociedad mo-
derna, una vision que abandona la perspectiva optimista y socratica caracteristica de
la llustracién y adopta el pesimismo mas desesperanzado con respecto a la razén'®.

Danto habla de los Caprichos como una “‘crueldad generalizada - un retrato de nosotros
mismos como humanos, demasiado humanos™, una cita que pone en relacion direc-
ta la obra de Goya y el pensamiento de Nietzsche, dos personalidades que, sin lugar a
dudas, pueden erigirse como los principales azotes de la moral y la sociedad moder-
nas, cada uno empleando su correspondiente medio: Goya, el artistico; Nietzsche, el
filosofico.

Si bien Nietzsche no llegé a compartir cronologia con Goya -nacié 16 anos después de
la muerte del artista aragonés-, muchos aspectos de su filosofia pueden ser aplicados
a una produccion goyesca como los Caprichos. Si analizamos las principales conside-
raciones nietzschianas, enrelacion alacreacion artistica, rapidamente nos toparemos
con una de las dualidades mas célebres de la historia del pensamiento occidental: la
del arte como una confluencia entre los dos impulsos fundamentales del ser humano,
elapolineoy el dionisiaco. En Elnacimiento de la tragedia, el filosofo de Rocken, expone
como el ser humano de la Grecia antigua, dotado ya de ciertas capacidades observa-
cionalesy reflexivas, conocio verdaderamente los horrores de la existencia, el lado mas

16. José Manuel B. Lopez Vazquez, Explicaciones de los Caprichos de Goya (Lugo: Editorial Ta Ta Ta, 2023), 92-97.

17. Algunos de los autores mas afines a la consideracion didactica e ilustrada de la obra de Goya son Janis A. Tomlinson, Jannine Ba-
ticle, Alfonso E. Pérez Sanchez o0 José Manuel Lopez Vazquez, quien define esta obra como un ejercicio ilustrado y pedagogico de
denuncia de los errores y vicios humanos. Lopez Vazquez, 11.

18. Otros autores como Tzvetan Todorov, Carlos M. Madrid Casado, Victor Stoichita y Anna Maria Coderch, apuestan por una concepcion
mas dionisiaca de los Caprichos. A medio camino entre las dos posturas, autores como Nigel Glendinning, siembran la duda sobre las
verdaderas intenciones de Goya, preguntandose si este persigue fines didacticos o, por el contrario, muestra el reflejo perverso de
la realidad.

19. Traduccion propia del original. Danto, Encounters and Reflections, 254.
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inmoral y terrorifico que escondia la naturaleza humana?®. Para sobrellevarlo, recurri6
a la invencion de las divinidades olimpicas, cuya presencia justificaba y dignificaba la
vida humana. En el origen estaba lo dionisiaco, el mundo desenfrenado de las pasiones
que traia consigo, en numerosas ocasiones, los horrores y la inmoralidad. Es el mis-
mo ser humano el que crea el espiritu o impulso apolineo, apoyandose en la mitologia
olimpica, para evitar sucumbir por completo, precisamente, alo dionisiaco?. Nietzsche
afirma: "Ese mismo instinto que da la vida al arte como complemento y terminacién de
la existencia, dio tambien nacimiento al mundo olimpico, que fue para la voluntad hele-
nica el espejo en que se reflejaba su propia imagen transfigurada.

El arte nace como la confrontacion de ambos impulsos, los cuales permiten al artista
examinar e interpretar la realidad que le rodea: “"El hombre dotado de un espiritu filo-
sofico tiene el presentimiento de que detras de la realidad en que existimos y vivimos
hay otra completamente distinta, y que, por consiguiente, la primera no es mas que
una apariencia™. Goya personifica, en los Caprichos mas que en ninguna de sus otras
creaciones, la condicion de observador de su realidad, en la cual descubre, mas que el
espiritu apolineo, el reverso dionisiaco que la misma parece querer ocultar. De hecho,
emplea con cierta asiduidad el uso simbolico de la mascara, presente en varias de sus
obras como alusion a ese caracter enganoso de la realidad, como un ocultamiento pre-
meditado por parte de determinados grupos sociales, festividades o actos que se afa-
nan en esconder la verdad. La mascara se erige como la protagonista de su pintura El
entierro de la sardina, una celebracion cuyas connotaciones se ligan al mundo al revés
y al engano mediante el disfraz, disimulo de nuestro verdadero aspecto o naturaleza
(Fig. 7). De la misma manera, son las mascaras los elementos de mayor poder simbdli-
co en el capricho n.26 (Nadie se conoce), que el Museo Nacional del Prado explica de la
siguiente forma: “el mundo es una mascara, el rostro, el traje y la voz, todo es fingido.
Todos quieren aparentar lo que no son, todos enganan y nadie se conoce”(Fig. 8)*.

Siguiendo las concepciones dantianas en referencia a los vinculos entre Goya vy
Nietzsche, los Caprichos, mas que suponer un programa didactico de cariz ilustrado
que pretende encauzar el mal camino elegido por la sociedad moderna, reflejarian la
vision de la horrible verdad, papel que Nietzsche atribuye al arte en la sociedad griega

20. Friedrich Nietzsche, El origen de la tragedia (Madrid: Austral, 2006), 50-52.
21. Friedrich Nietzsche, Ecce Homo(Madrid: Alianza Editorial, 2005), 77-79.
22. Nietzsche, El origen de la tragedia, 58-58.

23. Nietzsche, 49.

24. Lopez Vazquez, Explicaciones de los Caprichos de Goya, 127-128.
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Fig. 7. Francisco de Goya y Lucientes, El entierro de la sardina,
1208-1812. Oleo sobre tabla, 82 x 60 cm. ® Cortesia del Museo de
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.

antes de la Illegada del “socratismo
estético", y lo hace recurriendo a
un recurso eminentemente idealis-
ta, retomado por Nietzsche en su fi-
losofia: laironia, que posteriormente
trataremos.

Nietzsche atribuye a la obra tra-
gica de Euripides la responsabili-
dad de acabar con la convivencia
apolineo-dionisiaca lograda por
Esquilo en su obra. Por el contra-
rio, la sociedad griega vio cémo se
instauraba en su sistema social y
moral un “socratismo estético” u
‘optimismo socratico” en el que la
esfera dionisiaca parecia no tener
cabida. Lamaxima que sigue a este
nuevo pensamiento es la de un me-
todo racionalista y de fe en el pro-
greso moral por medio del conoci-
miento y la virtud -los paralelismos
con la llustracién son mas que evi-
dentes-%. De hecho, esta actitud
socratica es la que Nietzsche atri-

buye a la sociedad moderna de su tiempo, Unicamente tambaleada por lavueltaala
actitud tragica que Kant y Schopenhauer parecen haber encauzado?.

Asi, Danto considera a Goya un artista mucho mas profundo que aquellos que produ-
cian un arte eminentemente didactico, amparados por la llustracion. En opinion de

25. Ekike Borck, "Nietzsche, el nihilismoy el arte de la transfiguracion,” Estudios sobre Nietzsche, no.19(2019): 24, https://doi.org/10.24310/

EstudiosNIETen.vi19.11714.

26. Francisco Leocata, “llustracion y modernidad en los primeros escritos de Nietzsche,” Sapientia, no. 56 (2001): 458-459.

27. Nietzsche, El origen de la tragedia, 139-140. En este escrito, Nietzsche define el mundo moderno como socréatico, dominado por un
sujeto tedrico y optimista que se basa, ante todo, en un conocimiento cientifico y racional que conduce a la virtud. Kant combatié
este optimismo revelando la imposibilidad humana de alcanzar el conocimiento pleno y verdadero de las esencias, tesis reafirmada
por Schopenhauer en El mundo como voluntad y representacion. Desde entonces, se va forjando una vida tragica en la que el conoci-
miento intuitivo sustituye al cientifico y racional, y enla que el individuo se hace plenamente consciente del sufrimiento, haciéndolo

suyo y viviendo junto a él.
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Fred Licht, la obra de Goya es la
declaracion visual mas purgante
de la llustracién, dejando atras su
psicologia moral optimista y socra-
tica para reflejar, sin tapujos, la na-
turaleza dionisiaca y perversa del
sujeto moderno?. Es por esto que
los Caprichos son, ante todo, una
obra humana, demasiado humana.
Nietzsche, ensuobrahomadnima, re-
flexiona sobre la cambiante y evolu-
tivajerarquia de bienes moralesenla
sociedad occidental, regida durante
mucho tiempo por la asociacion del
bien, por una parte, a aquello que se
ajustaalatradicionylacostumbre,y
del mal, por otra parte, a aquello que
supone un cuestionamiento u opo-
sicion a lo anterior?. Goya, en sus
estampas, se opone precisamente a
estas cuestiones. En el anuncio que
acompana a la venta de esta colec-

Fig. 8. Francisco de Goya y Lucientes, Nadie se conoce, 1797-1799.

cion el 6 de febrero de 1799, explico Aguafuerte, aguatinta brufida sobre papel verjurado, 306 x 201
mm. © Archivo Fotogréafico del Museo Nacional del Prado.

la tematica de las mismas mediante
las siguientes palabras: “ha escogi-
do como asuntos proporcionados para su obra, entre la multitud de extravagancias y
desaciertos que son comunes en toda sociedad civil, y entre las preocupaciones y em-
bustes vulgares, autorizados por la costumbre, laignorancia o el interés..."°.

En esta misma obra nietzschiana a la gue venimos aludiendo, el autor, reflexionando en tor-
no al papel del individuo en la sociedad, afirma: “El habito de la ironia, como el del sarcasmo,
corrompe lamoral”®'. Cuando leemos los titulos de los caprichos 6(Nadie se conoce), 15(Bellos

28. Saavedra et al., eds., Goya y el espiritu de la llustracion, 92.

29. Friedrich Nietzsche, Humano, demasiado humano (México: Mexicanos Unidos, 1986), 36-38.

30. Diario de Madrid, 6 de febrero de 1799. Biblioteca Nacional de Espana, consultado el 27 de septiembre de 2024, https://hemeroteca-
digital.bne.es/hd/viewer?0id=0001598112&page=4.

31.  Nietzsche, Humano, demasiado humano, 99.
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consejos), 38 (Bravisimo) o 53 (Que pico de oro), dificilmente pasa inadvertido el empleo de la
ironia por parte de Goya. Para Nietzsche, la ironia constituye un método pedagdgico, de rai-
ces socraticas, por cierto, e idealistas®?, consistente en una‘confusion saludable”, un engano
que, en cierta manera, humilla al intérprete o espectador al que se dirige el mensaje ironico.
LLa obra de Goya es una repeticion continua de ironias y satiras sociales que, como defendio
Nietzsche posteriormente, acaban por corromper la moral. La sociedad moderna que Goya
denuncia es, ante todo, ironica®. Presenta un clero que actua de manera contraria a la fe
que profesa, a clases sociales distinguidas rebajarse a los niveles mas infimos y deplorables,
etc. De esta forma, la sociedad y la moral modernas son, eminentemente, un engano, y los
Caprichos, quizas, un medio expresivo al servicio del desengano de sus espectadores, que
se enfrentan radicalmente a la verdad mas cruda para revocar el socratismo y asumir la in-
moralidad inherente ala esfera dionisiacahumana. Puede que, como Stoichitay Coderch de-
fienden, la puesta a la venta de estos grabados en una perfumeria de la calle del Desengano
madrilena sea mas que una mera casualidad*.

Goya en la teoria de Danto

Una vez Danto identifica la naturaleza bifronte que presenta la obra de Goya, no duda
en exaltar el tono ilustrado del Retrato del conde de Floridablanca, la naturaleza transi-
toria hacia los ideales romanticos en el Retrato de Bartolomé Sureday el lado dionisia-
co u‘oscuro” de los Caprichos. Esta coleccion de estampas supone una imagen idonea
para explicar la concepcion dantiana del arte como un espejo moral de conocimiento
del mundoy de autoconocimiento o autorrevelacién del sujeto y la sociedad®. Cuando
en La transfiguracion del lugar comun se adentra en las diferentes teorias “especula-
res” del arte, propone una definicion de la obra de arte como el reflejo de acciones

32. Si atendemos a sus raices socraticas, la ironia puede definirse, grosso modo, como una declaracion inicial que se contrapone a
la presentacion de un significado ultimo. El Idealismo, por su parte, encontrd en la ironia un componente iddneo para aplicar a la
reflexion artistica, fundamentalmente de la mano de Friedrich Schlegel. Se constituyé como un recurso capaz de unir las esferas
enfrentadas en la obra de arte: sujeto y objeto, idea y sensibilidad, finito e infinito, etc. Esta capacidad de conjugar términos tan
diferentes es la que le otorga su significacion como método retdrico que siembra la incertidumbre y perplejidad en los “aparentes”
significados que propone.

33. Helman, Trasmundo de Goya, 57.

34. Stoichita 'y Coderch, en El dltimo carnaval. Un ensayo sobre Goya, defienden que el lugar y la fecha de venta de los Caprichos no son
factores casuales. Esta coleccion comenzo a venderse el 6 de febrero de 1799, el ultimo miércoles de ceniza del siglo XVIII. Para los
autores, la eleccion de esta jornada habria estado motivada por el simbolismo expiatorio que Goya trata de dar a su obra, asi como
sus vinculos simbdlicos con el carnaval y el mundo al revés. El hecho de que se vendieran en una perfumeria de la calle del Desenga-
no, igualmente, reforzaria su objetivo revelador del lado oculto del mundo, de la verdad, ante la ilusion de la virtud moral moderna.

35. Rachel Eisendrath, “Shakespeare and the Repetition of the Commonplace,” en A Companion to Arthur C. Danto, eds. Jonathan Gilmore
y Lydia Goehr (Nueva York: John Wiley and Sons, 2022), 190, https://doi.org/10.1002/9781119154242.ch21.
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o comportamientos que interpelan directamente al espectador’®. Danto presenta, en
esta obra, las teorias “especulares” del arte de Socrates y Shakespeare. El primero,
concibe el arte como un reflejo exacto de la realidad, una mera copia de las aparien-
cias naturales sin beneficios cognitivos. Sin embargo, el literato, por medio de Hamlet,
entiende las obras de arte como objetos de autoconocimiento que aportan nuevas
cogniciones al espectador. El arte, para Danto, lejos de ofrecer reflejos exactos de la
realidad, debe representarla -0 expresarla- ofreciendo algo mas que su mera copia,
dirigiéndose al intelecto o la reflexion del sujeto y mostrando aquello que el mundo o
la naturaleza parece “ocultarnos”’. La obra de Goya es uno de los grandes ejemplos a
traveés de los cuales el artista nos presenta, siguiendo un lenguaje goodmaniano, no un
nuevo mundo como tal, sino la verdadera cara que oculta aguel que creemos conocer.

La obra de arte, defendera mas adelante Danto en El abuso de la belleza, se constituye
COMO una expresion de la vida interior de una cultura, una manifestacion del espiritu
absoluto, recurriendo ahora a un vocabulario hegeliano®. Los Caprichos constituyen
una de las mas poderosas muestras del espiritu objetivo de la sociedad modernay, su-
puestamente, avanzada gracias a la llustracion: en sus escenas encontramos comidas,
libros, brebajes, vestimentas nobles y eclesiasticas, etc. como huellas de un mundo
moralmente cuestionable. El espiritu subjetivo, mas cercano a los comportamientos
reprobables y fantasiosos de sus personajes, se desarrollo a lo largo de toda la obra
para, uniéndose al objetivo, expresar el espiritu -moderno occidental- absoluto.

A todos los efectos, los grabados de Goya pueden desempenar el papel de paradigma
artistico posmoderno en tanto a las caracteristicas que Danto liga a las grandes obras
de arte en su momento post-historico, algunas de las cuales ya habian sido adelanta-
das por Hegel o Nietzsche. No solo supone la expresion de ese espiritu absoluto de rai-
gambre hegeliana. No solo se constituye como un medio de autoconocimiento moral
del sujeto-espectador. También ejerce de agente de cambio para la sociedad®®, no tan-
to desde unavocacion didacticay socratica, sino a partir de la presentacion dionisiaca
mas acida de una realidad que debe ser comprendida e interiorizada por la sociedad
universal para presentar, aunque de manera negativa, los grandes valores del ser hu-
mano para asi mantener vivo el legado nietzschiano y la exigencia de una transmuta-
cion de dichos valores®.

36. Arthur Danto, La transfiguracién del lugar comtn (Barcelona: Paidas, 2002), 29-36.

37. Arthur Danto, El abuso de la belleza (Barcelona: Paidos, 2005), 185-198.

38. Danto, 156.

39. Friedrich Nietzsche, Creplisculo de los idolos o cémo filosofar a martillazos (Madrid: Alianza Editorial, 1973), 31.
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De la misma forma, cada uno de los 80 caprichos suponen un desafio a las formas mi-
meéticas y naturales presentes en la tradicion artistica ligada al relato vasariano. Goya
renuncia a la imitacion y apuesta por la creacion expresiva y subjetiva de nuevas for-
mas representativas que revelan una manera particular de ver el mundo“’, en este caso
la del artista aragones. Todo ello se ve enriquecido por la combinacion intencionada
de dos sistemas simbdlicos diferentes: imagen y texto. Estos elementos fomentan
una relacion intelectual activa para con el receptor o espectador, presentandole unos
significados semiocultos, o cuanto menos difusos, acompanados de “‘miguitas de pan’
que pueden dar ciertas pistas o, por lo menos, una orientacion interpretativa. En este

U

sentido, los Caprichos se convierten en un auténtico entimema®, tipologia metafdérica
que Danto liga al gran arte. En tanto que creacion artistica, “hace lo que las obras de
arte siempre han hecho: exteriorizar una forma de ver el mundo, expresar el interior de
un periodo cultural, ofrecerse como un espejo en el que atrapar la conciencia de nues-
tros reyes™?. Tales palabras, a pesar de estar dedicadas a la Brillo Box de Warhol, bien
valdrian para definir la obra de Goya como el gran espejo de la modernidad.

Conclusiones

La genialidad de ciertos artistas se mide, en ocasiones, por la calidad o el dominio
técnico que demuestra en sus obras. También puede destacar por la consecucion de
un estilo o lenguaje sumamente personal, que se ha vuelto icénico con el paso del
tiempo. Igualmente, puede pasar a la historia por la profundidad de sus mensajes, por
contar con una biografia de sumo interés, por presentar innovaciones trascendenta-
les para la historia del arte, etc. Que Goya cumple todos estos requisitos es un hecho,
del mismo modo que uno de sus grandes valores esta en el enigma interpretativo que
obras como los Caprichos suponen. El peligro que ya de por siincluye la intencién de
clasificar a Goya bajo un estilo o periodo artistico se extiende al intento de otorgar un
significado cerrado y absoluto a muchas de sus obras. Quizas la genialidad tambien
resida en este hecho, en que pase el tiempo y siga provocando dolores de cabeza a
los investigadores y debates entorno a siadopto en sus creaciones una u otra postura

40. Danto, La transfiguracién del lugar comdn, 215-216.

41. Danto introduce el concepto de “entimema” en el marco de sus reflexiones sobre la naturaleza metaférica de la obra de arte. Este
término remite a un silogismo truncado en el cual alguna de sus premisas o0 conclusiones ha sido suprimida. De esta manera, el
papel del entimema en la obra de arte es el de incitar a la reflexion e interpretacion del espectador de cara a completar posibles
lagunas en los significados artisticos.

42. Danto, La transfiguracion del lugar comdn, 295.
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-ilustrada o dionisiaca, como es el
caso-, por muy opuestas que estas
sean.

Goya logra llevar esta incertidumbre
semantica hasta sus mas altas co-
tas, y consigue que, en funcion de la
interpretacién que otorguemaos a un
solo elemento de una de sus escenas
0 a una de las palabras que confor-
man el titulo de una obra, el significa-
do global de la manifestacion cambie
considerablemente. Tomemos como
paradigma de esta tesis el, hasta
ahora solo mencionado y no anali-
zado capricho 43, El sueno de la ra-
zon produce monstruos (Fig. 9). La
riqueza simbolica y semantica que
esconde este capricho, ligado a au-
tores como Quevedo o Gracian, ha
alcanzado, con el paso del tiempo y
la sucesion de sus interpretaciones,
una riqueza casi sin igual en la pro-
duccidon goyesca. Y, precisamente,

. ., ., Fig. 9. Francisco de Goya y Lucientes, El sueno de la razén produce
ilustrara como, en funcion de la ma- monstruos, 1797-1799. Aquafuerte, aguatinta sobre papel

verjurado, 306 x 207 mm. © Archivo Fotogréafico del Museo

nera en que consideremos elemen- .
Nacional del Prado.

tos individuales de su composicion

0 su titulo, obtendremos una imagen

bienilustrada, bien dionisiaca del artista aragonés. Todorov se centra en la dualidad in-
terpretativa que presenta el concepto “sueno” que incluye el titulo del capricho. Si liga-
mos su significado a la mera accion de dormir, es la ausencia de larazdn la que conlleva
la amenaza monstruosa. Si, por el contrario, lo vinculamos con la accion de sonar, es la
misma razon la que produce esos monstruos®. Madrid Casado, por su parte, traslada
dicha dualidad semantica ala preposicion “de” del mismo titulo. Concebida como un ge-
nitivo subjuntivo, seria el alejamiento de larazon el que trae consigo alos monstruos. No

43. Todorav, Goya. A la sombra de las luces, 72.
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obstante, unainterpretacion objetiva conlleva entender los monstruos como productos
del sueno. En base a estas incertidumbres linguisticas, si nos trasladamos al lenguaje
iconico, el hecho de que asignemos un lugar u otro a los seres monstruosos determi-
nara por completo el significado del grabado“*. Si entendemos que los mismos llegan
desde la lejania al escritor dormido, le asignamos una existencia externa que tan solo
nos irrumpe con la pérdida de la razon. Pero si creemos que estos emergen del interior
del sujeto, asignamos a la razén el papel productivo de la fantasia.

La naturaleza“janica” de Goya revela una de las tesis mas defendidas por la filosofia del
arte de Danto, que no es otra que la consideracion de las obras de arte como expre-
siones absolutas de un mundo -del arte- determinado. En esta ocasion de un mundo
exterior, el de la transicion del siglo XVIII al XIX, y uno interior, el de las profundidades
subjetivas de Goya. Ademas, muestran la enorme interrelacion que se da entre los dos
téerminos que Danto atribuye a las obras de arte: significadosy encarnacion de los mis-
mos“®. La dualidad goyesca entre las obras publicas y privadas es la dualidad de dos
conjuntos de significados muy diferentes, que provocan unas representaciones igual-
mente distintas. Las composiciones caracterizadas por la luz y el uso mas o menos
contenido y armonico del colory el dibujo son el resultado de unas ideas ilustradas, asi
como de unas exigencias formales provenientes de la condicidn ilustrada del mecenas.
Los Caprichos, oscuros(y no solo por la técnica del grabado), expresivos, inquietantes,
de trazos mucho mas rapidos y agresivos, surgen del interior atormentado del autor,
asi como de su actitud desesperanzada y mordaz frente al mundo que le rodea. La en-
carnacion artistica de los significados depende, por lo tanto, directamente de aquellos
significados que se pretende encarnar.

La critica que Danto ofrece de la exposicion Goya y el Espiritu de la llustracion supone un
escrito de sumo interés para analizar y reflexionar sobre determinados aspectos de la
obra del artista aragonés. Por un lado, de sus mas que evidentes semejanzas para con
la obra de Nietzsche, en especial con el papel moraly critico que puede desempenar la
obra de arte en tanto que reflejo de la naturaleza dionisiaca inherente al ser humano.
Su obra, no solo parece mostrar eso “humano, demasiado humano” con el que todos
los individuos estamos marcados, sino que también, continuando con los guinos a es-
critos nietzschianos, parece presentar un auténtico “‘ecce homo’, a la par que situarse
"mas alla del bieny del mal’, por encima de todos los debates posteriores en torno a su

44, Carlos M. Madrid Casado, “Goya, sel espiritu de la llustracion?,” £l Catoblepas: revista critica del presente, no. 163 (2015): 7-8.
45. Danto, Qué es el arte (Barcelona: Paidos, 2013), 51-52.
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verdadera naturaleza, o tomando la expresion de Madrid Casado, ‘mas alla de las luces
y las sombras™®. Por otro lado, introduce el interesante debate en torno a este dios
Jano del arte nacido en Fuendetodos, situandose en una época donde precisamente,
la cultura y el pensamiento se hallaban repletos de binomios o dualidades (tradicion/
modernidad; llustracion/Romanticismo; norma/libertad, etc.). Los Caprichos, obra que
ha ejercido de hilo conductor de este escrito, se ajusta a la perfeccién a buena parte
de las caracteristicas que Danto atribuye al arte, y dentro de este, al gran arte, en su
filosofia. Sobre Goya, Danto habla en los siguientes términos: “Su grandeza fue reflejar
su tiempo y ser para todos los tiempos™.
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