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Con el presente texto se pretende ensalzar la produccion del artista
sevillano Francisco Cortijo (1936-1996), analizando una de sus facetas
mas destacadas: el autorretrato. Si bien mediante el estudio de estas
piezas, construidas a partir del sarcasmo y la politica, se obtiene una
clara vision de su evolucion pldstica, ademas, tambien arrojan luz sobre
una personalisima percepcion de la dificil realidad que corria enla Espana
de los dos ultimos tercios del siglo XX. Indudablemente, la produccion
de Cortijo, siempre ligada a su época, merece ser puesta en valor como
una de las obras mas comprometidas del panorama cultural sevillano,
mediante la cual el artista alzé la voz. Este eco adquirio un interés
especial en las piezas que aqui se analizan, en tanto que significaron toda
una declaracion por parte del pintor, representdndose como un hombre
de su tiempo.

The aim of this text is to highlight the work of the Sevillian artist Francisco
Cortijo(1936-1996)by analysing one of its most outstanding facets: the self-
portrait. Through the study of these works -constructed through sarcasm
and political commentary- a clear vision of his artistic evolution emerges.
At the same time, they shed light on a deeply personal perception of the
difficult reality experienced in Spain during the final two thirds of the
twentieth century. Undoubtedly, Cortijo's production, always closely linked
to its historical context, deserves recognition as one of the most politically
engaged bodies of work within the Sevillian cultural landscape, through
which the artist raised his voice. This expressive resonance is particularly
evidentinthe works analysed here, as they constitute a powerful statement
by the painter, who portrays himself as a man of his time.
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Lucia Giraldez Torres

Trinidad Francisco Cortijo Mérida (Sevilla, 1936 - Madrid, 1996) fue un artista sevillano
marcado, en todo, por la historia espanola. Nacido y criado en el seno de una sociedad
de postguerra paupérrima y dictatorial, desarrollo una trayectoria artistica basada e
influenciada por los sentimientos politicos de izquierda arraigados en su hogar. Fue un
hombre de buen caractery muy familiar, con tan buen humor que ni el mismo se libro de
la satira en sus autorretratos. Su inquietud e inconformismo le llevaron al camino del
arte como voz expresiva, ala que no se pudieron interponer nila pobreza de la postgue-
rra ni el régimen franquista.

Ciertamente, se tratd de un artista comprometido, imbuido en su tiempo, de cuya exis-
tencia hoy nos quedan escasos escritos en la historiografia. En este sentido, la pri-
mera publicacidon que recogi6 profundamente las noticias biograficas, plasticas y es-
téticas del pintor Francisco Cortijo fue la realizada por José Raya Téllez', editada por
la Universidad de Sevilla como culminacion de sus estudios doctorales. Mas alla del
citado texto, existieron menciones’y catalogos expositivos que recogieron la geniali-
dad de este autor, destacando, por ejemplificar, los escritos de Noemi de Haro’ dedi-
cados al grupo Estampa Popular, el cual constituyo, a su vez, la tematica central de la
exposicion gue comisario recientemente en el Centro Andaluz de Arte Contemporaneo
hispalense”. Con todo, dada la actualidad presente en la obra de Francisco Cortijoy el
contenido humoristicamente politico de su produccion, discurso aun perceptible en
nuestro tiempo, con el presente articulo se pretende ensalzar la personalisima estética
contenida en sus pinturas, desengranando las particularidadesy las claves sarcastica-
mente simbolistas de sus autorretratos”.

Como podria resultar natural, la evolucion de su propia percepcion se vio intimamen-
te ligada a los sucesos de su vida, dependieran o no de si mismo. Como sucede en la

1 José Raya Teéllez, El pintor Francisco Cortijo (1936-1996)(Sevilla: Universidad de Sevilla, 2000).

2 Elartista fue incluido por Antonio Manuel Compoy en su publicacion, describiendo su obra como el resultado “del pavor que inten-
cionalmente representan’. Antonio Manuel Campoy, Diccionario critico del arte espariol contempordneo (Madrid: Ibérico Europea de
Ediciones, S.A., 1973), 91.

3 Noemi Haro Garcia, “Estampa Popular: una actividad politica antifranquista,” en ;La guerra ha terminado?: arte en un mundo dividido
(1945-1968), coord. Sonsoles Espings y Ruth Gallego (Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2010), 155-167.

4 Francisco Cortijo se encontrd presente en némina artistica de la referida exposicion, titulada Estampa Popular Sur. Esta tuvo lugar
entre el 27 de octubre de 2023 y el 21 de abril de 2024, bajo el comisariado de Noemi de Haro y la coordinacion de Javier Corro.

5 Cadaunadelasobrastraidas en el presente articulo pueden ser consultadas en la web oficial del artista:
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trayectoria vital de cualquier ciudadano o ciudadana de una sociedad compleja, el
componente politico condiciona directamente a su vivencia, pero esta se puede ver
agravada o aliviada por las propias circunstancias histéricas, economicas, culturales g,
incluso, sentimentales del individuo. En el caso de Francisco Cortijo, la politica conto
cCon un gran peso en su existenciay, porlo tanto, también en su experiencia vital, en un
alambicado y quebradizo contexto social.

De esta forma, los primeros pasos formativos del artista comenzaron en las clases
de los Hermanos de la Doctrina Cristiana, a las que acudi6é con su hermano Bernabé.
Posteriormente, y tras un breve periodo ayudando en la barberia de su padre, ingreso
entre 1947y 1948 en la Escuela de Artes y Oficios de Sevilla, en la que recibid la ense-
nanza del pintor Rafael Cantarero®. Mas adelante, con tan solo catorce anos, se deci-
did a continuar sus estudios artisticos introduciéndose en la Real Academia de Bellas
Artes de Santalsabel de Hungria, cuyo aprendizaje termind en 1954, con dieciocho anos,
acompanado de un descontento total’. De hecho, esta insatisfaccion se prolongaria en
el tiempo, fundamentalmente, por vastas diferencias en sus respectivos fundamentos
estéticos y sociales”.

No obstante, su imparable espiritu, ansioso de expresion y libertad, comun en toda
su generacion, le llevo al rechazo de los modos tradicionales del arte, asi como de los
meétodos pedagogicos y de la estética académica. En esta linea, su arte comenzoé por
evolucionar como una “pintura salvaje”, como asila definié él mismo”. “Salvaje” también
seria un buen adjetivo para definir la personalidad de Cortijo, rasgo que se deja percibir
en toda su obra. También le defini¢ la determinacion y la solidez de sus ideales, que
aparecieron en cada extension de su expresion artistica. Es bien sabida la relacién po-
litica que Cortijo guardo con las tendencias comunistas y socialistas que proliferaban
en la Sevilla de mediados del novecientos. Completamente comprometido con el movi-
miento obrero, el rojo conformoé un elemento verdaderamente identitario, presente en
la mayoria de sus autorretratos.

6 José Roda Pena. “Cantarero Mesdn, Rafael (1907-1957)," en Universidad de Sevilla. Personalidades, coord. Ramaon Maria Serrera Contre-
ras (Sevilla: Editorial Universidad de Sevilla, 2015).
Raya Téllez, El pintor Francisco Cortijo, 30-31.
La insatisfaccion de pintores con grandes cargas expresivas en su lenguaje artistico se percibe desde los finales del siglo XIX, cuan-
do el pintor Eustaquio Marin Ramos iniciaba una senda critica contra la Academia de Bellas Artes de Sevilla. Lucia Giraldez Torres,
"El pintor Eustaquio Marin Ramos (1873-1938). Apuntes biogréaficos, relaciones y lenguaje plastico,” Archivo Hispalense CVII (2024):
199-220.

9  Raya Téllez, El pintor Francisco Cortijo, 105.
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Asi, alo largo de su produccién, fueron numerosos sus autorretratos, fundamentados
por dos elementos basicos: el humor satiricoy la politica socialista. En ellos se mostro
de una forma transparente, por la que nos permitié acceder a conocer su pensamiento
y su filosofia de arte y vida. La naturalidad que se desprende de sus autorretratos aun
se aprecia en el carinoso apelativo que frecuentemente se utiliza para referirse al ar-
tista: "Paco” Cortijo. Asi fue como habitualmente se le conocia, perviviendo en las iro-
nicasy familiares semblanzas de su personalidad a las que nos dejo acceder mediante
sus autorretratos.

Si bien el retrato fue un importante género en la obra de este pintor, por los que, ge-
neralmente, representaba con emocion, expresividad y critica los semblantes de fami-
liares y amigos, lo cierto es que el autorretrato también le acompand durante toda su
trayectoria personal y profesional. Curiosamente, en ellos, se reconoce la evolucion de
su lenguaje plastico y estético, asi como el estado moral que atravesaba el autor. Sin
lugar a duda, se trataron de retratos transparentes, en ocasiones psicologicos, que
dejaron ver la humildad y el buen humor de Cortijo'". Reiteradamente, lo cultivd en casi
todas las técnicas que manejo, en su mayoria de manera autodidacta, exceptuando la
ceramica. De esta manera, existen autorretratos realizados en 6leo, acrilico, aguafuer-
te, litografia, grafitoy cera. Con el objetivo de establecer un claro analisis del desarrollo
formal, estético y biografico de los autorretratos de Francisco Cortijo, a continuacion,
se expondra un detallado estudio de las diferentes piezas que compusieron su trayec-
toria artistica.

Con la edad de 19 anos, el primer autorretrato conocido del artista se fecha en 1955",
perteneciente a su primera etapa estilistica, entre 1952 y 1960, sequn las establecidas
por el doctor Jose Raya Tellez”. Delineado levemente en blanco sobre un fondo com-
pletamente repleto de gestuales lineas de ceras amarillas y azules, conformando un
confuso fondo, Cortijo se representaba en la volumeétrica figura de un hombre sentado,
posicionado entres cuartos. Parece contar con unaindumentaria oficial, de laque des-
tacalo que parece serunaboinade unintensorojo. La estética contenida en esta obra,

10 Se recomienda Ana Maria Cortijo, iYo conoci @ un hombre de talento...que reia! (Graficas Orient S.A., 2000), asi como R. Mesa, “Los cor-
tijos de Francisco Cortijo,” en Francisco Cortijo: Pinturas(cat.)(Malaga: Diputacion Provincial de Malaga, 1990).

1 Elreferido autorretrato puede ser consultado en:

12 Raya Téllez, El pintor Francisco Cortijo, 23-24.
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completamente opuesta a la de la Academia, presenta caracteristicas de vanguardia,
fruto de inconformismo, como una especie de desafio ante la sociedad artistica sevi-
llana, la cual todavia sequia anclada en el siglo XIX. La composicién y lo expresionista
de surapidarealizacion denota un talante joven, libre y, sobre todo, rompedor. En él ex-
perimentaba con unanueva técnica: quemaba colores de cera o directamente las apli-
caba ardiendo en el lienzo"”. Al respecto, Federico J. Ontiveros'™ escribia: “Necesitaba
pintar a prisa, vivir todas las técnicas, desintoxicarse de los academicismos”.

Quiza, la llamativa mancha roja que conforma el tocado de Cortijo remita a las relacio-
nes con el Partido Comunista Espanol que comenzo a entablar en estos anos. No seria
extrano, conociendo la ferrea identificacion “roja” que mantuvo hasta su muerte. Seria
solamente el principio de una practica critica muy habitual en su obra. De hecho, llama
laatencion que sea el unico simbolo identificable entodo su autorretrato. Ningun rasgo
fisionomico de la figura, conformada solamente por un leve dibujo, se puede consi-
derar como algo caracteristico del artista. Unicamente se le puede relacionar el color
rojo, con sus connotaciones politicas, a su personalidad, faceta que desarrollaria ple-
namente en el futuro.

De su siguiente etapa, establecida por Raya Téllez entre 1960 y 1966, no existen auto-
rretratos. En estos anos, se dedico profundamente ala actividad de Estampa Popular”,
grupo comprometido con la difusion de un arte de denuncia social cercano al pueblo,
de facil comprension, elaborado con lindleo o xilografia®. De una manera elocuente-
mente ilustrativa, Bozal definio el arte de este grupo como “expresionismo de tematica
rural”’. Porsu parte, Francisco Cortijo formd parte del Grupo Sevilla, junto con Cuadrado
y Aguilar’®. Durante sus dias en Estampa Popular, se encontro tan imbuido en la causa,
que casi no dejo espacio para ningun otro tipo de obras. Por el contrario, se basd en
la elaboracion de grabados o dibujos, de una iconografia expresionista y mordaz so-
bre temas en relacion con la pobreza del pueblo dedicado a los sectores primarios.
Ciertamente, su produccion en este grupo fue muy abundante, contribuyendo a la revi-
talizacion del grabado en Espana. Aunque se desvinculo de Estampa Popular en el ano

13 Raya Teéllez, 119.

14 Federico J. Ontiveros, La pintura de Trinidad Francisco Cortijo(Sevilla: Exposiciones Estudio A, 1963).

15 Alrespecto, se recomienda la publicacién de Noemi Haro Garcia, comisaria de la reciente exposicion Estampa Popular Sur, celebrada
en el hispalense Centro Andaluz de Arte Contemporaneo.

16 Francisco Calvo Serraller, Enciclopedia del Arte Espariol del siglo XX. EI contexto(Madrid: Mondadori, 1992), 156-157.

17 Valeriano Bozal, Historia de la pintura y la escultura del siglo XX en Espaia Il 1940-2010(Madrid: La balsa de la Medusa, 2013), 211.

18 Anna Maria Guasch y Juan F. Lacomba, 40 arios de pintura en Sevilla (1940-1980)(Sevilla: Diputacion Provincial de Sevilla, Obra Cultural
de la Caja de Ahorros Provincial San Fernando, 1981).
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1962, su obrasiguié manteniendo los
o W’”{;f“”“ mismos aspectos formal e iconogra-

o r)fa/v%

ficamente hasta 1966".

El humor y el sarcasmo, por los que
es conocida la obra de Paco Cortijo,
comenzaron a asentarse en su ter-
cera etapa estilistica, establecida
por Raya Téllez entre 1966 y 1983.
Segun el historiador del arte, du-
rante estos anos el pintor termino
por desarrollar un estilo propio ca-
racterizado por la ironia, el detalle y
la escenografia teatral. Los citados
rasgos fueron bien distinguibles en
los diversos autorretratos acome-
tidos por el pintor en la década de
los setenta, en los que demostrd su
lado mas socarron y transgresor. Si
con anterioridad busco la potencia-

Fig. 1. Trinidad Francisco Cortijo Mérida, Autorretrato con sombrero cidon de la expresién mediante la de-
de rico para ver si me gusta la monarquia, 1973. Aquafuerte. . . .
Coleccion privada. © Fotografia: formacion f|gurat|va, en su tercera

etapa comenzo a ahondar en formas
mas realistas. Con estas premisas,
desarrollo sus autorretratos mediante el aguafuerte, el 6leo y la litografia.

En 1973, Cortijo se autorretratd bajo el titulo Autorretrato con sombrero de rico para ver
si me gusta la monarquia (Fig. 1). Aunque la designacion de este aguafuerte resume la
intencion ironica del artista, mas transmite la expresion satirica con la que se repre-
sento. Sentado y posando a la usanza de entonces, parece representarse enteramente
como una caricatura, tanto formal como psicoldgicamente. Destaca sobre todo el gran
nivel de detalle desarrollado en la cabeza con respecto al resto del cuerpo, simplemen-
te delineado, como si estuviera inacabado. Ello puede remitir al gran mundo interior
que albergaria concentrado en su mente, siempre inquieta y reivindicativa. De hecho,
aungue no se encontrara escrito el titulo, definitivamente sabriamos que alguna causa

19 Raya Tellez, El pintor Francisco Cortijo, 131-136.
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humoristicamente politica se escon-
deria tras el sarcasmo de su sonrisa.
El mensaje critico nunca desapare-
cio de la obra de Cortijo, solamente
se hizo menos evidente.

En esta linea, resulta interesante
otro aguafuerte en el que el pintor se
autorretraté un ano después(Fig. 2).
Del mismo modo que en el referido
anteriormente, Cortijo experimen-
to con la inconclusion del cuerpo
dejando a la vista parte del proceso
creativo. En esta ocasion, se nos
presenta con lo que parece ser una
mascara, ataviado con una tunica
levemente esbozada, mientras que
toca una flauta. Es una representa-
cién un tanto arcaica, seguramente
influenciado por el arte antiguo gre-
colatino y las mascaras de las que
bebid la obra de Picasso y de tantos
otros artistas de la vanguardia. En
cualguier caso, no es ningun auto-

Fig. 2. Trinidad Francisco Cortijo Mérida, Autorretrato, 1974.
Aguafuerte. Coleccion Parlamento de Andalucia.
© Fotografia:

rretrato comun enla produccion de un artista académico de su época. Por el contrario,
riendose de simismo, Cortijo siguid protagonizando e identificandose con la satira, re-
conociendo en ella una ambivalente herramienta no solamente de agudeza yjovialidad,

sino también de mordaz critica.

En los siguientes anos, el artista no se separo de la chistera con la que se retraté por
primera vez en 1973". Dos anos despues, también en aguafuerte, posé desnudo lle-
vando solo y exclusivamente el sombrero “de rico”. Como en los anteriores ejemplos,
su postura se mostraba natural, sedente, con las manos entrecruzadas sobre el rega-
z0. Lo cierto es que esta disposicion de sus figuras fue reiteradamente utilizada por
Cortijo durante esta etapa, desprendiendo y combinando sencillez y critica. De hecho,

20 Elreferido autorretrato puede ser consultado en:
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correspondiendo con estos anos,
existieron retratos con titulos como
iCono, creo que me estoy volviendo
monarquico!, ;Como sera la demo-
cracia? o Ya vendran tiempos peo-
res. Asimismo, durante estos anos
fue persistente el riguroso desarro-
llo de los rostros de sus personajes,
dejando el resto levemente esboza-
do. Teniendo en cuenta el contexto
historico que atravesaba Espana por
entonces, en el que apenas daba co-
mienzo la transicion, estos mensa-
jes, acompanados de expresiones
sonrientes y composturas relajadas,
fueron mas que atrevidos. Desde el
hartazgo, Cortijo encontrd lamanera
mas pacifista de identificarse y de-
nunciar la compleja situacion politi-
ca espanola: el humory el sarcasmo
sencillo.

lgualmente, las técnicas utilizadas
Fig. 3. Trinidad Francisco Cortijo Mérida, Autorretrato con sombrero por e| artista fueron cada vez mas
de copa, 1976. Oleo. Coleccion personal. © Fotografia: L. . L.
originales. Por ejemplificar, en el
mencionado autorretrato acometido
en 1975, similar ala pieza que se ana-
lizara a continuacion, dejo una breve laguna en su rostro, por la que mostroé el primer
paso que habria de tomarse en el proceso creativo: la division del objeto a representar
en una cuadricula. Para ello, tomaba fotografias de referencia dividiendolas, igualmen-

te, en secciones cuadradas®'.

Debid sentirse identificado con este modelo de autorretrato, pues lo repitid un ano
después en 6leo sobre lienzo (Fig. 3). En esencia, son practicamente similares. Si bien

21 Lamencionada fotografiay otros recursos pictdricos pueden ser consultados en:
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el perfil de Cortijo mira hacia ala iz-
quierda en el aguafuerte y en el ¢leo
hacia el lado contrario, teniendo en
cuenta que en el proceso creati-
vo del grabado la figura se viraria al
pasarla al papel, se podria decir que
ambas piezas parten de un mismo
concepto. No obstante, el color de
esta pintura nos ofrece una intere-
sante informacion, inexistente en su
obra grafica. En este caso, desta-
can, sobre todo, las referencias a las
banderas de Andalucia y Espana in-
cluidas en el sombrero. Conociendo
su trayectoria y la connotacion so-
cial “de rico” que le habia otorgado
a la chistera, se deduce facilmente
que no se trata de un gesto de res-
peto, sino todo lo contrario. Sin em-
bargo, también podria interpretarse
como un gesto de carino, defensa o
abanderamiento de la integridad de
su tierra, en combinacion con el po-

litizado color rojo_ Sea como fuere, Fig. 4. Trinidad Francisco Cortijo Mérida, Cortijo con sombrero de
. . rico, 1996. Fotografia. Coleccion personal. ® Fotografia:

en anteriores ocasiones, el sombre-

ro de copa habia sido utilizado expli-

citamente por el artista con el buen

sentido del humor que caracterizd a Cortijo, al cual amenizaba la fuerte carga de de-
nuncia escondida en sus obras. El sarcasmo y el contenido metaforico de la chistera
pervivio en la identidad del sevillano hasta sus ultimos dias, retratandose tocado en el

mismo ano de su muerte, esta vez en una fotografia (Fig. 4).

Por otra parte, durante esta etapainicio unaoriginal forma de autorretratarse. Mientras
que el objetivo tradicional de este género siempre habia sido representar en una ima-
gen la concepcion propia que un individuo ha construido de si mismo, a partir de la
que solia figurar en solitario o acompanado de un nucleo familiar cercano, Cortijo co-
menzo a autorretratarse junto a ciertos amigos. Buen ejemplo de ello fue la piezaenla
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que poso con su colega pintor Enrique Delgado”. En ella, aparecen sedentes, con los
brazos entrecruzados y ataviados con atuendos satiricos, como si se despojaran de
sus respectivas personalidades para adoptar el papel de otros sarcasticos personajes.
Ambos posan con diferentes tocados de caracter casi burlesco ante un telon negro que
nos remite a un escenario teatral. Esta sensacion es fomentada por la expresion con
la que se presentan los artistas, un tanto ironica, ante la situacion sarcastica creada,
casi completamente, por la eleccidn de estos sombreros: para Delgado una especie
de embudo y para Cortijo un casco militar. De nuevo, bajo este ambiente de chanza,
desprendida por la punzante presencia de los pintores, se esconde un mensaje critico
dirigido al servicio militar. Lo cierto es que esta fue una de las peores experiencias en
la vida del sevillano, por lo que no quedo6 exento de ser objeto de denuncia en su obra.
De alguna manera, mediante la escenografiay el disfraz, ambos artistas se unieron en
una misma concepcion personal, fundamentada en el fervor politico y la critica humo-
ristica. Enrealidad, no se trato de un retrato de dos artistas, sino de la representacion
de una causa en comun, una ideologia que unid¢ la identificacion de Cortijo y Delgado.

Prosiguiendo en la carrera profesional de Francisco Cortijo, durante los siguientes
anos, su autorretrato fue virando hacia un caracter mas intimista y riguroso. Los ini-
cios de estas nuevas tendencias comenzaron a reflejarse en sus trabajos para el Taller
de Litografia y Calcografia que fundo en 1976. En él, el pintor enseno a artistas como
Maria Manrique, Mercedes de la Gala, Félix Cardenas, Manolo Castano, Rosa Ricca,
Paco Reina, Margarita Sierray José Pedro Ruiz, tratando de cubrir las carencias de las
ensenanzas oficiales

De estos comienzos fue ejemplo el autorretrato realizado en grafito en el ano 1981
(Fig. 5). Paco Cortijo se nos presenta con un semblante totalmente diferente, despo-
jado de humory sin rastros de visos politicos. Por el contrario, mostro mas énfasis en
el detalle, Ilegando a unos niveles de verismo de gran virtuosidad. En cuestiones téc-
nicas, llevd aun mas lejos el non finito anteriormente practicado. Ya ni siquiera esbozo
por completo su cabeza, sino que, en cambio, se centrd enteramente en larepresenta-
cion de parte de su rostro con el mayor rigor posible. Lo que resulta mas sorprendente
es que, a primeravista, no parece un retrato inacabado. Quiza, ello se deba ala expresi-
vidad que el artista supo contener en las minimas facciones desarrolladas.

22 Raya Téllez, El pintor Francisco Cortijo, 191-192.
23 Raya Téllez, bb.
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Estas novedades técnicas fueron
reiteradamente practicadas por
Paco Cortijo en su siguiente etapa,
establecida por Raya Téllez entre
1983y 1994. Ainicios de la década de
los ochenta, tras lamuerte del dicta-
dory en plena transicion democrati-
ca, el artista se sumi6 en una crisis
estilistica. Por entonces, comenzo
a buscar nuevos recursos plasticos
que terminaron por alejarle del so-
siego de su ultima produccién, asis-
tiendo a una verdadera explosion de
color en su pintura. Curiosamente,
un componente de gran importan-
Cia para la resolucion de esta crisis
fue la docencia que comenz6 a im-
partir en la Facultad de Bellas Artes
de la Universidad Complutense de
Madrid, a partir del ano 1983

Mientras que su pintura entonces
comenzaba a ser mas gestual, colo-
riday espontanea, su produccion en
el dibujo a principios de la década de
los ochenta fue muy diferente. Esta

Fig. b. Trinidad Francisco Cortijo Mérida, Autorretrato, 1981. Grafito. Coleccion
privada. © Fotografia:

técnica la dedico casi en exclusiva al retrato de su universo familiar. Los autorretratos
de Paco Cortijo entre 1982 y 1983 en grafito fueron numerosos y conforman una evolu-
cion estilistica interesante. Fueron piezas mas rapidas, de dibujo menos cuidado, pero
sin faltar al realismo de sus encarnaduras(Fig. 6). En un principio, prosiguié centrando
su atencion enuno de sus perfiles, mostrando trazos mas movidos en consonancia con
el estilo que fue desarrollando en pintura. En otro ejemplo, se observa incluso mayor
rapidez en el perfilado, tendiendo cada vez mas a la esquematizacion de sus rasgos
faciales, a los que anteriormente tanta atencion le habia dedicado. Todo este proce-
so de experimentacion en el dibujo de Paco Cortijo derivo hacia una serie de retratos

24 Raya Téllez, 243-245.
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7y casi marmoreos. Entre las numero-
‘ sas obras dedicadas a su mujer Lola,
también se encuentra un autorre-
trato. Sobre estos dibujos, Andrés
Amoros escribio: “En sus dibujos, las
cosas son, mas sencillasy mas com-
plicadas. Renuncia ala anecdota ba-
nal, al 'salvavidas’ literario, al guino
de la publicidad. Nada de eso: rigor,
exigencia, arte de lavision claray de
la inteligencia lucida”

En efecto, todo el caracter sarcas-
tico e incluso humano se esfumo de
la produccion retratistica de Cortijo
de estos anos. Fueron autorretratos
enlosqueelartistaahondd enlo psi-
colégico, probablemente enrelacién

Fig. 6. Trinidad Francisco Cortijo Mérida, Autorretrato, 1982. Grafito. con la crisis estilistica, identitaria e
Coleccion privada. ® Fotografia:

ideologica que vivia. Curiosamente,
no existen mas autorretratos de
este corte serio y reflexivo mas alla de 1983, cuando inici¢ la terapéutica docenciaenla
Facultad de Bellas Artes madrilena.

Ya en 1989, Cortijo se autorretraté rompiendo con todos los modos anteriormente co-
mentados (Fig. 7). Dos elementos si resultan familiares: la técnica del aguafuerte y la
representacion de la chistera. Se presenta con graves contornos y un profuso som-
breado que construye volumeétricamente su rostro. Tocado con el sombrero de copa,
nuevamente comenzaba a recuperar laimagen irénica de si mismo.

Lo novedoso es lo siguiente: sobre la efigie del artista se superponen los contornos
de tres perfiles sumamente esquematicos. Parece ser una experimentacion de tintes
cubistas sobre la vision simultanea de tres perspectivas de su rostro. Este recurso fue
ampliamente usado por Cortijo en la pintura de 1991, por lo que podemos pensar que
este autorretrato podria haber funcionado como ensayo.

25 Trinidad Francisco Cortijo Mérida, Paco Cortijo. Dibujos. Exposicién Galeria Marta Moore (Sevilla: A. Pinelo, 1992).
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Sin lugar a duda, el hito que marco
su vida y que determind la vuelta
definitiva al Cortijo reivindicativo e
ironico fue el nacimiento de su pri-
mer nieto Adriano en el ano 1989.
Este acontecimiento terminaria por
brindarle la alegria, la vida y la sequ-
ridad que determinaria la creacion
de unas visiones tan tiernas de si
mismo, sin olvidar, cémo no, la cri-
tica politica. De hecho, el nino vy el
abuelo fueron los protagonistas de
numMerosos retratos en una serie an-
tibelicista dedicada a la Guerra del
Golfo, expuestos entre abril y mayo
de 1991 en los Reales Alcazares de
Sevilla bajo el titulo EI Nacimiento
de Adriano. Pinturas de Francisco

Cortijo*®. Fueron pinturas llenas de Fig. 7. Trinidad Francisco Cortijo Mérida, Autorretrato con chistera y
. . . . modelo, 1989. Aguafuerte y calcografia. Coleccion privada.
colorido fauvista, gestualidad y evi- © Fotografia:

dentes elementos de denuncia ha-

cia la guerra. En medio de este caos histérico, el abuelo, como en un juego infantil, se
representd con un agridulce disfraz de arlequin acompanado de su inseparable chiste-
ra’’. Su sonriente actitud resulta naif, en contraste con los mordaces mensajes lanza-
dosy los celajes casi ensangrentados.

En ocasiones, Cortijo dialoga con su nieto de manera carinosa. Sin embargo, el conte-
nido de la conversacion es, cuanto menos, crudo: Ya no podré llevarte a la tierra prome-
tida(Fig. 8). Raya Téllez refiere que la mencionada tierra prometida podria ser la socie-
dad igualitaria sonada por Cortijo, socavada por laimposicion del capitalismo.

26 Raya Téllez, El pintor Francisco Cortijo, 62.

27 Lafigura del arlequin o el bufon ya habia sido utilizada por Chema Cobo desde los sesenta, como asimismo fue introducida a partir
de los ochentay noventa por otros pintores como Dis Berlin, Carlos Garcia Alix o el prapio Cortijo. Sara Quintero Pomares, “Figuracio-
nes en el cambio de siglo: pervivencia y desarrollo de la pintura en las dos Ultimas décadas (1990-2010) (tesis doctoral, Universidad
Complutense de Madrid, 2012), 138,
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Como contrapuntoal san Cristobalon
anteriormente comentado, tambien
hubo cabida para el temor en repre-
sentaciones como Mientras pensaba
en Picasso”® o Adriano ;donde podre-
mos ir?*°, en los que parece huir con
la ausencia de su nieto en brazos.
Interesantisimas son las alusiones
a Picasso, influencia que ya habia
mostrado en obras de los setenta.
Aungue en esta ocasion son muy
evidentes por la presencia de un ar-
lequiny un bodegodn cubista, lavision
simultaneade surostroyalo ensaya-
ba un ano antes. Parece como si su
propio perfil fuerauna mascarade la
que se esconde un rostro sonriente
y naif, como la inocencia del horror.

Fig. 8. Trinidad Francisco Cortijo Mérida, Ya no podré llevarte ala
tierra prometida, 1990. Acrilico sobre lienzo. Coleccidn privada.
® Fotografia: https://franciscocortijo.com/ya-no-podre-llevarte-
la-tierra-prometida/.

El mordaz criticismo de estas colori-

das obras disminuyd, en cierta medi-
da, conelnacimiento de susegundonieto, llamado Trajano. Con él, se autorretrato en dos
ocasiones, resultando la mas interesante la realizada en 1992 (Fig. 9) como estudio para
la obra titulada Hijo mio: son los mismos perros con distintos collares™. Curiosamente,
como en el autorretrato realizado en 1975, anteriormente analizado, incluy¢ directamen-
te parte del proceso creativo, por el que dejo entrever el procedimiento por el cual copid
la figura de Trajano a partir de la division en cuadricula de una fotografia. De nuevo, con
su chistera y ataviado con el pijama con el que pintaba, Cortijo le traslada un polémico
mensaje a su nieto, en relacion con la dificil situacion politica que Espana aun atravesa-
ba tras la transicion democratica’. Aun cuando reinaba el colorido, el disfraz e incluso lo
naif, la obra del sevillano nunca estuvo exenta de reivindicaciones ocultas.

28 Mientras pensaba en Picasso, acrilico y pastel sobre lienzo, realizado por Cortijo en 1991, puede ser consultada en: https://francisco-
cortijo.com/mientras-pensaba-en-picasso/.

29 Adriano ;dénde podremos ir?, acrilico y técnica mixta sobre lienzo, realizado por Cortijo en 1991, puede ser consultado en: https://
franciscocortijo.com/adriano-donde-podremos-ir/.

30 Hijo mio: son los mismos perros con distintos collares, 6leo sobre lienzo, realizado por Cortijo en 1991, puede ser consultado en: https://
franciscocaortijo.com/en/hijo-mio-los-mismos-perros-distintos-collares/.

31 Raya Teéllez, El pintor Francisco Cortijo, 272.
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Mientras tanto y de una manera
transitoria, Francisco Cortijo con-
tinué experimentando en sus auto-
rretratos mediante el aguafuerte y
la calcografia. Como en el ejemplar
fechado en 1990, analizado con an-
terioridad, el artista siguié ahondan-
do en las influencias picassianas,
con la supresion de la perspectiva 'y
el uso de distintos puntos focales™.
A pesar de que su identificacion se
hizo mucho mas compleja debido a
la simplificacion volumétrica de sus
facciones, atributos iconograficos
ya forjados, como sus gafas o toca-
dos como lamontera o la chistera, le
hicieron plenamente reconocible.

De cualquiera de las maneras, a par-
tir de las obras realizadas con sus
nietos Cortijo se representé con un

Fig. 9. Trinidad Francisco Cortijo Mérida, Autorretrato con Trajano,
1992. Acrilico y técnica mixta sobre lienzo. Coleccion privada.
© Fotografia: https://franciscocortijo.com/autorretrato-con-trajano/.

talante mas calmado y familiar hasta su muerte. Durante sus dos ultimos anos de vida,
no falto de sarcasmo, practico el retrato casi en exclusiva. Estos anos constituyeron su
Ultima etapa estilistica, establecida por Raya Téllez entre 1995y 1996°°. Los ultimos au-
torretratos acometidos en este breve periodo, en consonancia con los realizados en la
década de los sesenta, se compusieron a partir de una postura frontal y natural, acom-
panada de recursos sarcasticamente simbolicos, como los disfracesy los tocados que
tanto caracterizaron a la imagen del propio sevillano.

En estalinea, ante una considerable disminucién de la censura politica, el componente
principal de los autorretratos realizados en los anos 1995y 1996°“ fue el humor. Tanto es
asi, que se presentd como un auténtico payaso hasta en dos ocasiones. No obstante,

32 Buen ejemplo de ello fue Autorretrato con montera, realizado por Cortijo, en aguafuerte, en el afo 1993. Puede ser consultado en:

https://franciscocortijo.com/en/autorretrato-con-montera/.

33 Raya Teéllez, El pintor Francisco Cortijo, 287.

34 Los autorretratos citados, realizados en 1995 y 1996 por Cortijo, ambas en dleo sobre lienzo, pueden ser consultadas en: https://
franciscocortijo.com/en/autorretrato-22/ y https://franciscocortijo.com/en/autorretrato-23/.
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este componente sarcastico con-
trasté con las senales del pesado
paso del tiempo, perceptible incluso
en el desarrollo del pijama con el que
pintaba, enlos blanquecinos colores
y en su propia expresion, rezuman-
tes todos de cansancio. Lo cierto es
que estas obras, pertenecientes a
los ultimos anos de su vida, fueron
truncadas por su muerte, la cual le
impidi¢ darles fin.

A pesar de todo, durante los citados
anos no faltaron autorretratos lle-
nos de jovialidad vy vitalidad. Buena
prueba de ello fue la obra que realizo
Fig. 10. Trinidad Francisco Cortijo Mérida, Autorretrato, 1995. Gleo en 1995, sentado en la nada (Fig. 10).
wbr ez, el g, © Folorfe 1 En ella, el artista poso delante de un
fondo plano, por cuya composicion
podria recordar a las composiciones
de Malevich. Dentro de este no lugar,
en conjuncién con la neutralidad de los colores de este telon, Cortijo es el principal
y unico objeto de atencion. Para la realizacion de este autorretrato, probablemente
contaria con una fotografia de referencia, recurso habitualmente utilizado en su pro-
duccion artistica®. De cualquier forma, aparece ataviado, curiosamente, con prendas
llamativas, destacando una gorra roja, en la que se puede leer con claridad la marca
cervecera hispalense Cruzcampo. En obras similares, el mencionado rétulo se sustitu-
yo por el simbolo del Partido Comunista de Espana, elocuentemente también definido
por el color rojo.

Por otro lado, su pose también resulta de tremenda actualidad, puesto que, como si
se tratarade unainstantanea, poso sonriente elevando ambas manos en signo de paz.
Al respecto, el especialista Raya Téllez apuntd que debido al “reclamo publicitario” de
su indumentaria, la pintura podria esconder un mensaje critico por el que se aluda

35 Probablemente, utilizaria una fotografia de referencia como la que se puede consultar en: https://franciscocortijo.com/cortijo-po-
sando-autorretrato/.
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al sinsentido de la sociedad de consumo™. Asimismo, todo ello se podria interpretar
como el retrato de un hombre inconformistay comprometido, de su tiempo, que tras-
puso plasticamente lo que hoy se conoce como selfie. En cualquiera de los casos, mas
que autorretratos fisicos, constituyeron verdaderas ventanas por las que se podra ac-
ceder para siempre al jovencisimo espiritu de Paco Cortijo, lleno de ironia, inquietud
y reivindicacion.

Indudablemente, los autorretratos de Francisco Cortijo conformaron auténticos ex-
tractos permanentesy directos de su personalidad. Por ello, las censuras incluidas en
sus autorretratos no se deben tomar como elementos simbalicos aislados, sino como
un componente integrado directamente en la identidad del sevillano. Finalmente, las
circunstancias sociopoliticas en las que se desarroll¢ su vida determinaron, necesa-
riamente, su evolucion profesional y, sobre todo, personal. La postguerra, la dictadura
franquista y la transicion democratica marcaron definitivamente la existencia de este
artista, explicando la agudeza de su compromiso politico y la mordacidad de su critica.

Contodo, el analisis de los autorretratos de Cortijo, fruto de la historia de la Espana del
novecientos, proporcionaunaenriquecedoray testimonialvisiondelaépoca. Escudado
en el humor, fue en esta faceta productiva enla que el pintor deposito laimpotencia de
vivir reflexivamente en tiempos de dureza.
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36 Raya Tellez, El pintor Francisco Cortijo, 290.
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