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Plano de Tenochtitlan
Dieta de Nuremberg 1524
Martin Plinius

Jacobo Cromberger
Johannes von Revellis
Imagen indigena

El"Planode TenochtitlanfuepublicadoenNurembergjuntoconlatraduccion
al latin de la Sequnda y Tercera Relaciones de Herndn Cortés en 1524.
Investigaciones sobre el Plano han atribuido su autoria al nuremburgués
Martin Plinius. Otras han senalado que el Plano se inspird en una imagen
previa publicada por Jacobo Cromberger en 1522. Mediante una revision
documental, descartamos la existencia de Plinius y una aparicion previa del
Plano. Por el contrario, por medio de fuentes histdricas, sostenemos que el
Plano se inspiré en una imagen indigena que llegé a la corte del archiduque
Fernando de Austria durante la Dieta Imperial de 1524. Alli, el confesor de
Fernando y obispo de Viena, Johannes von Revellis, decidio imprimir las
Relaciones junto con este Plano, lo que explica en definitiva la aparicion
del Plano en aquella impresion en Nuremberg.

The “Plan of Tenochtitlan” was published in Nuremberg in 1524 alongside
the Latin translation of the Second and Third Relaciones of Herndn
Cortés. Previous research has attributed the authorship of the Plan to
Martin Plinius of Nuremberg, while other studies have suggested that it
was inspired by an earlier image published by Jacobo Crombergerin 1522.
Through a thorough documentary review, this study dismisses both the
existence of Plinius and the hypothesis of a prior publication of the Plan.
Instead, based on historical sources, we argue that the Plan was inspired
by an indigenous image that reached the court of Archduke Ferdinand of
Austria during the Imperial Diet of 1524. There, Ferdinand’s confessor—
who also served as Bishop of Vienna—decided to print the Relaciones
together with this Plan, which ultimately explains its appearance in the
Nuremberg edition.
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Daniel Astorga Poblete / Nataly Cancino Cabello

El llamado “Plano de Tenochtitlan” o “Plano de Cortés” es uno de los documentos car-
tograficos mas famosos que representa la urbe tenochca (Fig. 1). Sabemos que esta
xilografia aparecio en la primavera de 1524, en Nuremberg, gracias a la imprenta de
Friedrich Peypus, quien la publico junto con el Mapa del Golfo de México’, ambos do-
cumentos cartograficos incluidos en la traduccién al latin de la Sequnda y la Tercera
Relacion de Hernan Cortés y la Cuarta Década de Pedro Martire de Angleria. El libro
que compilo estos textos llevo por titulo Praeclara Ferdinandi Cortesii de Nova Maris
Oceanis. Sin embargo, y pese a la popularidad de esta imagen, aun existe informacion
falsa o incorrecta que ha sido transmitida por diversas investigaciones. Asimismo,
existe poca claridad acerca de como se produjo su publicacién en aquella ciudad im-
perial germana. El objetivo de este articulo es repasar estas incognitas y ofrecer infor-
macion con sustento documental que pueda resolverlas muchas preguntas que siguen
sinresponderse en torno a esta imagen de la ciudad, invaluable legado patrimonial so-
bre el centro administrativo mexica. Dejaremos fuera de esta investigacion el Mapa del

Se agradece al proyecto ANID Anillo ATE220054 "Patrimonio, Espacio y Género', y a las Bibliotecas ONB (Viena), Newberry Library

(Chicago)y John Carter Brown (Providence).

1 El documento cartogréafico conocido como “Plano de Tenochtitlan y Mapa del Golfo de México” se encuentra en una xilografia en
papel con una dimensian de 34x48 cms. A la derecha de la xilografia encontramos el Plano de Tenochtitlan. EI Plano puede dividirse
en dos segmentos. El primero es el centro ceremonial en el cual aparecen las torres dedicadas a Huitzilopochtliy Tlaloc, las cuales
eran parte del Templo Mayor; dos tzompantli(hilera de craneos) hacia la derecha del Templo y frente a este; y una estatua decapitada
junto con la inscripcion “idol lapideum” ('idolo de piedra’). A la derecha del Templo aparece otra construccion, probablemente el tem-
plo dedicado a Tezcatlipoca. A la izquierda del tzompantli mas grande hay un edificio que pareciera ser el Calmecac, colegio donde
estudiaban los hijos de los nobles mexicas. A la derecha de aquel tzompantli aparece otro edificio que podria identificarse como el
Templo del Sol. Siinvertimos la orientacion, fuera del sitio ceremonial aparece el lago Texcoco el cual contiene la “casa del placer”y
los jardines de Moctezuma en el cuadrante superior izquierdo; en tanto, la ciudad de Tlateloco identificada con la inscripcion “forum”
esté en el cuadrante superior derecho. El Plano también presenta el dique de Nezahualcoyotl en la parte inferior del Lago, y en sus
riberas se observan diversas ciudades. En el Oeste, tenemos el Bosque de Chapultepec e, inmediatamente a la izquierda, se divisa
la bandera de los Habsburgo, la cual presenta el 4guila bicéfala del Sacro Imperio Romano con el escudo del reino de Austriay el de
Castilla. Uno de los puntos destacados del Plano es la inclusion del sistema de acueducto que va desde la fuente de agua cerca del
Bosque de Chapultepec hacia la ciudad. Solo tres ciudades son mencionadas ademas de Tenochtitlan. Dos de ellas pertenecen ala
Triple Alianza: “Tesqua” (Texcoco)y “"Atacuba”(Tlacopan), ademas de “Iztapalapa” (Ixtapalapa).

2 ElMapa del Golfo de México aparece a la izquierda de la xilografia, acompanando al Plano. Aquel mapa posee una orientacion sury

presenta informacion que parece provenir de las expediciones de Grijalva (1518), Cortés (1519) y Garay (1519). Hill Boone propone que

este mapa representa la amalgama de dos documentos previos: una versién posterior de un mapa preparado por Alonso Alvarez

de Pineda el cual se encuentra en la cédula de 1521 que otorgaba potestad a Garay para asentarse en la “Provincia de Amichel”, y

otro mapa preparado por el piloto Anton de Alaminos. Ambos mapas, sefala la investigadora, habrian confluido en otro documento

cartografico el cual viajo desde México o Espana hasta Nuremberg. Hill Boone no menciona una informacion clave que nos entrega

Pedro Martire de Angleria en el Libro X de su Quinta Década. Alli senala que Juan de Ribera, agente de Hernan Cortés y encargado

de llevar el tesoro mexica desde Tenochtitlan hasta Valladolid en 1523, transportaba consigo “numeroso mapas”, entre los cuales

sugerimos se encontraba el Mapa del Golfo de México. Como veremos mas adelante, parte de aquel tesoroy el Plano de Tenochtitlan
que se encontraban junto con aquel Mapa del Golfo de México tuvo como destino final la ciudad de Nuremberg en 1524. Elizabeth Hill

Boone, “This new warld now revealed: Hernan Cortés and the presentation of Mexico to Europe,” World & Image: A Journal of Verbal/

Visual Enquiry 27, no. 1(2011): 31-46.
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Res fuerar quondam preftans, & Glotria fumma
Orbis (ubiectus Cefaris Imperio,

Hic longe preftat, cuius nunc Orbis Fous,
Et Nouus,atq alter panditur Aufpitijs,

Quilibet punctus magnus continet Teucas duode
cim cif dimidia,ita g duo magni puncti continene
viginti quings leucas, Corinet auté leuca quatuor
Tealica mil{aria, ita g omnes puncti qui hic ¢3fpis
cluntur continent centym leucas,

Fig. 1. Anonimo. Plano de Tenochtitlan y Mapa del Golfo de México. Xilografia en papel, 34 x 48 cm. Sevilla, Biblioteca Colombina.

Golfo de México, debido a que la historia de la confeccion de este documentoy su arribo
a Nuremberg es extensay ya ha sido explorada por Hill Boone”.

Dilucidar los hechos que rodearon la aparicion del Plano de Tenochtitlan es relevante,
pues se tratade la primera representacion de la ciudad mexica que aparecio en Europa
y que trascendi6 en una serie de reproducciones en los anos venideros”. Debido a su
altovalor, alolargo de sus quinientos anos ha sido profusamente comentada por histo-
riadores del arte, cartografos e investigadores del mundo colonial hispanoamericano.
Sin embargo, aquellos estudios han perpetuado ciertas aseveraciones sin fundamen-
to, que han devenido en creencias explicativas sobre diversos asuntos vinculados al

3 Hill Boone, “This new world now revealed”.

4 Bernardino de Viano realiz6 una traduccion de la Praeclara al italiano en Venecia, la cual publico también en 1524. En ella se presenta
el Plano de Tenochtitlan con muy leves variantes. Posteriormente, laimagen se reversiond en el Isolario de Benedetto Bordone (1528),
en el Atlas de Nicolas Vallard (1547), en la Gran Citta di Temistitan a Mexico de Giovanni Battista Ramusio (1556), en el Messigo Hispaniae
novae metropolis de Abraham Ortelius (1564)y en el Civitates Orbis Terrarum de Georges Braun (1572).
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Plano y que no tienen respaldo documental o en hechos comprobados. Para aclarar
estos temas, nos proponemaos revisar dos argumentos que se han mantenido en diver-
sas investigacionesy que exponemos en el sequndo apartado. Se trata, por unlado, de
la autoria del Plano atribuida al artista germano Martin Plinius y, por otro lado, de la ex-
tendida idea de que el Plano de Tenochtitlan esta basado en una imagen previamente
publicada junto con una edicion de las Cartas de Cortés.

Una vez aclarados estos puntos, procederemos a explicar, en el tercer apartado, como
unaimagen indigena de la ciudad tenochca llegé a la corte de Fernando, archiduque de
Austria, durante su estadia en Nuremberg. Sostenemos que el obispo electo de Vienay
cercano a Fernando, Johannes von Revellis, impulso la publicacion de la Praeclara una
vez obtenidos documentos y artefactos trasladados desde el Valle Central de México.
En un rapido proceso de produccion que involucré al impresor Friedrich Peypus, la
Praeclaray el Plano de Tenochtitlan salieron de laimprenta en Nuremberg durante abril
de 1524 para encontrarse con el publico humanista germano.

La autoria del Plano de Tenochtitlan se ha atribuido erroneamente a un desconocido ar-
tista llamado Martin Plinius. La primera vez que aparece este nombre dentro de la discu-
sion esen 1947, en el libro del académico noruego Ola Apenes®. Alli, el autor comenta una
conversacion con el historiador Federico Gémez de Orozco, quien le senala que, investi-
gando en Alemania, habria dado con el nombre del grabador de la xilografia. Este habria
sido un xilografo activo en la ciudad de Nuremberg desde 1510 hasta 1536. Mas alla de la
referencia a la conversacion con Gomez de Orozco, Apenes no menciona ninguna fuen-
te documental que respalde su afirmacion. Sumado a ello, ninguna version del Plano de
Tenochtitlan conserva algun monograma de este artista, el que tampoco se menciona
en alguna parte de la publicacién de Peypus. Otras fuentes parecen indicar gue Martin
Plinius nunca vivio en Nuremberg. Al indagar en los archivos de esta ciudad alemana, es-
pecificamente en los Archivos del Estado y los Archivos de la Ciudad en Nuremberg, no
hemos encontrado ningun documento, contrato o testamento que respalde la ciudada-
nia nuremburguesa de Plinius. Su existencia como artista grabador germano también se

5  Ola Apenes, Mapas antiguos del Valle de México (Ciudad de México: UNAM, 1947).
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pone enentredicho al no encontrar sunombre enninguna de las colecciones de grabado-
res alemanes producidas por Adam von Bartsch®, Richard Muther’, Campbell Dodgson®y
Max Geisberg”. La ausencia de Plinius en todos estos registros nos senala que tal artista
nunca existio y que su atribucion es una informacion sin fundamento. A pesar de la falta
de sustento, la afirmacion de Apenes ha perdurado casi un siglo. De hecho, investigacio-
nes como las de Barbara Mundy', Gustavo Vargas', Eduardo Matos Moctezuma'”, Alfonso
Jiménez", Jose Luis Martinez'" y Fabiola Ferman Cruz"™ aun citan la obra de Apenesy la
utilizan como referencia para comentar la autoria del Plano.

Otra afirmacion que ha trascendido senala que el Plano de Tenochtitlan de 1524 esta
basado en una imagen previa publicada en versiones anteriores de las Relaciones
de Cortés. La académica francesa Dominique Gresle-Pouligny ha comentado
que la imagen pudo haberse trasladado desde los talleres de Jacobo Cromberger
en Sevilla hasta la ciudad de Nuremberg®. Tal transferencia se justificaria debido
a que Cromberger podria haber mantenido lazos con impresores de su ciudad na-
tal (Nuremberg)’. No obstante, consideramos improbable dicho traspaso debido a
la ausencia de cualquier imagen de la ciudad de Tenochtitlan en las ediciones de
Crombergery en sus copias posteriores.

6  Walter Strauss, The lllustrated Bartsch: German Masters of the Sixteenth Century (New York: Abaris, 1978).
Richard Muther, Die Deutsche Blicherillustration der Gothik und Friihrenaissance (Miinchen & Leipzig: G. Hirth's Verlag A.-G, 1884).
Campbell Dodgson, Catalogue of early German and Flemish woodcuts preserved in the department of prints and drawings in the British
Museum (London: British Museum, 1303).

9 Walter Strauss, Max Geisberg the German single-leaf woodcut: 1500-1500 (New York: Hacker Art Books, 1974).

10 Barbara Mundy, “Mapping the Aztec Capital: The 1524 Nuremberg map of Tenochtitlan, its sources and meanings,” Imago mundi,
no. 50(1998): 29.

11 Gustavo Vargas, “La Nueva Espana en la cartografia europea, siglos XV-XVI,” en México a través de los Mapas, ed. Héctor Mendoza
(México D.F.: Plazay Valdés, 2000), 25.

12 Eduardo Matos Moctezuma, “Reflexiones acerca del plano de Tenochtitlan publicado en Nuremberg en 1524," Caravelle, no. 76 (2001):
186.

13 Alfonso Jiménez, "El mapa de Hernan Cortés,” Memorias de la Real Academia Sevillana de Ciencias, no. 16 (2014): 247.

14 José Luis Martinez, Hernan Cortés (México D.F.: Fondo de Cultura Econdmica, 2015), 319.

15 Fabiola Ferman Cruz, El mapa de Nuremberg: Un acercamiento a la ‘visién espafiola” de México-Tenochtitlan (México D.F.: INAH, 2022), 16.

16 Dominique Gresle-Pouligny, Un plan pour Mexico-Tenochtitlan: Les representations de la cite et [imaginaire Européen (XVie-XVille siecles)
(Paris: L'Harmattan, 1999), 34-35.

17 Clive Griffin, The Crombergers of Seville: A history of a printing and merchant dynasty (Oxford: Clarendon Press, 1988), 20.
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Cinco ediciones de las Sequnda y Tercera Relaciones se publicaron entre 1522 y 1523,
ninguna de ellas con un plano de la urbe mexica. Si sequimos la historia de ambas car-
tas, Cortés escribio la Sequnda Relacion el 30 de octubre de 1520y solo en el otono de
1521la cartaarribd a Espana. La autorizacion real que designaba a Cortées como capitan
general y gobernador de la Nueva Espana se hizo efectiva el 11 de octubre de 1522, de
modo que es razonable pensar que el padre de Cortés, Martin Cortés de Monroy, espero
hasta que el consejo imperial fuera favorable a su hijo en las materias relacionadas con
las disputas con Diego Velasquez antes de publicar la carta. Por ende, la relacién fue
publicada por Cromberger el 8 de noviembre de 1522. Las copias existentes de aque-
lla edicidn no muestran ningun plano o imagen de Tenochtitlan, sino que en ellas solo
se observa un retrato del emperador”. La edicion de la Segunda Relacion impresa en
Sevillallamo la atencion de los lectores de laregion. Prueba de ello eslarapidareimpre-
sion gue tuvo aquella carta por parte del impresor George Coci en Zaragoza, quien no
dudo en copiar la edicion de Crombergery publicarla casi un ano después de que viera
laluz en Sevilla”. Las copias de esta version de Coci tampoco presentan un plano de la
urbe mexica.

La expansion de las noticias de Cortés en el Valle Central de México no quedo¢ alli. Al
contrario, parafinales de 1522 el impresor Michiel de Hoochstraten publico en Amberes
dos versiones abreviadas de la misiva del conquistador: una en flamencoy otra en fran-
cés”’. Estas versiones tampoco presentan imagenes de la ciudad. El impresor Andrea
Calvo tambien prepar¢ una version abreviada de la Sequnda Relacion de Cortes, la cual
se publico en Milan a finales de 1522. Esta edicidn que circuld en la peninsula italica no
posee ninguna xilografia que la engalane.

La expansion de lared comercial de Cromberger en Espana, los Paises Bajosy Francia
era robusta en aquella época, como lo prueban las copias, por lo que cuesta com-
prender gue ninguna de aquellas versiones presentara un plano de la ciudad si es que

18  Existen varias copias disponibles de la edicion de la Segunda Relacion realizada por Cromberger y disponibles al publico. La Bibliote-
ca Digital Hispanica tiene una edicion online copiada de la Biblioteca Nacional de Espana. Otras copias se encuentran en la Biblio-
teca Huntington, la Biblioteca de la Real Academia de la Historia de Espana, la Biblioteca Britanica, la BNF de Paris y la Biblioteca
Publica de Nueva York.

19  Elizabeth Wright, "New Waorld news, ancient echoes: A Cortés letter and a vernacular Livy for a new king and his wary subjects (1520-
23)," Renaissance Quarterly 61, no. 3(2008): 718. George Cogi fue un impresor aleman quien instalé su taller de impresion en Zaragoza
a principios del siglo XVI. Dos copias de la version de Cogi de la Segunda Relacion de Cortés pueden ser consultadas: una pertenece
ala Biblioteca John Carter Brown en Providence, RI(USA)y otra en la Biblioteca Britanica.

20 H.D.L. Vervliet, Post-Incunabula en Hun Uitgevers in de Lage Landen (The Hague: Springer, 1979). Su version abreviada de la Segunda
Relacion de Cortés se publict en 1522 bajo el titulo Des marches, iles et pays trouvés et conquits par les capitaines du tres illustre. Una
copia de este libro puede consultarse en la Biblioteca Huntington (USA).
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hubiesen utilizado la version de Sevilla, si consideramos la popularidad de los asun-
tos de Indias entre el publico lector. De acuerdo con Griffin, uno de los ejemplos mas
claros de la rapidez en la exportacion de libros de Cromberger esta en la publicacion
de la Segunda Relacion de Cortes, la cual viajo rapidamente al norte de Castilla, ya
que Hernando Coldn compro una copia en Valladolid por un real el 2 de diciembre de
1522, solo tres semanas después de que la edicion de Cromberger saliera de Sevilla
Por lo anterior, sila edicion sevillana hubiese tenido una imagen imagen cartografica,
esta se hubiese esparcido y replicado rapidamente en las versiones subsecuentes en
/Zaragoza, Amberesy Milan.

Mientras que la Segunda Relacion de Cortes tomo al menos dos anos en ser publicada
desde su escritura hasta su impresion, la Tercera Relacion aparecio en el taller impre-
sor en menos de un ano. Cortés firmo su tercera misiva el 15 de mayo de 1522 y la envio
a Espanasolo siete dias mastarde junto con el tesoro que viajaba en el barco La Rabida,
envio gque comentaremos mas adelante. Cromberger la recibio meses después, proba-
blemente por medio de Martin Cortés, y la terminé de imprimir a finales de marzo de
1523. Dada la cantidad de impresiones que recibi¢ la Sequnda Relacion, y tambien la
aparicion de la Tercera, cabe destacar gque ninguna de estas presenta una xilografia o
imagen que muestre la ciudad de Tenochtitlan o algo similar al plano que aparecio en
Nuremberg. Por lo tanto, sugerimos altamente improbable que la edicion de Peypus
haya basado su Plano de Tenochtitlan en una copia previamente publicada en Europa.

ElPlano esta basado en unaimagen indigena de la ciudad tenochca. Para sostener esta
hipdtesis debemos establecer fehacientemente que este presenta elementos origina-
les de las comunidades indigenas del Valle Central de México que solo pudieron haber
sido copiados en Nuremberg mas no concebidos en la ciudad alemana, cuyo ideario y
desarrollo estético difieren de las representaciones visuales y graficas mesoamerica-
nas. Lo anterior ya ha sido propuesto por Mundy**, Hill Boone”’ y Matos Moctezuma

21 Griffin, The Crombergers of Seville, 39-40.

22 Mundy, "Mapping the Aztec capital”: 13.

23 Hill Boone, “This new world now revealed”: 36.

24 Eduardo Matos Moctezuma, Tenochtitlan (México D.F.: Fondo de Cultura Econdmica, 2006), 94.
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En el caso de la primera, se argu-

menta que el Plano presenta deta-
lles que eran dificiles de integrar por
un eventual artista nuremburgués o

europeo con un conocimiento ad-

quirido solo por medio de la Segunda

Relacion y de la Tercera Relacion.
Uno de esos detalles esta relacio-
nado con la imagen del sol entre las
dos torres del Templo Mayor dedica-

das a Huitzilopochtliy Tlaloc. Tal de-
talle esta motivado por la naturaleza
astrondmica de las dos torres para
los mexicas (Fig. 2). Hill Boone tam-

Fig. 2. Anonimo. Detalle del Centro Ceremonial en el Plano de Tenochtitlan y Mapa del
Golfo de México. Xilografia en papel, 34 x 48 cm. Sevilla, Biblioteca Colombina.

Vo e o

: bién respalda esta idea y apoya su
R - argumento en el estudio de Aveniy
Gibbs*, quienes afirman que la fun-
dacion de Tenochtitlan esta vincula-

da con la observacion del amanecer
en una posiciony una alineacion determinadas por el cruce entre la vista este y la vista
norte. Lo anterior proviene de unalectura que realizan del enfrentamiento entre Copil y
Cuauhtlequetzi. Enaquella confrontacion, el corazon de Copil eslanzado aun pantanoy
terminaenunagranrocaen Toltzallan Acatzallan, en donde crecera un gran nopal, pun-
to cero de la construccion del Templo Mayor y lugar desde el que se inicia una division
del territorio en cuatro segmentos, que en el futuro seran los barrios de Tenochtitlan.

Mundy también fue sagaz al notar que la protuberancia a la izquierda del Plano se ase-
meja al glifo para presentar un altepetl. En este caso, la investigadora senala que es
muy probable que el prototipo del Plano mostrara al altepet/ de Culhuacan. No esta
de mas senalar que la vista circular del Plano ha llamado la atencién por su semejan-
za con otras presentaciones indigenas de la urbe mexica. Tanto la portada del Codice
Mendoza, como la imagen de Tenochtitlan del Lienzo de Tlaxcala 'y del Codice Boturini
promueven una vista circular con una division en quincunce, asi como también lo hace
el cosmograma del Codice Fejervary-Mayer.

25 Anthany Aveniy Sharon Gibbs, “On the Orientation of Pre-Columbian Building in Central Mexico,” American Antiquity 41, no. 4(1976): 513.
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El doctor Matos Moctezuma tambien comparte la idea de una inspiracion indigena del
Plano, aungue no duda en senalar que este presenta una serie de imprecisiones so-
bre el recinto ceremonial. La primera que logra observar es la orientacion poniente
del Templo Mayor en vez de estar al oriente; también indica que los dos tzomplantli de-
berian aparecer al poniente y al sur del Templo, en lugar de estar en orientacion norte
y oriente, respectivamente. Para Matos Moctezuma, el plano original probablemente
tuvo las ubicaciones correctas, mas apegadas a las reales, pero fueron intervenidasy
encajadas de manera inversa en Nuremberg.

No solo el Plano da luces sobre su elaboracion indigena, sino que también existen otras
referencias que respaldan tal aseveracion y que se encuentran tanto en las relacio-
nes Segunday Tercera de Cortés como en otras cronicas. El extremeno mencionaen la
Segunda Relacion que, durante una entrevista con Moctezuma, este le mando a hacer
unas “pinturas” de distintas zonas geograficas para regalarselas. Sobre este punto, la
investigadora Eulalia Guzman duda que Moctezuma entregara estos documentos vo-
luntariamente a Cortés y se inclina mas hacia la idea de que los expedicionarios es-
panoles pudieron haber saqueado el palacio de Axayacatl, en el que se conservaban
muchos codices y en donde también se alojaron los ibéricos”™. Independientemente
del metodo utilizado para obtener aquella imagen, en la Tercera Relacion, Cortes men-
ciona claramente que ha enviado “una figura de la ciudad de Temixtitan®, que podria
corresponder a una representacion hecha por un indigena experto en pintar y escribir,
también conocido como tlacuilo.

La escritura-pintura del Valle Central de México no era indiferente a las huestes de
Cortés, quienes pudieron observarla e interactuar con ella en distintas oportunidades.
Bernal Diaz del Castillo, en su célebre Historia Verdadera de la Conquista de la Nueva
Espana, habla sobre unos “panos grandes de henequen”, en donde los tlaxcaltecas Ile-
vaban pintadas sus batallas contra los tenochcas, imagenes que fueron utilizadas para
narrar aguellas historias y para mostrar el territorio”’. Por otra parte, las “pinturas” que
se resguardaban en el coacalliy que contaban la historia del auge mexica —de acuerdo
con la Historia de las Indias de la Nueva Espana e Islas de la Tierra Firme de fray Diego
de Duran—también se encontraban cerca de los hispanos, quienes se alojaron en aquel
edificio cuando fueron hospedados por Moctezuma

26 Eulalia Guzman, Relaciones de Herndn Cortés a Carlos V sobre la invasion de Andhuac (Ciudad de México: INEHRM, 2019), 566
27 Bernal Diaz del Castillo, Historia Verdadera de la Conquista de la Nueva Esparia (Madrid: Editorial Alianza, 1991), 203.
28 Diego Durén, Historia de las Indias de la Nueva Espania e Islas de la Tierra Firme (México D.F.: CONACULTA, 1995), 474-475.
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Debido alos elementos prehispanicos que aparecen en el plano impreso en Nuremberg
y a las menciones sobre la circulacion de cédices indigenas entre espanoles, es muy
razonable considerar que el Plano nacié de algun cédice tomado en Tenochtitlany que
posteriormente fue llevado a Europa. Ademas, es posible reconstruir aquel trayecto
gracias a menciones de cronistay correspondencias, como lo haremos a continuacion.
Estos documentos nosindican los momentos en que laimagen indigena transito desde
el Valle Central de México hasta la ciudad germana.

Contamos con diversas evidencias que indican que laimagen indigena de Tenochtitlan
viajo a mediados de 1522 desde México hasta Sevilla, luego a Valladolid y, posterior-
mente, a Nuremberg, junto con el tesoro enviado por Cortés a Carlos V, quien posterior-
mente decidio dividirlo y regalar parte de este a su hermano Fernando, que se encon-
traba presidiendo la Dieta Imperial de 1524. Cortés firmo su Tercera Relacion el dia 15 de
mayo de 1522. Posteriormente, se dispuso a confeccionar detalladamente el inventario
de una serie de objetos del Valle Central de México, muchos de ellos obtenidos como
botin de guerra, que tenian como destinatario final a Carlos Vy otros ilustres cercanos.
Lafinalidad de tal tesoro erala de pagar el quintoreal y favorecer las chances de Cortés
frente a Carlos V y su corte. Se dispusieron dos buques para llevar el tesoro y la carta
de Cortés. El primero estaba a cargo de Alonso de Avilay Antonio de Quifiones, quienes
llevaban la parte del tesoro que correspondia al emperador, mientras que el sequndo
estaba comandado por Juan de Riberay Antonio de Benavides. Ambos barcos zarparon
rumbo a Europa el dia 22 de mayo de 1522, solo un par de dias después de que Cortés
firmase su Tercera Relacién. Por los azares de la vida, el buque de Quifiones y Avila fue
capturado pordJean Fleury, un pirata francés que tomo el tesoro llevado por estos agen-
tes. No obstante, el buque de Ribera y Benavides logré atracar en Sevilla en octubre,
de acuerdo con una correspondencia enviada por Martin Cortés de Monroy a su esposa,
en la cual anunciaba la llegada del tesoro recolectado por su hijo en las Indias. Riberay
Benavides se trasladaron a Valladolid en noviembre de 152277, Alli, Ribera fue entrevis-
tado por Carlos V, aunque también sabemos que tuvo otros interlocutores y que deja-
ron testimonio de aquella cita.

29 Hugh Thomas, La conquista de México: Moctezuma, Cortés y la caida de un imperio (Barcelona: Planeta, 2020), 629-630.
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Expectantes porverlostesorostraidos desde las Indias se encontraron Pedro Martire
de Angleria (cronista de la corte de Carlos V), Marino Caracciolo (nuncio papal en la
corte del emperador), Gasparo Contarini(embajador de Venecia enla corte)y Tomaso
Maino (sobrino de Jason Maino, jurisconsulto y agente del duque de Milan en la cor-
te espanola). Estos cuatro personajes rodearon con preguntas a Ribera. Martire de
Angleriay el resto estaban deseosos de saber mas sobre Tenochtitlan y su condicion
actual. Aquel dia de noviembre de 1522, los alli reunidos pudieron conocer sobre el
origen del nombre de la ciudad, sobre los tlaxcaltecas, el Popocatépet!, la destruc-
cion y reconstruccion de Tenochtitlan, y muchos otros detalles urbanisticos. Ribera
mostro parte del tesoro enviado por Cortés y que habia viajado desde Nueva Espana:
0ro, joyas, mascaras, rodelas y novedosos artefactos desfilaron ante los ojos de los
europeos, los mismos que luego luciria un indigena que habia sido trasladado des-
de el Valle Central de México. Del gran numero de mapas que trajo consigo Ribera,
Pedro Martire se detuvo en uno. Lo describe como una “pequena pintura nativa que
representaalaciudad de Tenochtitlan, con sus templos, puentesylagos™”. Esta des-
cripcion también se alinea con la que realiza Contarini en su Relacion al Senado de
Venecia, donde comenta que la ciudad tiene un tamano maravilloso, emplazada en
medio de un rio de agua salada que la rodea, y que en uno de sus extremos se junta
con otro lago de agua fresca

La ciudad y la imagen de esta que describen ambos personajes encuentran eco en la
xilografia que se publicara posteriormente en Nuremberg. La “pintura” presenta la ciu-
dad con sus templos, puentes, lagos y rodeada de agua. Mas aun, Pedro Martire no deja
pasar el hecho de que la imagen que tanto él como Contarini ven es de manufactura
"nativa’. Este hecho nos hace pensar que esta imagen funcioné como prototipo para
la xilografia publicada en la ciudad imperial germana. Tanto la ausencia de una figura
similarimpresa en Europa antes de la edicién de Peypus, como los numerosos elemen-
tos indigenas irreproducibles para un artista europeo, nos hacen argumentar que fue
la imagen que transporto Juan de Ribera la que termino en los talleres de un artista
germano para la produccion de la primera representacion visual de Tenochtitlan que
circuld en Europa.

30 Pedro Martire de Anglerfa, De orbe novo: The eight Decades of Peter Martyr DAnghera(London: The Knickerbacker Press, 1912), 1-20.
31 Contarini, Gasparo,’Relazione di Gasparo Contarini ritornato ambasciatore da Carlo V, letta in senato a di 16 Novembre 1525," en
Relazioni degli ambasciatori Veneti al senato, ed. Eugenio Alberi (Firenze: Tipografia e Calcografia allinsegna di Clio, 1840), 2- 53.
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CarlosVdecidio quedarse conlapartedeltesorode Cortésque habiallegadoaValladolid,
durante al menos un ano. Después, hizo un envio con una porcion de este a suhermano,
Fernando, archiduque de Austria, quien se encontraba viajando a Nuremberg. Dentro
de la parte del tesoro enviado estabala“pintura”de Tenochtitlan vista por Pedro Martire
de Angleriay de la cual naceria la xilografia publicada por Peypus.

Martin de Salinas, embajador del archiduque Fernando en la corte de Carlos V, men-
ciona una serie de hechos que nos permiten rastrear el traslado de la imagen nativa
de Tenochtitlan. Primero, Salinas comenta en varias cartas que Fernando estaba muy
interesado en recibir noticias sobre las tierras encontradas en las Indias™. Esto expli-
carialadecision de Carlos de regalar parte del tesoro a su hermano Fernando. Tal obse-
quio se prepard durante agosto de 1523y se envio a Nuremberg, hacia donde Fernando
se dirigia para presidir la Dieta Imperial programada para finales de aquel ano. Martin
de Salinas informdé a Fernando que Henry du Hemricourt era el encargado del traslado
y que iba a entregarle parte del tesoro mientras acontecia la Dieta Imperial.

Hemricourt partid desde Burgos hacia la ciudad imperial el 20 de agosto de 1523, pero, de-
bido al clima inclemente, no pudo llegar a finales de aquel ano, encontrandose con el archi-
duque Fernando en Nuremberg hacia el 12 de enero de 1524, tal como lo senala el inventario
del maestro de camara de Fernando, Martin de Paredes™. Aquel documento tiene varias
entradas en que Paredes comenta que recibi¢ plumarios y escudos de la Nueva Espana
mientrasla corte delarchidugue estaba en Nuremberg. Aquellos artefactos también apare-
cen entre los tesoros que viajaron en el barco La Rabiday que Cortés describid en su inven-
tario”. Resulta muy interesante que estos elementos sean mencionados por Pedro Martire
de Angleria junto con la figura indigena en aquella reunion con Juan de Ribera™. El regis-
tro de Paredes no se refiere explicitamente a la recepcion de mapas o imagenes, ya que
este tipo de documento estaba disenado exclusivamente para catalogar objetos suntuarios
adquiridos por Fernando. No obstante, el inventario anota “tres libros de la Nueva Espana”

32 Martin de Salinas, El emperador Carlos V' y su corte segun las cartas de don Martin de Salinas embajador del infante Don Fernando (Madrid:
Real Academia de |a Historia, 1903), 312

33 Salinas, 146.

34 Rationes cottidianarum expensarum imperatoris Caroli V. a camerario hispanico conscriptae, 1621-1524, £.197, Sammlung von Hands-
chriften und alten Drucken, Osterreichische Nationalbibliothek, Wien.

35 José Luis Martinez, Documentos cortesianos (México D.F.: Fondo de Cultura Economica, 1990), 316-341.

36 Martire de Angleria, De orbe novo, 195-198. Estos elementos coinciden con el inventario que escribié el mismo Cortés en 1522. Parte
de esos documentos son los que se mencionan en el inventario de camara de Fernando en Rationes, 197-199.
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unos meses después®’. No quedaclaro
si Hemricourt llevaba codices del Valle
Central de México, también conocidos
como amoxtli, o libros impresos en
Europa que estuviesen relacionados
con la Nueva Espana. Cabe destacar
gue cuando los espanoles se encon-
traron con los codices prehispanicos,
utilizaron la palabra“libro” para referir-
seaestos. Loanteriornoshace pensar
gue Hemricourt no solo traia consigo
plumarios, escudos y ropajes, sino
gue también algunos codices del Valle
Central de México (los cuales incluian
‘mapas’, como el folio 2r del Codice
Mendoza), y copias de la Segunda y
Tercera Relaciones de Cortés.

Quien tomo la imagen indigena y las
cartas de Cortés para su edicion en
Nuremberg fue Juan de Granada.
Este habia sido electo como obispo
de Viena recientemente, de acuer-

Fig. 3. Anonimo. Portada de la Praeclara Ferdinandi Cortesii de Nova Maris Oceanis.
do con la informacion proveida por Impreso en papel, 29 x 21 cm. Chicago,

. , Newberry Library.
Pedro Martire de Angleria en su

"Década Sexta™”. Las investigaciones

en torno al Plano no han considerado este dato clave, quizas porque el nombre de Juan
de Granada no aparece explicitamente en el texto de la Praeclara. Esto responde a que,
despueés de que Juan de Granada llegase a Viena a principios del 1520, este decidio utili-
zar el nombre de Johannes von Revellis, una variante en lengua alemana que lo acercaba
mas a la comunidad germana, la cual no tenia una buena impresion de los integrantes
espanoles de la corte de Fernando. Es este sequndo nombre el que podemos observar
claramente en la portada de la Praeclara, junto con la informacion de que la traduccién
fue hecha por su secretario, Pietro Savorgnano (Fig. 3).

37 Rationes, ff. 49-50.
38 Martire de Angleria, De orbe novo, 212.
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(Sl e Revellis era una figura importante
dentro de la corte del archiduque
Fernando hacia finales de 1523. En
efecto, mientras estaba en el obis-
pado de Viena, también asumia las
tareas de limosnero, confesory pre-
dicador de la corte de Fernando, la-
bores que ejercié hasta 1530°". Su
cercania con el archiduque, la apari-
cion de su nombre en la portada de
la Praeclaray la referencia que hace
Pedro Martire al papa Clemente VIl
son argumentos claros para senalar
que Revellis tuvo acceso a las car-
tas de Cortés y al tesoro enviado al
— archidugue cuando este se encon-
iﬁswn;g‘ ambalabs traba en Nuremberg presidiendo la
s i Dieta Imperial. Los prologos de la
Praeclara dedicados a Clemente VI

también funcionaron con sequridad

como un homenaje de Revellis. Su

ratificacion como obispo dependia

del nuevo papa, quien recién el 6 de
Fig. 4. Anonimo. Retrato del papa Clemente VII. Xilografia en papel, 29 x 21 cm. . . . L
Chicago, Newberry Library. abril de 1524 reafirmaria la decision.

S-u?er Aapldzm

La preparacion de la Praeclara y de las xilografias se llevé a cabo mientras la corte de
Fernando se encontraba en Nuremberg. Todo parece indicar que a mediados de enero se
comenzo latraduccion por parte de Savorgnano gracias alas copias de las cartas de Cortés
dispuestas por Hemricourt. Friedrich Peypus, el impresor, engalano al libro no solo con la
xilografia del Plano de Tenochtitlany el Mapa del Golfo de México, sino también con retra-
tos de Clemente VII(Fig. 4)y Carlos V(Fig. 5), ademas de una imagen del collar de la Orden
del Vellocinio de Oro(Fig. 6). La adicion de estas xilografias debid de haber sido rapida, ya
que Peypus accedit a blogues y representaciones ya disponibles. En concreto, la imagen

39 Joseph Kopallik, Regesten zur geschichte der Erzdiécese Wien(Wien: Druck von K. Goraschek, 1894); Sylvia Koretz, Das niederldndische
element am hofe Ferdiands | (Wien: Universitat Wien, 1970); Jonas Pfohl, “The Court Chapels of the Austrian Line (1): From Emperor
Ferdinand | to Emperor Matthias,” en A Companion to Music at the Habsburg Courts in the Sixteenth and Seventeenth Centuries, ed. A.H.
Weaver (Leiden: Brill, 2020), 137.
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Fig. 5. Anonimo. Retrato del Emperador Carlos V. Xilografia en papel, 29 x 21 cm. Fig. 6. Anonimo. Retrato del collar de la Orden del Vellocinio de Oro.
Chicago, Newberry Library. Xilografia en papel, 29 x 21 cm. Chicago, Newberry Library.

de Clemente VIl fue copiada de un retrato elaborado por Marcoantonio Raimondi*”. En el
caso del retrato de Carlos V, laimagen provenia de los blogues utilizados cuatro anos an-
tes por Wolfgang Stockel en Des allerdurchleuchtigisten vnn... Herren Karls, Romischen vnn
Hispanische Kiinigs auch kunfftigen Kaisers einzung(1520). A su vez, esta xilografia estaba
inspirada en el retrato de Maximiliano |, abuelo de Carlos V, preparado por Alberto Durero
en 1519. Por ultimo, la xilografia del collar de la Orden del Vellocinio de Oro, a la cual perte-
necfan Carlosy Fernando, ya habia sido utilizada por el impresor Anton Koberger(con quien
tenfa una relacion comercial estrecha), en la edicion de las Revelaciones de Santa Birgitte

40 Diantha Steinhilper, "An emperor’s heraldry, a Pope's portrait, and the ‘Cortés Map of Tenochtitlan”: the ‘Praeclara Ferdinadi Cortessi’
as an evangelical announcement,” The Sixteenth Century Journal 47, no.2 (2016): 380.

Revista de Historia del Arte, n2 32 (2026): 8-29
elSSN: 2659-5230. https://doi.org/10.46661/atrio. 11892



24

Daniel Astorga Poblete / Nataly Cancino Cabello

de 1502". La unica modificacion que
se realizd fue la adicion del escudo de
Castilla para referirse a los reinos do-
minados por el nuevo emperador.

Diversas investigaciones senalan
que el diseno final del Plano se pro-
dujo en un taller de grabadores de
Nuremberg, los cuales adaptaron
la imagen indigena de Tenochtitlan
a la tradicion heredada de las vis-
tas de ciudades de las Cronicas de
Nuremberg®. El estilo del arte re-
nacentista de la Europa del norte
se deja ver en el diseno de las edi-
ficaciones, las canoas circulando
en el lago, e incluso en el contra-
pposto del idolo de piedra. Estasy
otras marcas han hecho pensar a
Rottinger que la autoria del Plano
recae en Erhard Schon, colabora-
Fig. 7..Atribulid0aSeba|d Beham. Escudo de Arma; de Johannes von.Revellis. dor frecuente de Peypus durante la
Xilografia en papel, coloreada, 65,1 x 21 cm. Viena, Museo Albertina.

segunda década del siglo XVI*. No

obstante, tanto el reciente catalogo

de este artista preparado por Mielke** como también el estudio de Gresle-Pouligny

han desestimado esta atribucion. Por otro lado, algunas investigaciones han notado

la similitud entre el Plano y el Mapa de Viena de 1530, en cuyo diseno estuvo involu-

crado otro artista nuremburgués, Sebald Beham® . Un detalle no menor es la atribu-

cion del diseno del escudo de armas de Johannes von Revellis a Beham, xilografia
preparada en 1524 (Fig. 7). lo que conecta a este artista con un personaje clave en la

41 Hans-Otto Keunecke, “Friedrich Peypus (1485-1535). Zu leben und werk des Niirnberg buchdruckers und buchhandlers. Mit einem
kurztitelverzeichnis seiner drucke,” Mitteilungen des Vereins fiir geschichte der Stadt Niirnberg no. 72 (1985), 44.

42 Gresle-Pouligny, Un plan pour Mexico-Tenochtitlan, 95; Jiménez, "El mapa de Hernan Cortés”: 253-254.

43 Heinrich Rottinger, Erhard Schén und Niklas Stér, der pseudo-Schén (Strassburg: Heitz, 1925), 61.

44 Ursula Mielke, Hollstein's German Engravings, Etchings and Woocuts 1400-1700: Erhard Schén (Rotterdam: Sound & Vision Publishers, 2010)

45 Jiménez, “El mapa de Hernan Cortés”: 254; Steinhilper, "An emperor’s heraldry”: 396-397; Ursula Timann “Sebald Beham (1500-1550)
und Jacob Seisenegger (1505-1567), die geheimnisvollen ‘Schépfer’ der Meldeman-Rundansicht?,” en Die Osmanen vor Wien. Die Mel-
deman-Rundansicht von 1529-30, ed. F. Opll y M. Scheutz (Wien: Bohlau, 2020), 84.
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produccion de la Praeclara. Sin embargo, a falta de un monograma u otra evidencia
de archivo que senale la autoria del diseno del Plano, su atribucién solo puede rela-
cionarse con el circulo de artistas de Nuremberg.

La aparicién del Plano de Tenochtitlan en la publicacion de Nuremberg de 1524 no se
produjo debido al genio de un artista aleman llamado Martin Plinius ni tampoco a la co-
pia de un documento ya publicado en Europa, como hemos argumentado al comienzo
de esta investigacion. Al contrario, sostenemos que la xilografia tiene como inspira-
cion unaimagen indigena que viajo desde el Valle Central de México junto con el tesoro
de Cortés en 1522 hasta la ciudad de Nuremberg, después de pasar por Sevilla(parada
casi obligada para los objetos de Indias)y Valladolid (donde estaba Carlos V).

Ya en Nuremberg, Johannes von Revellis, de la corte de Fernando, tuvo acceso a parte
de los documentos y tesoros de Tenochtitlan enviados por Carlos V a su hermano, lo
que posibilitdo que impulsara la publicacion de las Relaciones de Cortés y del Plano de
Tenochtitlan. Esta serie de eventos explica por qué aparece una edicion de las cartas
delconquistadorjunto conunaimagende Tenochtitlanen Nurembergen 1524. Esta afir-
macion, si bien define algunas de las cuestiones relativas a la publicacion de esta ima-
genen kEuropa, también abre una serie de incégnitas sobre laimageny las motivaciones
de la publicacién. Por un lado, la aparicion de elementos indigenas en la impresion nos
invita a pensar la imagen no solo desde una perspectiva europea de organizacion del
espacio sino tambien desde un punto de vista indigena. De hecho, el estudio de la orga-
nizacion del espacio en los codices mexicanosy en la cartografia novohispana mestiza
puede otorgar nuevas herramientas para analizar el plano publicado en Nuremberg.

Por otro lado, una investigacion sobre la produccion de la imagen, y en nuestro caso
también de la Praeclara, no se agota en explicar la aparicion de los documentos en un
punto determinado en el tiempoy el espacio. Mas alla de los motivos que pudo haber te-
nido Revellis para apoyar la publicacion del libro, también existen otras variables contex-
tuales que inciden enla publicacién. Una de estas dice relacion con el clima antiespanol
y antipapal que se vivio durante la Dieta de Nuremberg de 1524, lo que pudo haber em-
pujado a mostrarlas hazanas hispanas en Tenochtitlan por parte de la corte de Fernando

46 Ernst Arwed Richter, Der Reichstag zu Niirnberg 1524 (Leipzig: Sturm & Koppe, 1988), 95.
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como una defensa frente a las criticas. También pudo existir un interés estratégico por
parte de los Habsburgos para promocionar las nuevas conquistas frente a los banque-
ros alemanes que financiaron la eleccion de Carlos como Sacro Emperador, sobre todo
entre familias como los Fugger™. Otro elemento a considerar es el interés econdmico
que pudieron haber perseguido el impresor Peypus y Revellis con la venta de las copias
de la Praeclara, puesto que la traduccion al latin de las cartas de Cortésy la inclusion de
las xilografias significaba una inversién considerable que debian cubrir el impresor vy el
obispo, esperando las ganancias presupuestadas. No obstante, la didcesis de Viena se
encontraba en una situacion economica compleja, la cual probablemente no permitio a
Revellis invertir una suma considerable; ello nos hace pensar que Fernando y su corte
pudieron haber estado involucrados tambien en el financiamiento de la publicacion.
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