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La monografia sobre el arte en Alcald La Real (Jaén) que acaba de aparecer en la Universidad de

Granada se incluye dentro de la coleccién "Arte y Arqueologia” que con este volumen llega a su nimero
13: continuando en su linea de ofrecernos textos de alta investigacion en un formato que supera los simples

escritos divulgativos pero abarcable para una amplia gama de lectores.

El texto del profesor Gila Medina es, en su conjunto, producto de su Tesis Doctoral realizada sobre
un espacio que podemos calificar de periférico pero que, por sus especiales condiciones histdricas,
trasciende del &mbito restringido del territorio correspondiente a su Abadia y centros urbanos adyacentes
de las actuales provincias de Cérdoba y Granada.

Lizaro Gila comienza su investigacién histérica cimentindose en la bisqueda exhaustiva de
documentacién. La consulia de los distintos archivos, sobre todo los fondos de protocolos del Archivo
Histérico Provincial de Jaén, le permiten obtener una serie de datos bésicos no sélo de tipo artistico sino
de funcionamiento social, profesional y cotidiano que marcan y trascienden en relacién con el objeto

Sobre lo documental, nuestro autor, superpone su extraordinaria formacién metodolégica que
demuesira mediante finos analisis formales, terminolégicos e interpretativos. No rehuye los debates
historiograficos en boga y no duda en sopesar, analizar y tomar partido en las definiciones de Plateresco,
Protobarroco o Manierismo, para justificar y optar por una terminologia razonada.

El texto se divide en dos grandes apartados. El primero dedicado al estudio de la produccion artistica
de la Abadia y del entorno, mientras que el segundo lo dedica a los artistas que colaboran en dichos
trabajos.

Elestudio de la obra se distribuye atendiendo alaunidad de elementos arquitectonicos que conforman
el Iéxico del periodo (plantas, alzados, portadas, fachadas, torres...) y el andlisis individualizado de la
produccion. Asi encontramos los proyectos de las iglesias de Santa Maria la Mayor de 1a Mota (Templo-
Madre), de Santa Ana, de San Juan, de Santo Domingo de Silos, de San Marcos y de San Francisco en
Alcalid 1a Real (bien tomadas en su conjunto o puntualmente las partes que interesan cronolégicamente),
la parroquia de Carcabuey y la Asuncién en Priego de Cérdoba, asi como las parroquiales de Castillo de
Locubin y Noalejo de nuevo en la provincia de Jaén. Una segunda parte del texto englobaria aquellos
edificios que, aunque no dependen juridicamente de la Abadia alcalaina, tienen relacién estilistica con
la misma, sobre todo por la presencia de artistas comunes. Serian los casos de [llora, Moclin, Alcaudete,
Valdepefias de Jaén o, incluso, espacios tan significativos como la portada del Patio del Archivo del

Hospital Real de Granada.

El segundo gran apartado es el dedicado a los artistas y artesanos. Aqui establece una serie de
semblanzas biograficas basadas en documentacién de enorme interés, sobre todo en lo que se refiere a
Ppequeiios artesanos casi anénimos, que uniendo con otros trabajos de la época permitirdn vislumbrar la
realidad de la proyectiva artistica del momento. En estos intentos biogrificos destacan los grupos
familiares de los Bolivar, de Ginés Martinez de Aranda y de Pedro Sardo Raxis. Ciertamente la
contribucién del profesor Gila Medina a la Historia del Arte se acrecienta con estos tres capitulos.

El que dedica a los Bolivar supone la valoracién exacta de Martin de Bolivar como uno de los
proyectistas més importantes del primer renacimiento en el dmbito granadino. De €l quedan muchas
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lagunas en suvida profesional y privada, pero la presencia del mismo enlas Casas CorlSlSl‘;l:;:f:r i‘:’;ﬁfh
de Alcalé, enlaiglesiade Carcabuey, en la parroquial de Alcaudete, cabecer?de la 13168“;1 1 el de
mayor y sacristia de la iglesia de Moclin y, por supuesto, sus intervenciones n el Oi‘;‘ s dal
Granada, le otorgan un puesto sefiero dentro del Renacimiento en Andalucia Oriental, al marg "
omnipresente "Olimpo de Aguilas” que cada vez queda més restringido en cuanto a reshacionis,
infravalorar, por supuesto, sus aportaciones a la historia de la cultura arquitecténica. .

Por lo que se refiere a Ginés Martinez de Aranda, el autor del texto analiza su entorno familiar y
formativo sefialando su transcurrir profesional hastaconformarse como uno de los iniciadores c.’te].l bacore
jiennense con sus trabajos epigonos en Santiago de Compostela de todos conocidos gracias a las
investigaciones del profesor Bonet Correa.

Poriiltimo, el entorno de los Sardo Raxis constituye una de las més brillantes aportaciones del dactf)r
Gila Medina. Se trata de una familia de origen italiano que esté activa en Alcald al menos desde el afio
1528 con el cabeza de familia Pedro Sardo Raxis el Viejo. El grupo familiar se convertird en uno de los
principales talleres de artes plésticas que funciona en Andalucia Oriental en la segunda mitad del siglo
XVI con repercusiones conocidas y de enorme trascendencia artistica. Me estoy refiriendo a Pedro de
Raxis, el "padre de la estofa”, y a Pablo de Rojas, iniciadores de la plastica barroca en Granada a partir

del alargamiento de las proporciones clisicas.

En definitiva, el profesor Gila nos ofrece un trabajo maduro donde partiendo de Alcalé la Real
vislumbra en su conjunto el horizonte estético del Renacimiento. Artistas y obras que marcan un
desarrollo y un 4mbito de influencias que rompe con el estrecho horizonte alcalaino para proyectarse
hacia Granada primero, hacia Sevilla en segundo lugar (no olvidemos que de Alcald era oriundo Martinez
Montafiés) y hacia América, por tltimo, tanto por la exportacién de formas mediante obras sevillanas
como la posible presencia en el virreinato de Nueva Espafia de Juan Raxis que se ausent6 de Alcald la
Real sin que la documentacién hallada hasta el momento pueda clarificar su trayectoria.

Espacio americano en el que ha centrado Lizaro Gila sus dltimas investigaciones que esperemos sean
tan fructiferas como la que nos acaba de ofrecer la editorial universitaria granadina.

Maria de los Angeles MARTINEZ VALERO. La iglesia de Santa Ana de Sevilla. " Arte Hispalense",
n? 56. Publicaciones de la Diputaci6n Provincial. Sevilla, 1991. 152 pégs., con 16 14ms.

Teodoro FALCON MARQUEZ

La valoracién de la iglesia de Santa Ana, de Triana, hay que hacerla desde un doble punto de vista,
como edificio y como museo. Se trata del primer templo construido tras la Reconquista, que ha
experimentado diversas reformas y remodelaciones a lo largo de su historia. Paulatinamente se le fue
dotando de unrico patrimonio artistico. Del que se conserva destacaremos el Retablo Mayor, con pinturas
sobre tablade Pedro de Campaiia y el grupo escultérico gético de Santa Ana, 1a Virgeny el Nifio; 1a Virgen

de la Rosa, de Alejo Ferndndez; las santas Justa y Rufina, atribuida al Maestro de Moguer, la custodia
procesional de Andrés Ossorio; una lauda sepulcral de Niculoso Pisano, etc.
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