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PROLOGO

Ana Aranda Bernal
Universidad Pablo de Olavide, Sevilla (Espafia)

NO SOLO MUSAS constituye el primer volumen de la coleccion MONOGRAFIAS ATRIO, asociada
ala publicacion periddica Atrio. Revista de Historia del Arte. Y mas alla del indudable interés
de los ensayos que componen esta obra, se ha querido celebrar con su edicion un aniver-
sario, los treinta afos que ha cumplido la revista. Aprovechando para centrar la atenciéon de
manera simbolica en un asunto escasamente tratado entre los mas de trescientos articulos
y recensiones que se han publicado desde el nacimiento de Atrio en el ano 1988.

Porque este libro coordinado por la profesora Eunice Miranda, se ocupa de dar visibi-
lidad ala produccion artistica, material e intelectual de las mujeres creadoras, de reconocer
sus discursos y posicionamientos reflexivos, en este caso, en el contexto contemporaneo
iberoamericano.

Sinembargo, es necesario retroceder hastala década de los setenta paracomprender
que, entre las diferentes perspectivas sociales que se abordaron en los estudios de Historia
del Arte, fue afianzandose el interés por la Historia de las Mujeres, que unas cuantas estu-
diosas centraron en la practica artistica femenina. Naturalmente el punto de partida fue el
ensayo ;Por qué no ha habido grandes mujeres artistas?, publicado en 1971 por Linda Nochlin,
al que siguieron los estudios de Rozsika Parker y Griselda Pollock, Whitney Chadwick o Joan
Scott, todos ellos editados en el siglo XX.!

Con ello se avanzo en el conocimiento, porque abordar el pasado y el presente de la
mitad de la poblaciéon mundial resulta imprescindible para obtener una vision completa de
la realidad. Pero, sobre todo, se identifico la perspectiva de género como una categoria de
analisis histdrico, paralelamente a que el asunto alcanzase relevancia politica cuando la ONU

1. Linda Nochlin, “Why Have There Been No Great Women Artits?,” ARTnews, v. 89, no. 9(1971): 22-39 y 67-71. Rozsika Parker y
Griselda Pollock, Old Mistresses: Women, Art and Ideology (London: Routledge & Kegan Paul, 1981). Whitney Chadwick, Wom-
en, Art and Society(London: Thames and Hudson, 1990). Joan W. Scott, “El género: una categoria Util para el andlisis histori-
co,”en Historia y género: las mujeres en la Europa moderna y contempordnea(Valencia: Institucio Anfons el Magnanim, 1990).
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auspicid la celebracion de la Conferencia Internacional sobre la Poblacion (El Cairo, 1994)y
la Conferencia Mundial sobre la mujer (Beijing, 1995).

También durante la década de los noventa comenzaron a desarrollarse en Espafa
algunas actividadesy estudios sobre laimagen de las mujeres en las representaciones artis-
ticas, el sequndo ambito de interés cuando se considera la diferencia sexual en la reflexién
histérico-artistica, pero fue necesario esperar hasta comienzos del siglo XXI para que se
acelerara en nuestro pais el proceso de investigacion con perspectiva de género.?

Con esto quiero incidir en que, hacia el final de los afos ochenta, cuando se publico
el primer numero de Atrio, apenas se estaban poniendo en marcha en Espana las investiga-
ciones feministas, una de las perspectivas que mas ha contribuido a ofrecer nuevos modelos
de interpretacién en la Historia del Arte.

Pero el tiempo ha pasado y hemos alcanzado cierta madurez en el analisis y los en-
foques metodologicos. Se ha superado laideainicial de reconstruir uninventario de autoras
para incorporarlas al discurso oficial de estilos y obras, e incluso una segunda fase en la
que se desentranaron losimpedimentos que vencian las artistas que consiguieron alcanzar
una situacion profesional. Paralelamente a los cambios sociales y al cuestionamiento de
la situacidn de las mujeres en la hegemonia patriarcal, se ha visto la necesidad de revisar
el paradigma de la creacidn artistica y las metodologias de la Historia del Arte que han
imperado hasta ahora, porque surgieron con un punto de vista exclusivamente masculino
que hasta ahora hemos considerado la normay, en ese sistema, las practicas femeninas
son una excepcion.

Siguen siendo muchos los asuntos pendientes, especialmente la diferente situacion
entre el avanzado estado de la investigacion y de las actividades creativas, por unlado, y la
escasa transferencia de esos conocimientos a la sociedad. Y los factores que frenan esa
transmision son diversos, como el hecho de que nos hayamos ocupado de ella mayoritaria-
mente las mujeres y eso impide que se perciba como un asunto de interés general. O el hecho
de que sectores reaccionarios de la sociedad pasen por alto la utilidad de la perspectiva de
género en el analisis cientifico y hayan introducido en su discurso esa etiqueta de “ideologia
de género” que utiliza el Vaticano desde comienzos de siglo para oponerse alos movimientos
feministay LGBT.?

2. Amparo Quiles Fazy Teresa Sauret Guerrero, Luchas de género en la historia a través de la imagen: Ponencias y comunicacio-
nes(Méalaga: CEDMA, 2002). Patricia Mayayo, Historias de mujeres, historias del arte (Madrid: Catedra, 2003).

3. Lexicon. Términos ambiguos y discutidos sobre familia, vida y cuestiones éticas, a cargo del Consejo Pontificio parala Familia,
Congregacion para la Doctrina de la Fe, 2003, tomado de Andrea Puggeli, “;0ué es y para qué sirve la ideologia de género?,”
Blog 1de cada 10 de 20 minutos, octubre de 2018, consultada el 10 de noviembre de 2019,
https://blogs.20minutos.es/1-de-cada-10/2018/01/10/1a-ideologia-de-genero-para-que-sirve/

y Paula Alvarez Lopez, ":Qué es laideologia de género?" La Pluma Violeta, no. 3, 2019, consultada el 10 de noviembre de 2019,
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No obstante, a pesar de las dificultades, el amor por el conocimiento y el empefo
deinvestigadores, docentes, artistasy publico son grandes fortalezas que no han flagueado
en todos estos anos. Y esperamos que este libro ayude a avanzar en este viaje al que queda
mucho camino por delante.

https:/fwww.upo.esicms2/export/sites/facultades/facultad-humanidad alidad-estrategia-y-responsabilidad-sociall.galleries/Documentos-COMPROMISO-CON-LA-IGUALDAD/La-Pluma-Violeta-3-Definitivo.pdf



PRESENTACION

Eunice Miranda Tapia
Universidad Pablo de Olavide, Sevilla (Espafia)

El presente libro surge de la necesidad de crear un espacio para la divulgacion de estudios
gue analizan distintos aspectos entorno a la creacion artistica generada por mujeres en el
ambito iberoamericano. Se ha considerado en este amplio espectro, no sélo el estudio de
movimientos artisticos dirigidos por mujeres o el analisis de obrasy proyectos que se elaboran
desde una perspectiva de género, sino también se ha querido incluir la voz de las mismas
creadoras, abriendo asi una pequefa ventana hacia la reflexion y el analisis del proceso de
creacion redactado en primera persona.

Los trabajos aqui presentados, transitan distintas geografias asi como diferentes
aproximaciones metodoldgicas y manifestaciones artisticas. Se localizan asi valiosas apor-
taciones en torno a la creacion literaria, pictérica, de performance o video y también a la
creacion individual, colectiva, las practicas del asociacionismoy la divulgacion.

Ellibro se haorganizado en tres apartados. En el primero de ellos, Creadorasy trans-
gresoras, se ubican trabajos en los que se acentla una posicion de contrapeso, en el que las
artistas/creadoras analizadas han significado no sélo una valiosa aportacion en su ambito
especifico de creacion, sino que su propio discurso reporta un desafio, ya sea a la tradicién
creadora heteropatriarcal, como a los propios mecanismos de creacion imperantes en el
arte establecido.

En el sequndo apartado, Estrategias de produccidn: andlisis y posicionamientos cri-
ticos, se engloban los trabajos que aportan reflexiones sobre diversos procesos creativos,
que comprenden desde estrategias tedricas aplicadas a proyectos artisticos, asi como el
andlisis de distintas estrategias que versan desde aspectos de identidad, feminidad o de
la relacidn del cuerpo de la mujer con el espacio, la ciudad y los mecanismos de consumo,
simbolo de las sociedades contemporaneas.
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Por ultimo, en el tercer apartado, En primera persona: memorias, reflexiones y docu-
mentacién sobre procesos de creacion, se ha dado espacio para que las propias creadoras
expongan un analisis critico sobre su produccién. Considerando que son pocos los momentos
en los que la artista tiene espacio para su voz, se ha aprovechado esta publicacion precisa-
mente para abrir el espacio al pensamiento de la artista y que sea ella misma quien vierta
sus propias reflexiones en cuanto al proceso creativo, la conceptualizacién y la ejecucion
de sus obras.

Para finalizar, es fundamental agradecer la invitacion brindada por el profesor
Fernando Quiles para poder desarrollar este proyecto, asi como a Sandra Bautista por su
valioso apoyo en la primera fase de edicion del libro. Y por supuesto, agradecer al equipo
del area de Historia del Arte de la Universidad Pablo de Olavide, que de una manera u otra
participo para hacer posible esta publicacion, de manera especial a Maria Angeles Fernandez
Valle y Victoria Sdnchez Mellado.

Como bien lo comenta antes la profesora especialista en arte y género, Ana Aranda
Bernal, No solo musas es un pequeno paso en este largo camino que urge andar, por eso,
subrayamos el esfuerzo de todas y todos los investigadores aqui presentes, sin cuya labor
ese paso no se habria dibujado en el camino. Para todas estas personas —y para las mujeres
que inspiraron sus valiosas contribuciones— el mas profundo agradecimiento y reconoci-
miento por su labor.
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Arte Yy feminismo enel espacio publico:
de lo perdurable a lo efimero.

Algunos ejemplos del siglo XXI en Espana

Art and Feminism in Public Space: From Perdurability to the Ephemeral.

Examples of the 21st Century in Spain

Resumen

El espacio publico ha sido a lo largo de la
historia, especialmente contemporanea, el
lugar desde el que se han desarrollado las rei-
vindicaciones que han permitido a nuestra
sociedad avanzar hacia la democraciay la li-
bertad. Especialmente complejo ha sido para
las mujeres apoderarse de este espacio, que
no obstante, desde la Revolucion Francesa
salieron a la calle para reivindicar derechos
sociales. Las manifestaciones artisticas no
quedaron impasibles ante ello y se han su-
mado a la lucha, a través del arte urbano, las
acciones, el propio urbanismoy la carteleria.
En la actualidad, estas acciones se vuelven
colectivas gracias al poder de otro espacio
publico, lasredes sociales, permitiendo que el
arte feminista se apodere de las calles, no sin
dificultades. En el texto trataremos algunos
ejemplos de artistas espanolas del siglo XXI.
Palabras clave: arte actual; arte y géne-
ro; arte urbano; performance; carteleria;
urbanismo.

Como citar este trabajo / How to cite this paper:

Laura Luque Rodrigo
Universidad de Jaén, Jaén (Espaiia)

lluque@uijaen.es
https://orcid.org/0000-0003-2651-6948

Abstract

This text touches on several examples of
Spanish female artists of the 21st century.
Public space throughout history, especially
in contemporary history has been where
their demands have taken place, allowing
oursociety to progress towards democracy
and freedom. It has been notably challeng-
ing for women to be able to take over this
space. Nevertheless, and since the French
Revolution, these women have been out
on the streets claiming their social rights.
They were not indifferent towards artis-
tic manifestations and united to this fight
through urban art, initiatives, urbanism,
and posters. Nowadays, these initiatives
have become collective due to the power
of another public space platform, social
media, allowing feminist art to empower
the streets without any difficulties.
Keywords: current art; art and gender; urban
art; performance art; posters; urbanism.

Lugue Rodrigo, Laura. "Arte y feminismo en el espacio publico: de lo perdurable a lo efimero. Algunos ejemplos del siglo XXI en Espaia.” En No solo
musas. Mujeres creadoras en el arte iberoamericano. Monogréafico Atrio 1, editado por Eunice Miranda Tapia, 55-65. Sevilla: Universidad Pablo de

Olavide, Atrio, 2019.

© 2019 Laura Luque Rodrigo. Este es un articulo de acceso abierto distribuido bajo los términos de la licencia Creative Commons Attribution-
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Las mujeres en el espacio publico
Fray Luis de Ledn escribi¢ que la naturaleza hizo a las mujeres para que encerradas guar-
dasen la casa y asi las obligo a cerrar la boca.' Como explica Clara Janés, desde que en la
prehistoria se abandono la vida nomaday se encontro el refugio, se empezaron a dividir las
tareas cotidianas, de una forma natural, hasta que esta naturalidad se olvidd y la distribucion
de tareas paso a ser algo impuesto y discriminador.?

El espacio publico ha estado a lo largo de la historia ligado a las actividades de los
hombres, mientras que el interior de las casas era el lugar dedicado a las mujeres,® que se
apoderan por primera vez del espacio publico, en el marco de la disidencia, con el inicio de
los movimientos feministas las mujeres salen a la calle a reivindicar sus derechos. Las mu-
jeres disentian del orden social y politico, pero en su primera aparicién, con la Revolucién
Francesa, solo fueron una herramienta para formar mayor tumulto, siendo represaliadas
autoras como Olimpia Gouges, por escribir sobre los derechos de las mujeres. En el siglo
XIX, con la Seqgunda Ola, cuando las sufragistas reclamaron el derecho al voto, las mujeres
vuelven alacalle, ahorasiaexigirlo que les correspondia. En la segunda mitad de siglo, tiene
lugar la Tercera Ola Feminista. El feminismo, desde 1975, se convirtié en algo mas amplio,
donde tienen cabida distintas realidades, como las reivindicaciones de las mujeres negras
o de las lesbianas.” En la actualidad, encontramos que “las mujeres han accedido a estos
espacios publico-laborales, pero sin que estos espacios hayan sido transformados,” lo que
en ocasiones puede ser fuente de conflicto.

Siatendemos alas representaciones pictoricas de las mujeres, encontramos que el
espacio donde mas frecuentemente aparecen es el del hogar, pero el seqgundo espacio es el
delaciudad, a partir del siglo XIX. Las mujeres estanrepresentadas en las obras que muestran
los movimientos obreros, asi como en actividades cotidianas no domésticas por primera vez.5

Pero sin duda, aunque las mujeres salgan a la calle a reivindicar la igualdad de dere-
chosy oportunidades entre sexos, el mayor problema para el empoderamiento de las mujeres
en la calle en la actualidad es la falta de seguridad. La ONU advierte que “las mujeres y los
hombres, las ninasy los ninos, experimentan el proceso de urbanizaciony lavida en la ciudad

1. Fray Luis de Leon, La Perfecta Casada. XV. 1584, consultada el 24 de mayo de 2019,

http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/la-perfecta-casada—0/html/01e93f60-82b2-11df-acc7-002185ce6064_3.html

2. Clara Janés, Guardar la casa y cerrar la boca(Madrid: Siruela, 2015).

3. Christine Belphy en Elenemigo principal (1970), define como ‘modo de produccion doméstica’ alas mujeres, algo que también
se refleja enla obra de Engels, El origen de la familia, la propiedad privada y el Estado (1884).

4. Nuria Varela, Feminismo para principiantes (Barcelona: PRH, 2017).

5. Albert Noguera Fernandez, “Los feminismos y la division espacio-género,” en VIl Congreso virtual sobre Historia de Las Muje-
res. Asociacion de Amigos del Archivo Historico Diocesano de Jaén(Jaén: AHPJ, 2015), 623-42.

6. Laura Luque Rodrigo y Rafael Mantas Fernandez, “La mujer en el espacio pintado. De la Edad Moderna a la Contemporanea,”
Asparkia, no. 21(2009): 47-64.
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de manera diferenciada.” La ausencia de mujeres en puestos de gobierno ciudadano dificulta
la vision inclusiva de las ciudades.®

Desde el arte también las mujeres han tratado de apropiarse del espacio urbano,
en primer lugar a través de las derivas, las fldneuse (paseantes callejeros) de Laura Elkin®y
Janet Wolf, en referencia a las mujeres que cambiando el modo de moverse por el espacio
urbano, pueden intervenir en la organizacion del mismo. Andrea Burbano, propone también
la apropiacion del espacio urbano como una forma de sociabilidad e igualdad de género.
Afirma que no podemos asumir el espacio publico como neutral al género, puesto que no
lo es.® En definitiva, el espacio publico, la calle, es el lugar comun a todas las personas, un
espacio de convivencia, de relacion, de encuentro, de ocio, de transito. Un espacio al finy
al cabo vivido en comunidad.

Arte feminista en el espacio publico
“Eluso de espacios como la calle esinevitable si el artista busca aproximarse al gran publico,
incluyendo asi los medios de comunicacion y la cultura de masas,” es decir, el arte, si es
activista, optara por usar el espacio publico para llegar mas y mejor a la gente. Desde mitad
del siglo pasado, el arte feminista ha buscado un hueco dentro de lo urbano. En la década
de los 60, coincidiendo con la Segunda Ola Feminista, se desarrollo una corriente artistica
representada por mujeres que emplearan el arte como instrumento de denuncia, usando
especialmente la performance. De ese primer momento de denuncia, se pasa a la exaltacion
delo femenino, con el empleo del propio cuerpo como instrumento de trabajo. Frente a esto,
los afos 80 vuelven a ser de denuncia y algunas artistas como Barbara Kruger empiezan a
salir a la calle.”? Progresivamente, en la ultima década del siglo XX y sobre todo durante el
siglo XX| se comienzan a plantear nuevas subjetividades.

En este sentido han emergido artistas realmente interesantes que plantean el arte
con una utilidad publica o educacional, combatiendo nuestra cultura visual con nuevas ima-

7. ONU-Habitat, "La Nueva Agenda Urbana en espafol,” consultada el 24 de mayo de 2019,
http://onuhabitat.org.mx/index.php/la-nueva-agenda-urbana-en-espanol

8. Nuria Rodriguez Calatayud, “La mujer en los margenes, la memoria femenina en la ciudad,” en Didlogos urbanos, confluencias
entre arte y ciudad. Valencia, coord. Joan Llaveria i Arasa(Valencia: Universidad Politécnica de Valencia, 2008), 279-88.

9. Laura Elkin, FlGneuse, Women Walk the City (Barcelona: Penguin Random House, 2016).

10. Andrea Burbano, “Ideas para una mejor vida urbana,” conferencia TEDx Universidad Piloto, YouTube, video, 10 de diciembre
de 2014, consultada el 24 de mayo de 2019, https://www.youtube.com/watch?v=960GIVnkTfM&t=18s

11. Blanca Fernandez Quesada, “Nuevos lugares de intencion. Intervenciones artisticas en el espacio urbano como una de las
salidas a los circuitos convencionales: Estados Unidos 1965-1995" (tesis doctoral, Universidad Complutense de Madrid,
1999), 132, https://eprints.ucm.es/1754/1/T23914.pdf

12. Maria Laura Gutiérrez, "Arte, tecnologia, géneroy espacio publico. Un anélisis a través de las obras de Jenny Holzer y Barba-
ra Kruger,” Prometeica, no. 15(2017): 17-30.
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genes, que amplian nuestro imaginario personal y colectivo, de manera que se reflexione
sobre temas de actualidad que de otra forma pasan desapercibidos. La mayoria de las pro-
puestas artisticas entorno al género en la calle se centran en accionesy el arte publico asi
como graffitiy carteleria, en gran medida en relacion a las manifestaciones del 8 de marzo,
Dia Internacional de la Mujer.

La cosificacion de las mujeres, que se mantiene en la ciudad actual a través de las
vallas publicitarias, es combatida mediante estas imagenes artisticas que proponen otros
discursos, inclusivos 'y en pro de la equidad, desde distintas disciplinas.

Arquitecturay ciudad: la configuracion del espacio publico

como forma de alcanzar la igualdad de género

Ladesigualdad en cuantoahombresy mujereslavemos en las calles a diario de muy diversas
formas. En primer lugar porque las calles son un lugar mucho mas inseguro para las mujeres
que paraloshombresy por otro lado en su propio trazado, en sunomenclaturay monumentos.
Si atendemos a los monumentos urbanos que hay en nuestras ciudades, muy pocos estan
dedicados amujeresy cuando o estan, suelen ser obras de estos Ultimos anos y dedicados a
cuestiones generales como la violencia de género, pero sy las mujeres importantes de nuestra
historia? Sucede igual con el nombre de las calles. Se han desarrollado en los ultimos tiem-
pos, multiples iniciativas para mejorar esta situacion. Por ejemplo, #WomenlInCities realiz6
en 2018 una accion simbolica en las calles de Barcelona, cambiando sus nombres por el de
mujeres importantes, poniendo una pegatina sobre el rétulo de algunas vias.™

Otro proyecto destacable es el llamado #Merezcounacalle, un proyecto ideado por la
profesora de Geografia e Historia, Rosa Liarte Alcaine del IES Cartama (Malaga), dentro de la
materia Cambios Socialesy de Género." El proyecto ha dado lugar auna web enla que centros
de toda Espana pueden sumarse, recopilando el numero de calles con nombre de mujery de
hombre que hay en cada localidad. Se trata asi de visibilizar la invisibilidad, de mostrar en este
caso alos menores, como de forma subliminar, asociamos, por cuestiones como estas, a los
hombres con profesiones de éxito como médicos, politicos o escritores, entre otros, mientras
que las mujeres no aparecen.

Encuantoalaconfiguracion urbana, el derecho ala ciudad estarecogido en la Carta
Europeade la Mujer enla Ciudad™de 1996 y la Carta por el Derecho a la Ciudad de las Mujeres

13. Eva Garcia Valero, “12 calles de Barcelona se feminizan,” El Pais, 8 de marzo de 2017, Feminismo,
https://elpais.com/elpais/2017/03/03/seres_urbanos/1488543904_239353.html

14."Merezco una calle,” consultada el 24 de mayo de 2019, https://www.merezcounacalle.com/

15. “Carta europea de la mujer,” Diputacit de Girona, consultada el 24 de mayo de 2019,
http://www.ddgi.cat/participaciociutadana/material/curs200912/AAVV_La_Carta_Europea_de_la_Mujer_en_la_Ciudad.pdf
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(Foro Urbano Mundial, Barcelona 2004)."® Se ha entendido que la forma de hacer la ciudad
mas igualitaria es mediante la incorporacién de mujeres arquitectas y urbanistas.” Desde
Urbact,™ se organizd en Estocolmo en 2018 el taller Gender Equal Cities, donde se trato
precisamente sobre cémo hacer las ciudades mejores, gracias a la perspectiva feministay
teniendo en cuenta la interseccionalidad. Alli se premio ademas al municipio sueco Umea,
por sus buenas practicas al respecto, y se presentaron diferentes estudios y proyectos que
demuestran que la percepcion de las ciudades es distinta para hombres y mujeres. La idea
es sobre todo hacer la configuracidon urbana un proceso mas participativo, algo que permi-
tirian nuestras Agendas Urbanas,” si se les diese auténtica relevanciay fueran vinculantes,
como forma de participacion ciudadana, de incluir a las mujeres y de estudiar el espacio no
“de forma absoluta, sino desde su dimension psicoldgica y social.”?®

Acciones performaticas para apoderarse del espacio urbano

Por otro lado, artistas del campo plastico y visual, plantean propuestas dentro del arte de ac-
cion, que pretenden apoderarse del espacio urbano desde la transgresion o simples acciones
que llamen la atencion de los transeuntes y que son registradas fotografica y videografica-
mente, lo que permite mayor incidencia al poder ser difundidas mediante redes sociales y
expuestas en espacios artisticos. Esther Ferrer es una pionera en el arte de la performance
en Espana, que hamarcado alas siguientes generaciones. Ella fue de las primeras en tomar
las calles con sus acciones y en implicar al publico. La sucedieron otras grandes de la per-
formance, por ejemplo, Itziar Okariz, preocupada por la invasion y transgresion del espacio
publico, crealaaccion Mear en espacios publicos o privados(2001); Pilar Albarracin, también
se apropia de la calle en performancesy videos como Sangre en la calle (1992), serie de ocho
acciones transcurridas en el centro de Sevilla, donde situaba a mujeres ensangrentadas
tiradas en el suelo, mostrando la violencia ejercida sobre las mujeres de forma escandalosa,
provoca lareflexiény el didlogo.

Ya en la ultima década, podriamos citar artistas como Isabel Leon, cuya obra gira
entorno a distintos temas, pero en los que entran algunos como la violencia de género o a
Yolanda Dominguez, quien critica con sus proyectos artisticos cuestiones relativas alaimagen

16."Carta por el Derecho a la Ciudad de las Mujeres,” Universidad de Granada, consultada el 24 de mayo de 2019,
https://www.ugr.es/~revpaz/documentacion/rpc_nb_2012_doc2.pdf

17. Rodriguez Calatayud, "La mujer en los margenes,” 279-88.

18. "Programa Europeo de Desarrollo Urbano,” Urban Act. Driving change for better cities, consultada el 24 de mayo de 2019,
https://urbact.eu/who-we-are

19. Para mayor informacion sobre las Agendas Urbanas y sus retos, consultar el debate de la Revista PH no. 97.
https://www.iaph.es/revistaph/index.php/revistaph/issue/view/112 Especialmente el texto “La construccion de la ciudad in-
clusiva desde la cultura. La igualdad de género como objetivo,” de Daniel Navas Carrillo, Javier Ostas Prieto y, Maria Teresa
Pérez Cano.

20. Pablo Paramo y Andrea Milena Burbano Arroyo, “Género y espacilidad: analisis de factores que condicionan la equidad en el
espacio publico urbano,” Universitas Psycologica, no. 1(2011): 61-70.
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de la mujer en la publicidad y roles de género. Su obra se mueve sobre todo en el campo de
laaccion artistica, puesto que considera que la participacion del espectador tiene un poder
transformador mayor que la simple contemplacién, por ello involucra personas para crear
experiencias en vez de objetos. Son muy caracteristicas sus acciones colectivas, enlas que
lanza un proyecto y es seguido por personas de distintos puntos de la geografia espafnola e
incluso internacional, como Poses (2011).

Por otro lado, Valle Galera, disiente del concepto tradicional de género con sus fo-
tografias, videos e instalaciones, tratando de dar visibilidad aidentidades ignoradas. Con su
intervencion en la plaza Grao de Castellén (2010),% en la que pasoé un dia fotografiando a las
mujeres que pasaban, mostré como la arquitecturay el espacio publico podian influir en su
comportamientoy sus movimientos, es unareivindicacién de lo urbano desde la perspectiva
de género que muestra como las mujeres pueden pasear por las calles asustadas a veces
hasta de su propia sombra, sensaciones que pocas mujeres no confesaran haber vivido.

Debe citarse a Mara Leon, que con su proyecto E730(2017), plantea el problema de
la espera para lareconstruccion mamaria tras una mastectomia, a través de unaaccion que
emplea fotografia y redes sociales, que se ha convertido en un movimiento ciudadano que
ya ha conseguido incidir en las decisiones politicas. Cada dia se fotografiaba mostrando la
cicatrizy pegabalos carteles en el hospital donde debia ser intervenida. Muchas personas se
sumaron al proyecto. En Andalucia se recort6 el tiempo de espera de dos anos a seis meses,
en algunas comunidades auténomas aun es de cinco anos.

Por ultimo, Veronica Ruth Frias artista cordobesa que reivindica el papel de la mujer
dentrodelahistoriadel arte, lareligiony situaciones como el arte y lamaternidad, entre otras
cuestiones, tiene piezas enlas que invade el espacio urbano como Art now(2018-en proceso)
donde Frias reflexiona sobre la presencia de las mujeres en la historia del arte, subiéndose
en equilibrio sobre una pila de libros sobre la materia en los que no aparecen nombres de
mujeres artistas. En su reciente proyecto | am a woman (2018-en proceso), que comprende
varios tipos de acciones artisticas y gracias a la beca EMER-GENT, ha podido realizar en
Torremolinos una valla publicitaria con este lema. Este proyecto sirve para preguntarse ;qué
es ser mujer? Y también ;qué es ser hombre? Comprobar qué términos suelen asociarse a
cada sexo y como podemos deconstruir esos prejuicios.

Estos sonsoloalgunos ejemplos de artistas que muestran su disconformidad con el
orden establecido a través del arte y apoderandose del espacio publico y las redes sociales,
invitando a la participacion dentro de la corriente del arte relacional y generando un debate y

21. Victoria Quirosa Garcia y Laura Lugue Rodrigo, “La nueva plastica visual en torno al género, obra e identidad: Valle Galera,”
Dossiers Feministes, no. 23(2018): 185-202.
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unareflexion entorno a temas vinculados a la actualidad politica y social de nuestro pais, es-
pecialmente en lo referente ala situacion de las mujeres, pero podriamos citar muchas otras,
pues el arte de acciony el arte relacional, son corrientes muy sequidas en estos ultimos anos.

Hay que mencionar que en El Carpio (Cordoba), dentro de las jornadas de Scarpia, y
especialmente durante los afios 2004 y 2005 (aunque siempre estuvo presente la tematica
de género), se llevaron a cabo interesantes acciones en la calle como la de Maria Géngoray
Maria Ortega en 2005, en apoyo a la nueva ley que permitia el matrimonio entre personas del
mismo sexo, celebrando la primera boda(ficticia) entre dos chicas en el pueblo, con todos los
habitantes como invitados; o el ‘Anti-monumento de género’ de Carlos Ferrer, en la fachada
de la Iglesia de Nuestra Senora de la Asuncidn, en la que se escribid “A las que viviran en un
estado mejor, el pueblo de El Carpio”, tomando la formula usada en los monumentos por los
caidos en la Guerra Civil, y en alusion a todo lo que queda por hacer en favor de la igualdad
de géneroy la erradicacion de la violencia sobre las mujeres; o la accion Pasarela de Género
(Graciela Izquierdo, 2004), que sirvio para visibilizar y reivindicar que todavia, en pleno siglo
XXI, las mujeres del pueblo tenian prohibida la entrada al Casino; entre otras muchas como
No mates amor (Maria José Guzman, 2005), Aqui pan y después gloria (Maria Luisa Ortega,
2011), Las abuelas grafitteras (Michal Araszevicz y Mercedes de Alba, 2011), etc.

Arte urbano??

Con lairrupcion del graffiti los artistas comienzan a apropiarse del espacio urbano, pues la
arquitecturay el urbanismo habian dejado nulo margen de opinion con respecto a la cons-
truccion de los espacios publicos a los artistas. Las mujeres se sumaron desde sus inicios
enlos anos 70 en EEUU, siendo una de las artistas mas conocidas de ese periodo Lady Pink.
En el resto del mundo laincorporacion de la mujer al mundo del arte urbano fue mas tardia,
ya en la década de los 80.2 Aunque como sefiala Ganz, en su obra Graffiti Mujer, las artistas
urbanas han pasado inadvertidas en comparacion con los artistas hombres, han usado el
muro como espacio parareivindicar su presenciay sus derechos. Por ejemplo, en Afganistan
la artista Shamsia Hassani, trata con su arte de traer cambios positivos a la sociedad, en un
pais donde las mujeres no tienen derechos. Otras mujeres artistas urbanas como Faith47,
Panmela Castro, Nuria Mora, Miss Van o Btoy, entre otras muchas, han usado los muros
como espacio donde tratar de visibilizar la desigualdad de las mujeres en distintas partes
del mundo. Existen ademéas numerosos proyectos encabezados por instituciones publicas,
que encargan murales, sobre todo con la tematica de la violencia de género aunque con
frecuencia se enmarcan dentro de las actividades desarrolladas para el dia de la mujer.

22.Hay que aclarar las diferencias entre arte urbano y arte publico, actualmente se toma el primero como aquel que es espon-
taneoy el sequndo como el que surge de un encargo. Por otro lado, arte urbano tampoco es lo mismo que graffiti, e incluiria
una variedad mayor de manifestaciones artisticas en el espacio publico.

23. Nicholas Ganz, Graffiti mujer: arte urbano de los cinco continentes (Barcelona: Gustavo Gili, 2008).
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Este tipo de intervenciones, permiten llevar el debate a un gran nimero de poblacion, por lo
que son especialmente interesantes, sobre todo aquellas que se enmarcan dentro del arte
relacional y se vinculan al entornoy a sus gentes, permitiendo su participaciény por lo tanto
su identificacion y apropiacion de las obrasy el espacio.

Carteles populares e ilustraciones en relacion

alas manifestaciones del 8M. La calle y las redes sociales

Los ultimos tres anos, y sobre todo a partir de 2018, las manifestaciones del 8 de marzo, han
tenido unaincidencia sin precedentes, que han permitido que se esté hablando de la Cuarta
Ola Feminista, que pide, en nuestro contexto occidental y democratico, laigualdad real, aca-
bando con problemas como la brecha salarial, o mayor sequridad para las mujeres en las calles
y ensus hogares. Artistas de distintas disciplinas, como personalidades relevantes de otros
campos, se han sumado a estas reclamaciones, animando a las personas, de ambos sexos,
a participar en las manifestaciones y en la huelga del citado dia. En esto, hay que destacar
lalabor de numerosas ilustradoras que han elaborado obras que se han hecho virales en las
redes sociales, carteles que han potenciado sin duda no solo la asistencia sino, de alguna
manera, la creatividad popular.

Esther Gili es una de estas cientos de ilustradoras espafiolas? (habria que sumar mu-
chas méas de otras nacionalidades) que han puesto su creatividad a disposicion de esta causa,
creando carteles para sendos afios, con mensajes como “El dia 8 no trabajo, no consumo, no
cuido”acompafnado de unaimagen muy reconocible dentro de su estilo, una persona, en este
caso con escasos elementos que determinen su género, para que resulte lo mas inclusiva
posible; o en el caso del ano anterior, una mujer con el puio en alto que sujeta un cartel con
el mensaje “Nosotras paramos.”

Maria Hesse, Paula Bonet, TuttiConfetti, Moderna de Pueblo o Monstruo Espagueti,
estas dos ultimas consideradas también como influencers, se sumaron a esta tendencia.
En la mayoria de estos carteles la idea fundamental era difundir el paro general. De alguna
forma, la carteleria, que tanta influencia tuvo en causas como el movimiento obrero o el voto
femenino y por supuesto, que tanto usaron las grandes dictaduras europeas del siglo XXy
los combatientes de todos los bandos de las guerras mundiales y la Guerra Civil espanola
(como demuestra su presencia en centro de arte como el Museo Centro de Arte Reina Sofia),
vuelve a cobrarimportancia, no tanto para estar pegados enlos muros de las ciudades, como
difundiéndose en redes sociales.

24. Para consultar algunas imagenes al respecto, ver: “Nasas social media,” consultada el 24 de mayo de 2019,
https://www.nasassocialmedia.com/blog/el-8m-tambien-se-dibuja
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A esto hay que sumar la creatividad popular, pues en las manifestaciones se vieron
numerosos carteles que contenian no s6lo mensajes textuales creativos, sino a nivel visual,
algunos en referencia a iconos contemporaneos de la lucha feminista, personajes reales
y de ficcion como Hermione (Harry Potter) o la Princesa Leia (La Guerra de las Galaxias) y
otrosaun mas actuales salidos, por ejemplo, del programa Operacion Triunfo. En otro vemos
a mujeres que se dan la vuelta al delantal para convertirlo en una capa, esculturas clasicas
con mensajes, retratos de mujeres con lemas, un ledbn comiendo mariposas en alusion a la
cancion“Lomalo”, y unsinfin de imagenes que acompanan las consignas, algunas con mayor
virtuosismo técnico que otras, pero todas con un mensaje potente que cala en elimaginario
colectivo y que sirven a un fin comun. Vivimos en la sociedad de las imagenes, nos comuni-
camos mediante emoticonos, por lo que esta iconografia contribuye vivamente a generar
mensajes de calado.

Conclusiones
Las mujeres, alolargo de la historia contemporanea han usado la calle como forma de reivin-
dicarlos derechos mas basicos, laigualdad como seres humanos. Las artistas no han quedado
almargende elloy han visto, en muchas ocasiones, como el espacio publico era el lugar mas
idéneo para, a través del arte, mostrar su disconformidad con el sistema socio-cultural y
politico. Enlaactualidad, muchas artistas espanolas trabajan en este campo, reclamando no
sololaigualdad en los asuntos mas basicos, sino su presencia en la historiay en particular en
la historia del arte, explorando ademas los limites de lo masculino y lo femenino, incluyendo
un concepto de género amplio e inclusivo.

La presencia de las mujeres en las calles parte de laincorporacion de las mismas en
la propia configuracion de las ciudades de una forma paulatinay mucho mas equitativa, pues
la presencia de arquitectas y urbanistas, segun recomendaciones de organismos como la
OMS, seralaclave paramejorar lavida de las mujeres en las calles. Asimismo es preciso que,
aligual que en los museos, ferias de arte y demas espacios artisticos, aumente la presencia
de mujeres en los monumentos urbanos y nombres de las calles, puesto que de manera
inconsciente estas ausencias son mensajes subliminares que contribuyen a mantener los
roles de género. Por otro lado, las formas artisticas de tomar las calles desde la accion, el
graffiti o cualquier otra forma artistica, son medios potentes que ayudan a que buena parte
de la poblacion reflexione sobre este temay que aporta visibilidad a las artistas puesto que
son obras muy efectistas con gran repercusion en las redes sociales y también en prensa.

Por ultimo, la incidencia de las artistas en las ultimas manifestaciones del 8M ha
contribuido a crear esta Cuarta Ola Feminista, que aboga por unaigualdad efectiva en todos
los &mbitos, inclusiva y heterogénea, a lo que hay que sumar la creatividad popular que se
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manifiesta tanto de forma textual como a través de laimagen en los carteles empleados en
las manifestacionesy que merecen un estudio desde laantropologia, pero desde luego tam-
bién desde las artes, pues aun siendo manifestaciones efimeras, son muestra de la cultura
populary evidencian la influencia de las artistas mas mediaticas en las redes.

En definitiva, las mujeres, desde el arte, se encuentran en un momento de nueva
apropiacion del espacio publico para mejorar la calidad de vida y las relaciones sociales,
encaminandonos hacia unas ciudades mas seguras, equitativas y creativas.
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