3568

Resenas

g \v—-ﬂ"-(

“Juan Manuel
Rodriguez Ojeda

2 El diseno’como
~fundamento artistic

Luque Teruel, Andrés

Juan Manuel Rodriguez Ojeda. El diseno
como fundamento artistico

Bditora? D forsaiibtie Seviils : . Sevilla: Universidad de Sevilla, 2019. 463 pags.
: N . ISBN 978-84-472-2868-3

Los estudios del profesor de la Hispalense Andrés Luque Teruel sobre la viday obra de
Juan Manuel Rodriguez Ojeda (1853-1930) marcan un antes y un después en el trata-
miento cientifico de tan insigne artista. Profusamente ilustrado, el libro que comenta-
mMos Nos permite contextualizar la obra de Rodriguez Ojeda en toda su extension, am-
pliando las valoraciones efectuadas en el estudio precedente publicado en la editorial
Jirones de Azul(merecedora de reedicion), centrado en la produccion para la Herman-
dad de la Macarena.

El primer capitulo narra la vida de Rodriguez Ojeda. Comenzo pronto a destacar en el
arte de vestir a las imagenes, lo que le permitio relacionarse con los talleres de Celes-
tino Rodes, Elisa Riveray las hermanas Antunez. Desde la priostia de la Hermandad de
la Macarena promovera todo tipo de actividades para financiar sus proyectos. El mayor
respaldo lo consigue con la incorporacion de la reina Maria Cristina y de su hijo, el fu-
turo Alfonso XllII, a la nomina de hermanos de la Hermandad. Luque Teruel destaca la
agudeza empresarial de Rodriguez Ojeda en la captacion de recursos econémicos para
la ejecucion de sus proyectos.
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En el sequndo capitulo se analiza su faceta de vestidor de imagenes. La utilizacion de
tocados sueltos y asimétricos con excepcional sutileza, junto con la habilidad para
marcar los hombrosy liberar los brazos, le permitio resaltar la expresividad, la naturali-
dady la belleza de las imagenes como nunca antes se habia visto.

El tercer capitulo aborda los anos de formacion y los primeros disenos, ejecutados
en talleres ajenos entre 1876 y 1888. Se inicid en el taller de las hermanas Antunez en
1868. Su primer proyecto es el manto verde de saliday la saya morada parala Esperanza
Macarena, bordados por Elisa Rivera en 1879. Ya desde esta etapa tardo-romantica,
Rodriguez Ojeda manifiesta sus habilidades en el diseno compositivo, en la carnosidad
delasformasyensusentidode lamonumentalidad. Entre 1880y 1886 proyectaun nuevo
juego deinsignias paralaHermandad de la Macarenay reinventa su habito de nazareno.

El cuarto capitulo se centra en su labor en el taller de su hermana Josefa entre 1889 y
1895. Comienza esta etapa conlatunica parael Senor de la Sentencia, de 1889. Destaca
también el palio negro de la Esperanza Macarena, entre 1890-1891, que, tras ser alqui-
lado en 1908 a la Hermandad de San Francisco de Huelva para su desaparecida Virgen
del Mayor Dolor, es adquirido por la Hermandad de la Estrella en 1909.

El quinto capitulo estudia el doble origen del bordado regionalista sevillano entre 1895-
1900. Luque sigue la sistematizacion de las etapas del regionalismo propuesta por Vi-
llar Movellan: primera, de 1900 a 1910, de historicismo ecléctico; segunda, de 1910 a
1917, de estilo sevillano, combinando mudeéjar y plateresco; tercera, de 1917 a 1930, de
regionalismo neobarroco con dos vertientes, una culta y otra popular; y la cuarta des-
de 1930 a 1935, de disolucién del estilo. Caracterizado por las simetrias, se destaca la
innovacion que suponen el palio de la Virgen del Patrocinio de Manuel Beltrany las her-
manas Antunez de 1892, propiedad de la Hermandad del Santo Entierro de Utrera; y el
de la Virgen de la Victoria de Pedro Dominguez Lopez, Emilia Salvador Ibarray el propio
Rodriguez Ojeda entre 1895 y 1897, inaugurando la tendencia historicista al incorporar
bordados inspirados en la fachada del Ayuntamiento de Sevilla. Lugue subraya la exce-
lencia del manto y la saya de la Virgen de Regla entre 1898 y 1900, “fundamental para la
definicion de la personalidad artistica de Juan Manuel Rodriguez Ojeda”.

En el capitulo VI se desarrolla la plenitud del bordado regionalista, entre 1900 y 1975.
Rodriguez Ojeda propuso tres variantes: una, barroca; otra, profundizando en criterios
compositivos propios; y una tercera relacionando motivos andalusies y barrocos. Para-
digmatico es el manto de malla de la Esperanza Macarena entre 1899 y 1900, estudiado
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exhaustivamente. Senala como “prototipo del modelo regionalista propio”al palio, man-
toy saya azul parala Virgen de la Amargura entre 1901y 1905, conjunto, excepto la saya,
perteneciente ala Virgen del Desconsuelo, de Jerez de la Frontera. Rodriguez Ojeda lo-
gra la maxima expresion de la elegancia con el palio de cajon, manto y saya de la Virgen
del Mayor Dolory Traspaso, y tunica y mantolin de San Juan Evangelista, de 1903-1904,
formando “uno de los conjuntos mas importantes de la historia del bordado sevillano
de todos los tiempos”. De la sequnda variante, resalta el palio y manto de la Virgen de
la Hiniesta de 1906; llegando a una obra cumbre del regionalismo: los respiraderos, los
faldonesy el palio rojo parala Esperanza Macarena de 1908, ampliamente estudiado. Se
analizan pormenorizadamente la tunica para el Senor de la Sentencia, 1909-1910, y el
diseno de la corona de la Esperanza Macarena de 1912; cerrando esta etapa con el palio,
manto y saya de la Virgen de la Presentacion de 1915-1916.

El capitulo séptimo examina la “sequnda etapa regionalista” de Rodriguez Ojeda, entre
1915 y 1925. Ahondo en las tres vias precedentes, incorporando dos nuevas: una con
referencias goticas, y otra recuperando criterios romanticos. De esta fase destacan el
simpecado de la Hermandad del Rocio de Trianay la saya para la Virgen de la Hiniesta,
ambos de 1917; o la tunica para el Senor del Silencio en el Desprecio de Herodes, de
1919. Resalta la utilizacion de la técnica de hojilla para manto, simpecado y bocinas de
la Hermandad del Valle entre 1920 y 1923. Sobresale el conjunto de palio, manto, tunica
y mantolin de San Juan Evangelista para el paso de la Virgen del Dulce Nombre entre
1921y 1924. Destaca el unico proyecto integral de Rodriguez Ojeda conservado: el palio,
manto, respiraderos y faldones para la Virgen de los Dolores de la Hermandad de los
Judios de Huelva, 1915-1925. Para la misma ciudad, Luque se detiene enla colaboracion
de Juan Manuel con José Garcia para el desaparecido conjunto de manto, saya, caidas
y respiraderos del palio de la Virgen de la Soledad de la Hermandad del Santo Entierro,
de 1921. Como ejemplo de la quinta variante, Luque cita el palio y manto para la Virgen
del Subterraneo, de 1923-1924. Analiza la sutileza del palio de la Virgen de la Candela-
ria, de 1924, culminando con el estudio del palio y manto de la Virgen de las Angustias
de la Hermandad del Crucificado del Buen Fin, de Aznalcazar, de 1925; y el palio para la
Virgen de los Dolores de la Hermandad de Vera Cruz y Oracion en el Huerto, de Huelva,
en torno a 1925.

En la etapa final sobresale el palio rojo, faldones, manto y saya de la Virgen de la Amar-
gura, tunicay mantolin de San Juan Evangelista, entre 1926 y 1927, estudiados con de-
tenimiento. Luque destaca el manto de la Virgen del Mayor Dolor de la Hermandad de
los Estudiantes, de Algeciras, entre 1926y 1927. Se detiene en las caidas del palio de la
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Virgen de la Amargura, de Huelva, de 1927; y en el manto parala Virgen de la Estrella, de
Chucena, de 1928, antes de abordar el palio de la Virgen de Madre de Dios de la Palma,
de 1928. Analiza, entre otros, el manto, palio y faldones para la Virgen del Refugio, de
1929-1930; y culmina con una “obra maestra del bordado regionalista”: el manto de tisu
de la Esperanza Macarena de 1929-1930.

Finalmente, el capitulo IX trata la cuestion de la obra atribuida, obligando a desdoblar
el catalogo de obras en dos capitulos: el X para las propias y el Xl para las atribuidas.

Estamos, en definitiva, ante un libro referencial para enriquecer la percepcion del sig-
nificado, la honduray la trascendencia del arte de Juan Manuel Rodriguez Ojeda.

Manuel Carbajosa Aguilera
Universidad Pablo de Olavide, Sevilla, Espana
0000-0001-7973-4506
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