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La publicacion Madera y oro. Los retablos de Santiago de Compostela (Catedral, san Mar-
tino Pinario y san Paio de Antealtares)supone una revision de la investigacién acerca del
concepto de retablo en la practica gallega de la ciudad compostelana, y es el primero de
una trilogia dedicada a los retablos en dicha ciudad. Prologado por Jesus Palomero Pa-
ramo, catedratico de Historia del Arte de la Universidad de Sevilla, el libro reune treinta
y cinco capitulos organizados en tres grandes partes. La primera de las cuales alude a la
catedral compostelana, el monasterio de san Martino Pinario ocupa la seqgunda, y cierra
el volumen el monasterio de san Paio de Antealtares. Los doctores Monterroso Montero,
Folgar de la Calle y Castineiras Fernandez son los artifices de este volumen.

Esta obra aglutina investigaciones varias dentro del programa “El patrimonio mo-
nastico y conventual gallego de la reforma de los Reyes Catolicos a la Exclaustracion”
(HAR2016-76097-P) y del Plan Nacional “Programa de Consolidacion e Estructuracion
de Unidades de Investigacién Competitivas’(GRC2013-036). Los investigadores, miem-
bros del Departamento de Historia del Arte, ejercen su docencia en la universidad de la
capital gallega. A cargo de la casa Tedfilo Edicions y contando con el apoyo del Consor-
cio de Santiago, la edicién se inserta en la coleccion “Novedades Editoriales”.
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El libro comienza con una introduccion historica en la que se narran los anteceden-
tes de la catedral romanicay las diversas tradiciones y descubrimientos de la tumba
apostolica. Se pone de relieve el papel desempenado por las reliquias en la difusion
de la fe catolica en general, y el culto jacobeo en particular. El analisis de la fabrica
romanicay su capilla mayor es un ejemplo de la metodologia sequida durante todo el
libro: esbozando una propuesta de caracter historica se van engarzando los distintos
comentarios y reflexiones artisticas, haciendo uso de fuentes primarias de gran valor
y dificil acceso.

A la hora de abordar las capillas de la girola los autores recorren las distintas advoca-
ciones (pasadas y actuales) asi como un estudio de sus escrituras fundacionales. El
claustro catedralicio ocupa un espacio importante en el trabajo, parejo a la singula-
ridad de su diseno. En el campo patrimonial, conservacion y difusion equivalen a la
salvaguarda del patrimonio. La capilla mayory el tabernaculo son el asunto tratado en
el sequndo capitulo. A través de imagenes de gran valor grafico, algunas inéditas, asi
como por medio de planimetrias, se reconstruyen las distintas etapas de este ambicio-
SO proyecto arquitecténico, y a lavez ideologico.

En el tercer apartado se analizan los retablos ubicados en las capillas de san Bartolo-
mé, san Juan Apdstol, nuestra Sefora la Blanca, del Salvador, de san Pedro (también
conocida como Nuestra Senora de la Azucena), Mondragén y Nuestra Senora del Pilar.
Ademas de su localizacion en la cabecera de la catedral, son rasgos interesantes la se-
nalizacion de la capilla de san Juan Apostol como parroquia intramuros de la catedral o
el sentido cristolégicoy eucaristico de la mayor parte de los programas iconograficos.

Elretablo de la capilla de Sancti Spiritus y el de Nuestra Senora de la Prima son revisa-
dos en los capitulos décimo y undécimo. Una vertiente mas hagiografica la conforman
los retablos restantes de la primera parte: concretamente se trata de santa Catalina,
san Antonio y san Andres.

Enlos capitulos quince a diecisiete se abordan joyas como la capilla del Cristo de Bur-
gos, ideada originariamente como espacio cultual; el retablo de la capilla del Santisi-
mo, y su atribucion a Manuel de Leis; y la increible capilla de las Reliquias. Un retablo
el de esta ultima trazado por Bernardo Cabrera y Gregorio Espanol, que desaparecio
pasto del fuego cuando ardié a comienzos de mayo de 1921. Situada en el angulo no-
roccidental del claustro, la capilla de Alba cierra esta primera parte. No solo por su
planta convexa o por el cambio de denominacién (fue consagrada como capilla de la
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Transfiguracion), sin duda la solucién compositiva permite percibir la continuidad his-
toricay devocional en una capillaen que cadaretablo estarelacionado con los demas.

Dedicada a san Martino Pinario, la sequnda parte inicia con un amplio marco historico.
Desde su origen en la donacién del obispo Sisnando | hasta su esplendor en el siglo XII,
pasando por su nueva nomenclatura como san Martin de Fora. Los autores prosiguen
con el tratamiento de los diferentes retablos del monasterio, comenzando por el reta-
blo mayor. Se descubre, asi, como se reutilizo el espacio, manteniendo en su anverso
y reverso la iconografia empleada por la orden benedictina. Entre otras aportaciones
pueden destacarse tanto la influencia de trazas como la solucion planteada en el reta-
blo mayor de Clerecia, en Salamanca.

Si el retablo mayor estéa dedicado a san Martin de Tours, los disenados para el crucero
estan dedicados a san Benito, fundador de la Orden, y ala Virgen, pues originalmente el
recinto estaba bajo la advocacion de santa Maria de la Corticela. Los capitulos cuatro
a ocho corresponden, en alternancia, a los lados del Evangelio y de la Epistola dentro
del templo benedictino. El que comparten santa Escolasticay el Cristo de la Paciencia
constituyen ejemplos paradigmaticos del retablo de influencia romana. El retablo de
santa Gertrudis presenta la virtualidad de ser plegable, facilitando procesiones solem-
nes en dias senalados; por su parte, el de Nuestra Senora del Socorro cuenta con un
grabado conservado en el Museo de Pontevedra que ha permitido un estudio pormeno-
rizado. Cierran esta segunda parte los retablos de santa Catalina, de gran depuracion
decorativa en comparacion con el apunte fantastico de otros retablos; y el retablo de
san Bernardo, en consonancia con el cercano altar de santa Catalina.

Por su parte, el monasterio de san Paio de Antealtares ocupa la tercera parte, o lo que
es o mismo, los ultimos siete capitulos. Como en las dos partes anteriores, el primer
capitulo supone el apunte historico y la explicacion de como fue el lugar en el que to-
maron el habito las hijas de lo mas granado de las familias aristocraticas gallegas. El
eje principal del capitulo se centra en el retablo mayor. A laizquierda del cual estan los
retablos de san Benito y de las Reliquias. En el lado opuesto se situan los retablos de la
Virgen Desterrada, el de la Virgen bajo la advocacion del Rosario, el de Nuestra Senora
dela Oy el de san Nicolas de Bari.

Los autoresrecogenlos nombresvinculados al retablo dedicado ala Asuncion de la Vir-
gen, con san Pedroy san Pablo a derecha e izquierda. Dos de los principales personajes
son Juan Antonio Garcia de Bouzas (pintor y dorador) y Castro Canseco (entallador y
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escultor). El resto de los retablos del espacio dialogan con el principal. El de la Virgen
del Rosario y de san Benito respondiendo a un mismo modelo; el de Nuestra Senora de
la O, también conocida como Nuestra Senora la Prenada, la Virgen de la Expectacion
o Virgen de la Esperanza; el de la Virgen Desterrada, asi llamado por la vinculacion del
artista que mas que probablemente lo diseno y ejecutd: Domingo de Andrade. Final-
mente, el retablo Relicario: el unico que se conserva de la iglesia original, interesante
por su funcién de acogida de las reliquias, asi como por las dos columnas saloménicas
empleadas en ambos flancos.

En resumen, Madera y oro. Los retablos de Santiago de Compostela (Catedral, san Mar-
tino Pinario y san Paio de Antealtares constituye una recopilacion de estudios que pro-
fundiza en un periodo reciente en el tiempo, y a la vez lejano en el plano de las ideas.
El estudio pone de relieve la indudable influencia que, gracias a su arzobispo Diego
Gelmirez, tuvo la ciudad compostelana en el establecimiento del retablo como sena de
identidad del arte hispanico. Uno de sus aspectos principales es la cuidadosa recolec-
cion de los cambios experimentados por los retablos, prestando atencion a las modi-
ficaciones entre la idea original y el estado en que han llegado a la actualidad, incluso
el motivo de su desaparicion, si es el caso. Configurado en torno a la practica artistica
del retablo, especificamente la que se rastrea en la capital compostelana, este libro
emplea una aproximacion que vincula lo artistico, lo politico y su influencia en el publi-
co. Una publicacién que debe ser entendida teniendo en cuenta el marco, el Ano Santo
2021-2022, para el que ha sido disenada.
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