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Resumen

La silleria de coro del monasterio de dominicas de Madre de Dios de
Sanlicar de Barrameda (Cddiz) resulta una interesante obra barroca
apenas conocida. En este articulo, se documenta su proceso constructivo
a mediados del siglo XVIII por su tracista Agustin de Medina y Flores, y los
ensambladores y escultores Andrés Benitez y Pedro Asencio, entre otros,
materiales y coste, y su patrocinadora, la monja Margarita de Ntro. Padre
Santo Domingoy Lila, que la sufrago con la herencia y rentas de su familia,
los Vint y Lila, afincados en Cadiz. Esta obra formo parte de un amplio
programa de renovacion barroca que la profesa efectud sobre el vigjo
edificio medieval y renacentista, costeado por los fundadores y patrones
delmonasterio, los dugues de Medina Sidonia. Ademdas, se analizan formal
e iconogrdficamente sus 47 sitiales.

Abstract

The choir stalls of the Dominican monastery of Mother of God in Sanldcar de
Barrameda(Cadiz)is an interesting Baroque work that is not widely known.
Its construction process in the middle of the 18" century was documented
by its designer Agustin de Medina y Flores, including information the
assemblers and sculptors Andrés Benitez and Pedro Asencio, among
others, materials and cost, and its sponsor, Sister Margarita de Ntro. Padre
Santo Domingo y Lila. She financed the project using her inheritance and
family’s income, the Vint y Lila family, who lived in Cadiz. It was part of a
larger program of barogue renovation on the old medieval and Renaissance
building, headed by the nun and paid for by the founders and patrons of the
monastery, the Dukes of Medina Sidonia. This research paper presents a
formal analysis of the iconographically of its 47 seats.
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A modo de introduccion. Objetivos y metodologia

El monasterio de dominicas de la Anunciacién del Senor, vulgo de Madre de Dios, de
Sanlucar de Barrameda (Cadiz), encierra en su clausura, como tantos otros espacios
de nuestra Andalucia oculta, un riguisimo patrimonio artistico, apenas intuido y es-
casamente protegido por los poderes publicos. Nos proponemos analizar la silleria
de su coro bajo, una de las mas interesantes y apenas conocida del ambito gaditano.
Conllevara el documentar la adaptacion del espacio arquitecténico y su proceso cons-
tructivo, con su tracista, ensambladores y escultores, coste econdmico, materiales y
las jornadas de trabajo. Y analizarla, formal e iconograficamente. Pero no lograremos
encajar totalmente su significado sin contextualizarlo en la propia intrahistoria de la
institucion, pues forma parte de un amplio plan de reformas y nuevo mobiliario, llevado
a cabo a mediados del siglo XVIII gracias al legado de las aristocraticas monjas Vint y
Lila que, con sus rentas y caudales, la hicieron posible, de ahi gue nos asomemos a su
mecenazgo.

El acceso a la clausura y a su archivo, tan dificil de alcanzar en tantas ocasiones, ha
permitido que se cumpliesen sobradamente nuestros objetivos, pues se pudo localizar
en su fondo documental lo referente a su construccidn y realizar in situ su analisis y
reportaje fotografico. La sugerencia de fuentes visuales completara nuestro acerca-
miento a una desconocida silleria de coro barroca, lo que permitira su revalorizacion
y preservacion ante los inciertos tiempos que corren para los conventos femeninos, y
puede servir de referencia a otros conjuntos analogos.

El contexto. Un monasterio de fundacion Guzmana apenas conocido

Su fundacion se remonta al ano 1479, cuando el Il dugue de Medina Sidonia, Enrique
de Guzman (ca.1440-1492), y su esposa Leonor Ribera y Mendoza (11500), solicitaron
al papa Sixto VI Bula pontificia para su construccion y la radicacion de la comunidad
dominica femenina'. La situacién del dugue no resultaba propicia, al serilegitimoy es-
tar envuelto en intrigas politicas, pero la motivacion erala enorme devocion a la orden
de predicadores por la vinculacion familiar con su fundador, santo Domingo de Guz-

1. Como sintesis sobre esta orden sequnda, Enrique Martinez Ruiz, dir., El peso de la Iglesia. Cuatro siglos de Ordenes Religiosas en
Esparia (Madrid: editorial Actas, 2004), 100.
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man?. La llegada de las primeras beatas, procedentes de Sevilla, se retraso al verano
de 1480, hasta proporcionarles la duguesa vivienda, en el arrabal de la mar, en el barrio
Bajo, donde permanecieron una década. Pero seria su hijo, el lll duque Juan de Guzman
(1463-1507)quien, al intuir la efectividad del patronazgo religioso, acometié su transfor-
macién en monasterio de clausura, a la par que construia en piedra, para la otra comu-
nidad mendicante radicada en la ciudad, la franciscana, la costosa iglesia del convento
extramuros de Santa Maria de Jesus®. Logro en 1505 Bula de Julio Il para su estricta
reglay adquirié mas casas en 1506, y otras para asentar a la orden masculina. Ese ano
otorgo Carta de Privilegio ducal con su donacién y diversas rentas. Nuevas viviendas
se incorporaron entre 1514y 1525, y el V duque Alonso (1496-1544) reafirmo la Carta de
Privilegio®.

Hubo que esperar unas deécadas, hasta que Leonor Manrigue de Sotomayor y Zuniga
(1558-1574), viuda del IX conde de Niebla Juan Claros de Guzman y Aragoén (1519-1556),
acometiese la construccion de la iglesia y el primitivo claustro, y de un palacio en su
interior para su retiro. Recuerda a las residencias reales castellanas de la época de
Pedro |y de los Reyes Catolicos, como el palacio palentino de la villa de Astudillo, levan-
tado por Maria de Padilla junto a un monasterio de clarisas, o el de la reina Isabel en el
convento de esa orden de Santa Isabel la Real de Granada, concebidos como espacio
emblematico donde se daban la mano religion y poder®. A la par, la condesa levantd
el convento de Santo Domingo de Guzman®, de monumental fabrica de piedra, para la
rama masculina de la orden. El femenino corrio a cargo del ingeniero militar napoli-
tano Juan Pedro Livadote, que trabajo para Felipe Il en Napoles durante el virreinato
del marqués de Tarifa Per Afan de Ribera, y luego en la Peninsula e Hispanoamérica en
labores de traza militar, muy interesantes en la fortificacion costera de la zona de la
Baja Andalucia con torres artilladas’, ocupandose también del ordenamiento urbano

2. Juan Pedro Velazquez Gaztelu, Fundaciones de todas las iglesias, conventos y ermitas de Sanldcar de Barrameda. Ano de 1758, introd.
y transcrip. de Manuel Romero Tallafigo (Sanlticar de Barrameda: ASEHA, 1995), 170.

3. Fernando Cruz Isidaro, “Trazas y condiciones de la iglesia conventual de San Francisco ‘el Viejo',” Archivo Hispalense, no. 267-272
(2005-2006): 261-279.

4, Fernando Cruz Isidoro, EI monasterio de Madre de Dios. Historia y Patrimonio Artistico de las dominicas sanluquenas (Sanltcar de
Barrameda: Monasterio de la Anunciacion del Sefor, 2018), 31-44, 59-72, 80-83, 93.

5. Antonio Almagro, “Los Palacios de Pedro |. La arquitectura al servicio del poder,” Anales de Historia del Arte 23, no. especial 2, (2013):
29-30; Maria del Mar Grana Cid, “Isabel | de Castillay los monasterios de clarisas: el cuerpo politico de la reina,” Hispania Sacra 72, no.
145 (enero-junio 2020): 9-23.

6. Fernando Cruz Isidoro, “El Convento de Santo Bomingo de Sanlucar de Barrameda: patronazgo de los Guzmanes, proceso construc-
tivo y patrimonio artistico (1528-1605)," Laboratorio de Arte, no. 23 (2011): 79-106.

7. Alicia Camara Mufoz, “Las torres del litoral en el reinado de Felipe II: una arquitectura para la defensa del territorio(1),” Espacio, Tiem-
poy Forma, serie VI, no. 3(1990): 62-63, 68-71; Alicia CAmara Mufoz, Fortificacién y Ciudad en los Reinos de Felipe Il (Madrid: Ministerio
de Defensa, 1998).
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de la villa de Madrid®. Entre 1574 y 1576 trabajo para la condesa de Niebla, disenando la
galeria manierista abierta al jardin del palacio ducal sanluqueno®.

Dona Leonor entrego cuantiosas rentas y dadivas para el sostenimiento de la comuni-
dad, donde profes6 como terciaria en 1576. A su muerte, su hijo siguié amparando a las
dominicas, y completé el edificio con una nueva capilla mayor y la pétrea fachada de
la porteria, de probable traza del arquitecto y tratadista Alonso de Vandelvira, lo que le
vali6 el patronazgo ducal sobre el presbiterio, con derecho de entierroy poder disponer
el escudo familiar. La proteccion de la Casa se mantuvo hasta el IX duque, que perdio
el senorio sobre la ciudad en 1645, relajandose en las décadas siguientes el apoyo de la
familia'®. A partir de esos momentos la comunidad tuvo que afrontar cualquier obra o
reforma de forma auténoma.

La renovacion dieciochesca del conjunto. El mecenazgo de las Vint y Lila

En las primeras décadas del siglo XVIII, el monasterio entrd en una voragine de obras
que mutarian su aspecto al actual barroco dieciochesco. Se hicieron con las dotes 'y
rentas acumuladas de cuatro aristocraticas monjas profesas, las Vint y Lila, pertene-
cientes a una familia de ilustres comerciantes flamencos, afincados en Sanlucar de
Barrameda y Cadiz. Su presencia en la zona arranca con Carlos de Lila, cuyo padre,
Pedro, era natural de Yprés, en el noroeste de la actual Bélgica, y que aparece en la ciu-
dad en 1616, haciendo valer su condicidn hidalga. La segunda generacion sanluguena
la representa su hijo Fadrique de Lila, que deja huella en la documentacién municipal
en 1652, y la tercera su nieto José de Lila y Valdés, vastago del anterior, caballero de
Calatrava y regidor perpetuo de Cadiz, que fue reconocido en 1685 como marqués de
los Alamos del Guadalete", casado con Jacoba Colarte y Lila™. Tenian casa-palacio en
Cadiz, enla calle de Sopranis.

8. Alicia Camara Munoz, “Modelo urbano y obras en Madrid en el reinado de Felipe Il,” en Madrid en el contexto de lo hispdnico desde la
época de los descubrimientos (Madrid: Dpto. de H2 del Arte Il, 1994), 1:39.

9. Fernando Cruz Isidoro, “Juan Pedro Livadote al servicio de la condesa de Niebla: el convento de Madre de Dios (1574-1576)," Labora-
torio de Arte, no. 22 (2010): 131-164; Cruz Isidoro, El monasterio de Madre de Dios, 253-261.

10. Cruz Isidoro, El monasterio de Madre de Dios, 51-53, 262-265.

1. Juan Pedro Velazquez Gaztelu, Catdlogo de personajes ilustres y notables de esta ciudad de Sanlicar de Barrameda. Desde la mayor
antigledad que se ha podido encontrar en lo escrito, hasta este ano de 1760, ed. y con introd. y transcrip. de Fernando Cruz Isidoro
(Sanlucar de Barrameda: ASEHA, 1996): 282-283.

12. Le sucedid su hijo Juan Carlos de Lilay Colarte, Il marqués, casado con Margarita Teresa Vint Lila y Ponce de Ledn. Y a éste su hijo
Juan Carlos de Lilay Vint, lll marqués.
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La primera en profesar en el monas-
terio fue su hermana Luisa de Lilay
Valdés, en 1658, que tomod el nombre
de sor Luisa de San Raimundo. Luego
sus sobrinas, las hermanas Antonia
de San Pablo de Vint y Lila, en 1678,
y Micaela de Vint y Lila en 1680, hijas
de Margarita de Lilay Valdés y del ca-
pitan Juan de Vint o Vintte, caballero .
calatravo y regidor perpetuo gadita- |
no®”. Finalmente, su prima Margarita
de Ntro. Padre Santo Domingo y Lila
profesd en 1706 y, a la postre, quedo
como usufructuariay administradora de sus rentasy herencias. Fue ellalaimpulsora de un
complejo programa constructivo para engrandecer el viejo monasterio y de adquisicion de

-
-

Fig. 1. Iglesia del monasterio de Madre de Dios de Sanlucar de
Barrameda. Coros bajo y alto. © Fotografia: Fernando Cruz Isidoro.

importantes obras de arte'*. En nueve anos, entre junio de 1743 y agosto de 1752, gasté la
enorme suma de 99.958 reales y 30 maravedies. Se conserva en el archivo monacal detalla-
darelacion de sus posesiones, rentasy gastos, resultando de interés el inventario de obras
artisticas y de todo tipo obtenidas con su herencia. Emple¢ 26.063 reales y 23 maravedies
en obras enlaiglesiay en mueblesliturgicos parala misma, como dos retablos colaterales,
y otros 8.723 reales y 4 maravedies en sacar a plana laiglesiay limpiar la portada de piedra
de la porteria; 2.710 reales en reedificar la enfermeria y otros espacios y 2.885 reales para
construir un pasillo y salas entre la porteria y el claustro grande; 16.039 reales y 6 marave-
dies enun nuevoy monumental claustro barrocoy dependencias adyacentes; 3.182 realesy
S1maravedies en el ornato y mobiliario del refectorio; y 1.627 reales y 12 maravedies en edi-
ficar la“gradaalta’(sala capitular alta). Mas 327 reales y 29 maravedies de un nuevo érganoyy
28.399 realesy 27 maravedies en la silleria del coro bajo™. En varias ocasiones no tuvo dine-
ro paracompletarlasintervenciones, como la silleria, que se paralizé en agosto de 1752, por
lo que vendio joyas y otras pertenencias personales. A fines de 1751 enajend una alhaja de
diamantesy otra de esmeraldas, valoradas en 2.394 reales y 12 maravedies, para materiales
y pagar a operarios. Pero preservo las joyas que su familia habia entregado para la sacristia
y ornato de la Virgen del Rosario, centro de la devocién mariana de la comunidad™(Fig.1).

13. Suintegracion en el barrio de Santa Maria hizo que el capitan adquiriese, antes de 1658, la capilla de Santo Domingo como panteon
funerario en el cercano convento de Ntra. Sra. del Rosario y Santo Domingo, en el colateral del altar mayor, cuando aun estaba cons-
truyéndose, formando &ngulo con la puerta de la sacristia.

14. Cruz Isidoro, El monasterio de Madre de Dios, 121-140, 267.

15.  Archivo del Monasterio de Madre de Dios de Sanltcar de Barrameda (AMMDS) caja 4 carp. 1.4.

16. AMMDS caja b.
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El coro bajo, un espacio para el rezo y la meditacion. Obras de acomodo

Su origen se remonta ala liturgia hebrea del rey David para el culto a Yahveé, al trasladar
el Arca de la Alianza a la ciudad de Jerusalén, para la que su hijo el rey Salomdn cons-
truyé un templo, dotandolo de un cuerpo de cantores y musicos. La religion cristiana
mantuvo la importancia del canto, con las horas liturgicas, determinando desde época
paleocristiana la ubicacion en la basilica de un espacio acotado y de un mobiliario, que
se fue desarrollando en los siglos posteriores. Enla vida monacal femenina, la comuni-
dad requiere de un espacio principal paralas funciones liturgicas de asistencia al coro,
que se desarrolla durante el diay la noche, ocupandose varias horas en el rezo y canto
de las horas canonicas de Maitines, Laudes, Tercia, Sexta, Nona, Visperasy Completas,
por lo que se convierte en una de las dependencias mas usadas. Al ser comunidades
numerosas, que asisten al completo a los rezos, salvo por dispensa de enfermedad, se
requiere una estructura que acoja gran numero de asientos para las largas horas que
allipermanecen, de ahi su comodidad, potencia estructural y carga simbolicay docen-
te para la meditacion. Determina que se disponga en dependencia anexa a la iglesia,
con planta de cajény normalmente a los pies. Y como en la arquitectura domestica de
cierto porte, se duplica en altura para repetir espacios para el uso de verano e invierno,
encontrando un coro bajo y uno alto, por lo que la altura del cajon de muros alcanza el
de laiglesia. Su planta, cuadrangular, puede representar de un tercio a casi la longitud
del templo. En otras ocasiones el coro se ubica en la cabecera de la iglesia, abriendo
con su respectivareja en el lado del Evangelio para la permeabilidad liturgica”.

En Madre de Dios encontramos dos coros, bajo y alto, renovados en 1699 con parte de los
11.000 reales consumidos en esta obray la del claustro®, previsiblemente para aumentar
su capacidad, lo que pudo determinar ampliarlo por los pies y la renovacion de sus cu-
biertas de madera. Unaintervencion menor se contabiliza en 1750y, un ano mas tarde, se
acometen obras para recibir la silleria. Se iniciaron el 18 de mayo de 1751 por el maestro
de albanileria Lazaro Rodriguez. Este formaba parte de una saga de excelentes construc-
tores, con su hermano Antonio y su padre, nacido en Mordny afincado en Sanlucar, Juan
Rodriguez Portillo. Juan fue autor de importantes obras en la localidad, como la iglesia
de los Desamparados en 1727, junto a Ignacio Diaz de los Reyes; de la conventual de San
Francisco el Nuevao’, que trazo en 1728 y levanto con sus hijos, que la concluyeron cuan-

17. Antonio Martin Pradas, Sillerias de Coro de Sevilla. Andlisis y Evolucién (Sevilla: Guadalquivir ediciones, 2004), 27-28, 39.
18. AMMDS caja b.

atrio Revista de Historia del Arte, n228(2022): 120-142
elSSN: 2659-5230. https://doi.org/10.46667/atrio.6530



La silleria de coro del monasterio de Madre de Dios de Sanltcar de Barrameda (Cadiz). Proceso constructivo... 127

do falleci¢®; de la béveda encamona-
da de Regina Coeli en 1730%°; y, segun
Velazquez Gaztelu, de “las casas mas
insignes que hoy tenemos en Sanlu-
car?, las de tipologia de cargadores a
Indias. Tambien inicid la transforma-
cién barroca del monasterio de Ma-
dre de Dios, pero, al fallecer en 1749,
quedd en manos de su hijo Lazaro.

Lazaro estuvo casado con Maria Bo-
lanos, y su hija Maria de los Dolores

Rodriguez profes6 en el monasterio Fig. 2. Iglesia del monasterio de Madre de Dios de Sanltcar de Barrameda. Interior
del coro bajo hacia la iglesia. © Fotografia: Fernando Cruz Isidoro.

en 1762, lo que marca la vinculacion
familiar con la comunidad?. Su in-
tervencion en el coro bajo duro¢ hasta el 4 de junio, cuando tuvo que marchar a Sevilla,
quedando parada hasta el dia 25%. Desde el 7 de agosto, y hasta el 26 de octubre, la
obra quedo en manos del aparejador jerezano Miguel de Vergara?. En octubre regreso
Lazaro Rodriguez, pero solo estuvo unos dias, quedando de nuevo parada la obra hasta
mayo de 1752. Se prosiguio ese verano. Los materiales costaron 2.858 reales y 32 ma-
ravedies. Intervino el carpintero Agustin Mateos desde el 15 de junio de 175Tal 27 dejulio
de 1752 "en obras de el coro alto y baxo’, sumando la madera empleada, entre tablasy
cuartones, 134 realesy 22 maravedies, y 208 reales y 22 maravedies el herraje®.

Su planta es idéntica a la del coro alto, adosados a los pies de la nave del templo, ori-
ginando un potente volumen similar al de la iglesia, con muros de carga de ladrillo. Los
coros se abren por un doble hueco con sus respectivas rejas, descentradas, y el bajo
ademas por el comulgatorio para la dispensa de la Sagrada Forma. El bajo se cubre con
un alfarje de madera sobre alfarjias con entrelazos, que reposan en ménsulas, y sobre
ellas, contravigas y otras menores, permiten cerrar los huecos con artesones? (Fig. 2).

19. Velazquez Gaztelu, Fundaciones de todas las iglesias, 162-163.

20. Maria del Carmen Rodriguez Duarte, EI Convento de Regina Coeli. Un modelo de vida mondstica en la Sanlicar del Barroco(Sanltcar de
Barrameda: Ayuntamiento de Sanlucar de Barrameda, 1998), 266.

21. Veldzquez Gaztelu, Fundaciones de todas las iglesias, conventos y ermitas, 162-163.

22. AMMDS caja 2 carp. 1n?3.

23. Tuvo salario de 9 reales diarios y conto con dos o tres oficiales, a 7y 6 reales, y 4 peones a 4 reales.

24. Tuvo salario de 9 reales diarios, y se le busco acomodo en Sanltcar, montando sus 68 jornales 644 reales.

25. AMMDS caja 5.

26. Cruz Isidoro, El monasterio de Madre de Dios, 297-314.
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La silleria de coro. Proceso constructivo

Se realizé en dos fases. La primera, de mayor calado, entre el 20 de abril de 1751y el 20
de septiembre de 1752, y la seqgunda entre el 12 de mayo de 1755y diciembre de 1757. Su
trazay direccion correspondio al escultory ensamblador malacitano Agustin de Medina
y Flores (ca. 1697-1760), que desarrollé su primera etapa profesional en Granada para
afincarse en Jerez de la Frontera desde 1727, donde trabajo con el escultor Diego Rol-
dan. En1/731termind las yeserias del trascoro de Santa Maria de Arcos de la Fronterayen
1733 concierta el retablo mayor de laiglesia de la Compania de Jesus de Jerez, iniciando
unaimportantey fecunda labor de ensambladuray entalle en lazona?’. Moreno Arana ha
actualizado su catalogo y puesto de manifiesto su empleo de la columna salomonicay
estipite, con el ornato que conlleva, la hoja de cardo de perfil rizado, los estrechos fes-
tones de frutas, veneras o querubes, y un elemento identificador, un motivo vegetal de
flor central orlada de varias hojas, ligada a una decoracion geometrica de placas recor-
tadas. Destaca el retablo mayor de San Dionisio(1733-35) 0 el de la Virgen del Rosario de
los Montaneses del convento de Santo Domingo de Jerez, por citar algunos?.

Enla contabilidad sanluguena, Agustin de Medina es calificado como “maestro de la si-
lleria”y se indica cémo fueron a buscarlo a Jerez para “contratar la fabrica con el maes-
tro Don Agustiny con él pasar ala de Arcos parareconoser la silleria que en la yglesia de
Santa Maria avia fabricado”. Se le asigné un alto jornal de 12 reales. Para facilitar la lec-
tura de ensamblaje, dibujé la montea sobre un muro del coro bajo, para lo que se saco
“a plana un testero para trasar la silleria”®. Ese apunte nos asoma al proceso creativo,
y al paso intermedio entre diseno y realizacion material, al proyectar la traza a escala
sobre las paredes donde se colocaban los sitiales. Empezo0 a trabajar el 20 de abril de
1751, con traslados pagados a su hogar jerezano en varias ocasiones® y pequenas gra-
tificaciones®. A la par se ocup¢ de otras obras en el monasterio. En enero de 1752 dejo
la silleria para entallar “los dos blandones para Nuestra Senora’, y volvio a la rutina a

finales de mes, hasta que de nuevo se paralizo la silleria el 2 de septiembre®. Esa falta

27. Lorenzo Alonso de la Sierra Fernandez, “El retablista Agustin de Medina y Flores. Aproximacion al estudio de su obra,” Revista de
Historia de Jerez, no. 8(2002): 139-148.

28. Joseé Manuel Maoreno Arana, “El arquitecto de retablos vy tallista Agustin de Medina y Flores. Nueva perspectiva sobre su vida y su
obra,” Revista de Historia de Jerez, no. 13 (2007): 217-230; José Manuel Moreno Arana, El retablo en Jerez de la Frontera durante el
siglo XV (Sevilla: Universidad de Sevilla, 2014), 280-336.

29. Sesaco a plana por un oficial y un pedn en un dia, con 6 quintales y medio de yeso, por 15 reales. AMMDS caja 5.

30. AMMDS caja b.

31. Como los 20 reales “por visperas de pasquas”.

32. Trabajo 289 dias a 12 reales, que importaron 3.474 reales, mas otros 53, que sumaron 3.527 reales.
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de actividad se debio a su trabajo ensamblando el retablo mayor y los colaterales del
sanlugueno convento de San Francisco “el Nuevo”.

Enestafaseintervinieron otros dos ensambladoresy tallistas, su habitual colaborador el
jerezano Andrés Benitez y Perea (1725-1786)%, autor de los retablos colaterales de estilo
rococo de laiglesia del convento de las carmelitas descalzas de la localidad®, y el sanlu-
queno Pedro Asencio, autor del retablo mayor de la iglesia conventual de Santo Domingo
de Guzman(1755-1761)y de la restauracion del altar de san Antonio de la capilla de Animas
de la parroquia Mayor de la0(1758)de la ciudad, por citar los mas cercanos®. Asencio tra-
bajo entre el 3 de mayo y el 4 de diciembre de 1751, que paro para entallar los blandones
del monasterio, y prosiguio de marzo a agosto de 1/52. Son menores los jornales acu-
mulados por otros carpinteros. Gaspar Garcia entro a trabajar el 3 de mayo de 1751y se le
despidio el 4 de julio de 1752%; Gabriel de Medina, hijo del tracista, desde el 16 de octubre
de 1751%7; Ignacio de Herrera, vecino de Sanltcar, entre el 7de junio y julio de 1752°%%; y Ale-
jandro Roman, también de la localidad, del 29 de abril a junio de 1752%°. A esos maestros
habria que anadir oficiales y aprendices*’, sumando la mano de obra 16.143 reales. La
consideracion por el equipo se comprueba en los almuerzos a los que eran convidados®.

Junto a la contabilidad individual se llevd una cuenta ordinaria para el herraje*?, y otra
extraordinaria para salarios y madera“. Se aprovecharon algunos trozos de caoba que
se guardaban en el convento®”, y en ocasiones la documentacion detalla la labor de car-
pinteria®, como los dos jornales de “aserrar diferentes palos paralas soleras de la silleria

33. Susjornales sumaron 2.772 reales.

34. Sobre el autor y catalogo profesional, Manuel Pérez Regordan, El jerezano Andrés Benitez y su concepto del Rococé (Jerez de la Fron-
tera: Centro de Estudios Historicos Jerezanos, 1995); Moreno Arana, El retablo en Jerez de la Frontera durante el siglo XVIII, 405-466.

35. Cobro 2.456 reales en jornales. Cruz Isidoro, EI monasterio de Madre de Dios, 327.

36. Con salario de 6 reales diarios, sus jornales sumaron 1.687 reales.

37. Con salario de 6 reales diarios, sus jornales sumaron 1.657 reales.

38. Con salario de 7 reales y medio, sus jornales sumaron 1.902 reales y medio.

39. Susjornales sumaron sélo 340 reales.

40. Sumaron 1.092 reales.

41. AMMDS caja b.

42. Abierta en octubre de 1751, sumo 516 reales y 6 maravedies. AMMDS caja b.

43. Se elevo a 3.654 reales y 31 maravedies.

44, Para facilitar su corte se utilizd una hoja de tabla aserradiza “para hazer una plantilla para cortar la madera”. Se usaron clavos de
diferentes tamanos, llamados “de bota mayor”, “saetinos” o ‘mitad de bota de ala de mosca”, cola, y gran cantidad de madera, como
“tosas” de caoba, tablones de cedro y pino de Flandes, adquiridos al dominico fray Juan de Herrera en Cadiz, que llegaba al puerto
sanlugueno de Bonanza en una tartana.

45. La cuenta de los aserradores de caoba abarca del 12 de mayo al 3 de diciembre de 1751, y se abre de nuevo en julio de 1752, impor-
tando 1.205 reales y medio. Se contabilizan por “hilos de aserrado de las tosas de caoba”, a 9 reales y medio. Los trozos de caoba
oscilaban de 4 a 7 varas de largo y de 2 tercias a 3 cuartas de vara de ancho, y de las mismas se sacaban de 7 a 9 hilos o tablas,
necesitandose de 8 a 10 cortes, lo que ejercian dos hombres con una gran sierra de doble mano.
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Fig. 3. Iglesia del monasterio de Madre de Dios de Sanltcar de Barrameda. Interior
del coro bajo hacia los pies. ® Fotografia: Fernando Cruz Isidoro. nes para Nuestra Senora”.

de castano y roble”, o el “aserrar
sinco palos de ensina para las sole-
ras en que se arman las sillas”. Los
apuntes, repetitivos, pormenaorizan
en ocasiones aspectos sugesti-
vos“S, y en otros donde se trabaja,
como los tablones de cedro adqui-
ridos por Agustin Mateos “para el
testero del coro”. La cuenta sumo
28.309 reales y 27 maravedies, por
ajuste de Joseph Garcia de 2 de no-
viembre de 1752, pero se anadieron
los 1.188 reales de “los dos blando-

El ensamblaje y entallado quedo paralizado casi tres anos, iniciandose la segunda fase
en mayo de 1765 y durd hasta finales de 1757. Agustin de Medina ya no participo, que-
dando su terminacion en el escultor sanlugueno Pedro Asencio, con la colaboracion

de su hijo Juan Asencio” y del ensamblador Alejandro Agustin“®. La cuenta refleja al-
gunas intervenciones“?y como el 1de diciembre, Asencio y tres carpinteros, “acavaron
de poner lo labrado en la silleria”. Hubo una nueva suspension entre enero de 1756, “por

los dias cortos”, y agosto, cuando se suceden compras de cuartones de cedro y tablas
enterizas®® y los jornales de Asencio, Alejandro Agustin y un aprendiz hasta octubre de
1757. A'la par se iba completando el ornato del coro bajo®'. Las libranzas concluyen el 26
de junio de 1758%2(Fig. 3).

46.
47.
48.
49.

50.

52.

Como los 29 reales que costo “picar dos escofinas de el maestro para la labor de las colunas’, que refleja la labor de Medinay Flores
afines de febrero de 1752, o los 150 reales “por tornear cinquenta columnas a tres reales”.

Cobrarona 9y 2 reales al dia, pasando luego el hijo a 5 reales.

Conjornal de 7 reales.

Como los 2 reales a un tornero en mayo “por lustrar una coluna’, o la adquisicion de cedro para laimagineria y relieves de los sitiales,
a cargo de Pedro Asencio. En mayo se compraron dos pedazos de cedro por 60 y 25 reales, y un tercero se adquirio en julio.

Un pago al ensamblador en octubre refleja que tardd cinco dias en unos pedestales. En diciembre se incorpord otro ensamblador,
un tal Manuel Portas, y se adquirieron unos cajones de cedro en Cadiz por 32 pesos, transportados en barco hasta Bonanzay de alli
al convento par quince arrieros.

. Enmayo de 1757 se labraron las yeserias del testero de los pies, con un quintal de yeso, y en septiembre se contabilizan unos hierros

para la cortina de la ventana. En octubre se compran 3 tablas aserradizasy 7 enteras para la puerta, y “quatro vidrios para las tarjetas
del testero de el coroy sinco espejos”, que se cortaron. En noviembre se tornearon varias perillas y policromaron “las quatro tarjetas
que estan en el testero del coro donde se pusieron los vidrios”.

AMMDS caja b.
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No se anotan enla contabilidad reformas o restauraciones en estasilleria hastalos tris-
tes acontecimientos de la revolucion cantonal de 1873, que la afecto gravemente, hasta
que en abril de 1886 “se renovo y coloco la silleria del coro bajo, que estaba desarma-
da™®. De nuevo se desmonto en 1931, “para evitar que nuestra silleria fuese consumida
por las llamas, en los tristes acontecimientos de las quemas de iglesias que en el ano
1931 se suscitaron”. Segun la cronica del monasterio, “se guardo en sitio seguro” hasta
1933, cuando se ensambld de nuevo® al considerarse un tiempo mas prudente, por la
estricta Ley de 13 de mayo promulgada por el gobierno republicano para la defensa del
Patrimonio Artistico Nacional®. Una intervencion menor tuvo lugar en 1992°, pero de-
terminan su aspecto actual.

Analisis de un mueble funcional y de adoctrinamiento espiritual

Sus origenes funcionales en la liturgia cristiana se remontan a la catedra obispal en las
basilicas paleocristianas y a los bancos de presbiteros, diaconos y canonigos para los
largos rezos durante el medievo en catedrales y parroquias, lo que paso al monacato
occidental y luego a los conventos mendicantes. Su tamano, motivado por la comu-
nidad a la que sirve, determina ubicacion y planta, normalmente en U para adaptarse
al coro y dejar al centro el facistol donde apoyar los libros de rezo y canto. Sus asien-
tos, abatibles, individualizados por los apoyabrazos y respaldados por un tablero alto a
modo de dosel permiten la comoda lectura sentado o de pie. De largo recorrido desde
la época gotica, la estructuray programas iconograficos de las catedralicias sirvieron
de referente a las conventuales, que adaptan su programacion. Su Uso por las comu-
nidades femeninas hispanas cuenta con similar tradicion. Ejemplos como la de Santa
Clara de Moguer, del siglo X1V y estilo mudéjar; renacentistas, Santa Inés de Sevilla, de
mediados del XVI*’; protobarrocas, como las sanluguenas de geomeétrico disefo van-
delviriano, ensambladas por el tandem Martin Christiano y Hernando de Moya, del con-
vento de clarisas de Regina Coeli entre 1607-1608 *° y del Santuario de Ntra. Sra. de la

b3. Se costet con parte de los 20.000 reales que dej6 en su testamento Pilar Pina.

b4. Lamonto el carpintero José Garcia, que trabajaba para la comunidad, e import6 su colocacion 242,90 ptas. Cronica de 1935. AMMDS
caja 24, carp. 8.

bb. Lara Nebreda Martin, “La proteccion del patrimonio histérico-artistico durante la Seqgunda Republica: Analisis de documentacion
legal,” Revista General de Informacién y Documentacion 28, no. 1(2018): 221-226.

56. Cronica actual de la madre archivera Maria Teresa Martin Cabrera.

57. Alfredo J. Morales, “La silleria del coro del convento de Santa Inés de Sevilla,” Laboratorio de Arte, no. 1(1988): 87-96.

58. Rodriguez Duarte, El Convento de Regina Coeli, 282.
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Caridad entre 1612-1613%%, o plenamente barrocas como las dieciochescas entre las que
se inserta la silleria de Madre de Dios. Sus referentes inmediatos resultan las del coro
de la parroquia de Santa Maria de Arcos de la Frontera, encargada en 1734 al mismo
tracista Agustin de Medina, que se limit¢ al diseno y monteas, pues la ejecucion corrio
a cargo de un equipo de diez oficiales y peones, encabezados por Miguel de Vergara, y
con el escultor Diego Roldan desde 1743, conclusa para 1747%°, y la de la parroquia de
San Jorge de Alcala de los Gazules, del mismo tracista, de 1742. En ambas contrastan
los sencillos elementos geométricos de sus dobles asientos con la labor de talla de los
respaldos, articulados con columnillas salomadnicas, y la cresteria con florones y mo-
tivos vegetales®. En la de Madre de Dios, que se adosa a ambos muros y pies del coro,
donde ademas desarrolla una estructura retablistica, los sitiales son de un solo orden,
pero mantienen su diseno, con las contracurvas de los reposabrazos, la articulacion de
tableros traseros con columnillas salomonicas o los remates de penachos, trastocan-
do su ornato geométrico por un entalle de iconografia eucaristica, mariana o dominica.

Su disposicién responde a la multiplicacion de sillas para los rezos de forma antifonal,
de manera que cada semana quedaba a su frente uno de los lados del coro, marcando
esa jerarquia la presencia de una tablilla con el Hic est chorus. La monja que dirige los
rezos recibe el nombre de "‘ebdomaria”. Cada sitial consta de asiento o tablero liso so-
bre batientesy dos brazales superiores como apoyabrazos, de linea curvilinea concava
con potentes contravolutas. El respaldar es de molduracion mixtilinea serliana, tomada
de los intradoses de bovedas del tratado de fray Lorenzo de San Nicolas. Encima se
disponen tableros verticales de rica simbologia, con voladas columnillas salomaonicas
de seis espiras sobre pedestales de guardamalletas y capiteles compuestos. Soportan
entablamento moldurado, con meénsulas y tallos vegetales, para otra cornisa, mixtili-
nea, de diminuto tablero y ornato vegetal, muy propio de Agustin de Medina. Valientes
penachos de tarja central apaisada lo coronan, con cortezas y tallos que terminan en
floron central. A plomo con las salomonicas, airosos jarrones de macolla central, sa-
lientes costillas y perilla-flamero (Fig. 4).

Aunque son 47 los sitiales, el programa iconografico se despliega solo en 43 tableros,
que hemos numerado siguiendo las manecillas del reloj, empezando por el muro de la
Epistolaylasillacercanaalretablodela Virgen delSudor, que abarcariadel 1al 21. Luego

59. Fernando Cruz Isidoro, EI Santuario de Ntra. Sra. de la Caridad, de Sanltcar de Barrameda. Estudio Historico-Artistico (Cérdoba: Caja-
Sur, 1997), 203, 288, 290.

60. José Manuel Moreno Arana, “El retablo en Jerez de la Frontera durante el siglo XVIII"(tesis doctoral, Universidad de Sevilla, 2014), 498.

61. Alonso de la Sierra et al., Guia artistica de Cddiz y su provincia [1l](Sevilla: Diputacion provincial de Cadiz, 2005), 223.
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Fig. 4. Iglesia del monasterio
de Madre de Dios de Sanlucar
de Barrameda. Coro bajo.
Silleria del lado de la Epistola.
© Fotografia: Fernando Cruz
Isidoro.

pasamos al lado de los pies del coro, que tiene solo ocho sitiales, del 22 al 29, por abrir
una puerta en el centro, y quedan cuatro sin respaldar por estar bajo dos hornacinas,
los numerados 23y 24, 27y 28. Finalmente, en el lado del Evangelio, los numerados del
29 al 47. Su lectura sirve de inspiracion y adoctrinamiento a la comunidad durante sus
rezos, que agrupamos en bloques, uno para la defensa de los sacramentos, que elevan
lacondicién humana, representada porlaaccion de las 6rdenesregularesy el papado®,
de donde se podria desglosar un segundo de adulacién dominica. Un tercero, de exal-
tacion de las virtudes marianas, como la virginidad o mediacion a través de las Letanias
Lauretanas, que Paulo V ordeno se cantasen los sabados y fiestas marianas en 1587, y
esta orden adoptd para el oficio del sabado en 1625%. Entre las previsibles fuentes de
inspiracion, las Flores de Miraflores... de fray Nicolas de la Iglesia®, o los grabados de la
Historiae Biblicae Veteris et Novi Testamenti, publicada en 1748 por los hermanos gra-
badores e impresores Joseph Sebastian Klauber y Johann Baptist Klauber®®, utilizado

62. Fernando Moreno Cuadro, “Tesis grabadas. La estampa en la recepcion de la doctrina eucaristica postridentina,” Anuario de Historia
de la Iglesia, vol. 23 (2014): 371-387.

63. Juan Francisco Esteban Lorente, Tratado de iconografia (Madrid: Istmo, 1990), 212-215.

B4. Fray Nicolas de la Iglesia, Flores de Miraflores. Hyeroglificos Sagrados,Verdades figuradas, sombras verdaderas del mysterio de la
Inmaculada Concepcién de la Virgen y Madre de Dios, Maria Sefiora Nuestra (Burgos: Diego de Nieva y Murillo, 1659).

65. Los grabados de Ignacio Sebastian Klauber para el libro de Francisco Xavier Dornn, Letania lauretana de la Virgen santissima expres-
sada en cincuenta y ocho estampas e ilustrada con devotas Meditaciones y Oraciones, resultan posteriores, de 1758 en latin y de 1768
en castellano.
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Fig. 5. Iglesia del monasterio de Madre de Dios de Sanltcar de Barrameda. Coro bajo. Silleria del lado del Evangelio.
© Fotografia: Fernando Cruz Isidoro.

para el emblema del ledn de Sansén. Y un cuarto con ornato de simple capricho, como
tarjas de cortezas, algunas usadas para inscripciones, y otras transformadas en mas-
carones u “‘hombre vegetal’, que representaria la parte mas menguada de la condicion
moral humana. Veamos esos bloques, haciendo referencia al numero del tablero donde
aparece el simbolo(Fig. 5).

a) Defensa sacramental:

5 Naturaleza humana: mitad superior espiritual, por su representacion ange-
lical alada, e inferior mortal, esqueleto que pisa la bola del mundo, represen-
tacion del escaso tiempo concedido. Su fugacidad se resume en un reloj de
arena, y las vanidades del conocimiento en un compas, y las del poder en un ce-
troy coronareal, capelo cardenalicio, birrete sacerdotal, tiara obispal y corona
papal trirregna(Fig. 6).
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Fig. 6. Iglesia del monasterio de Madre de Dios de Sanlucar de Fig. 7. Iglesia del monasterio de Madre de Dios de Sanlucar de
Barrameda. Coro bajo. Silleria del lado de la Epistola. Sitial con el Barrameda. Coro bajo. Silleria del lado de la Epistola. Sitial con el
emblema de la doble naturaleza humana. © Fotografia: emblema del Paraiso Terrenal. Fotografia: Fernando Cruz

Fernando Cruz Isidoro. Isidaro.

8 San Jerénimo: ledn rampante cargado con cruz papal y el capelo cardenalicio
que desprecio.

10 San Agustin: tiara sobre libro y calamo, simbolos de su conocimiento
teoldgico.

14 Ave Fénix renaciendo de sus cenizas: representa la Resurreccion.

17Emblemas pasionarios: pavimentodel pretorio, flagelos, columnaabalaustra-
da, jarro, dados, el gallo que canto tres veces, patio, y dos lamparas jarronadas.

19 Papado: catedra de san Pedro, llaves entrecruzadas y corona trirregna, la
oreja de Malco y sumano armada.

20 Paraiso terrenal: serpiente alada que se enrosca al Arbol del Bieny del Mal, y
mano del arcangel Raziel con su espada flamigera(Fig. 7).
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21 Pelicano eucaristico: se abre las en-
tranas para dar de comer a sus crias
(Fig. 8).

22 Orden de Malta: cruz patada, emble-
ma del precursor san Juan Bautista.

25 0rden de Hermanos Menores: las cin-
co llagas de san Francisco y el cordon.

26 San Agustin: corazdn en llamas atra-
vesado por dos saetas y capelo.

29 San Juan Evangelista: aqguila con el
calamoy tintero sobre el codex.

30 Cordero Mistico: sobre el libro de los

. . . . , 7 sellos.
Fig. 8. Iglesia del monasterio de Madre de Dios de Sanldcar de
Barrameda. Coro bajo. Silleria del lado de la Epistola. Sitial con
el emblema del Pelicano eucaristico. © Fotografia: Fernando .
Cruz Isidoro. 33 Iglesia sacramental: torre con la puer-

ta abierta, simbolo del bautismo, de tres

cuerpos decrecientes, misterio de la Trini-
dad, y chapitel con bandera con el anagrama de Maria, intercesora. Brotan tres
espigas de trigo y un sarmiento con uvas entre tres rosas y dos tallos en forma
de pgjaro, que aluden a la Eucaristia como comida mistica. Podria representar
también la torre de David del Cantar de los Cantares |V, 4.

41 Catalina de Siena: libro del didlogo con el anagrama de Jesus, pluma y un
corazon atravesado por saeta en presencia del Espiritu Santo, rodeado de raci-
mos de uvasy frutas, simbolos eucaristicos.

43 Santo Tomas de Aguino: una custodiay la mano del dominico con el calamo,
escribiendo bajo inspiracion del Espiritu Santo el oficio de la Eucaristia o himno
Tamtum Ergo, por lo que aparece la inscripcion Panem de caelo praestitisti eis,
"nos diste el pan del cielo”’, del oficio del Corpus que las dominicas dicen en to-
das las horas liturgicas. El birrete simboliza el obispado que no acepto.
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Fig. 9. lglesia del monasterio de Madre de Dios de Sanlucar de Fig. 10. Iglesia del monasterio de Madre de Dios de Sanlucar de
Barrameda. Coro bajo. Sillerfa del lado del Evangelio. Sitial del Barrameda. Coro bajo. Silleria del lado de la Epistola. Sitial con
enigma propuesto por Sanson a los filisteos, emblema de la el emblema de santo Bomingo. ® Fotografia: Fernando
magnanimidad eucaristica. ® Fotografia: Fernando Cruz Isidoro. Cruz Isidoro.

44 Enigma de Sanson a los fi-

listeos, lo dulce en la boca del fuerte “Del que come salid lo que se come, y del
fuerte sali6 lo dulce”, Jueces 14,12-18: un ledn con las fauces abiertas mordis-
quea un panal de abejas, que vuelan a su alrededor, y de sulomo surge unroble,
simbolo de la magnanimidad eucaristica(Fig. 9).

b) Adulacién dominica:
2, 46 Santo Domingo: perro con antorcha en la bocay estrella(Fig. 10).
6 Regla dominica: brotan tres azucenas, simbolo de pureza virginal.

7 Santa Catalina de Siena: corazon inflamado con la Sagrada Forma 'y crucifijo,
condosanclasalos pies, esperanzaen laresurreccion atraves de la eucaristia.

12 Santa Inquisicién: cruz entre una espada roperay una rama de olivo.
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C)

45 Escudo: cruz griega flordelisada.

Exaltacion mariana:

4,15 Jarra de azucenas de forma globular, mas ancha por el centro, que recuer-
da suembarazoy la azucena su virginidad.

16 Corazon de Maria: abrazado de corona de espinas, representa su inextingui-
ble amory compasion por la humanidad como Mediatrix.

31 Fuente de la Sabiduria: fuente sellada con taza decagonal, en la que bebe un
redil de tres ovejas 0 almas humanasy en la superior cuelga un rosario de quin-
ce cuentas de capullos de rosas. Lo remata el anagrama de Maria coronada, de
donde surge una saeta que abate un dragon serpenteante. Completa la inscrip-
cion “AVE MARIA GRATIA PLENA". Cantar de los Cantares 1V,15.

34 Pozo de aguas vivas: brocal hexagonal rematado de cruz y dos jarras, con
tres aves. Acompana la samaritana con una jarra, un arbolito, el sol y la luna,
pero falta Jesus.

35 Siete Dolores de Maria: corazon radiante atravesado por siete espadas, ro-
deado porun cumulo de nubes, referencia a la profecia de Simeon en la presen-
tacion de Jesus en el Templo.

36 Cipres: Eclesiastico 24,13.

39 Palmerade Cades: alude a Mariay simbolizalavida eterna, Eclesidstico 24,14.

d) Ornato de capricho:

1,47 Mascaron.

3,9, 1,13, 18, 32 Corteza vegetal, 37 con inscripcion historica: "Ano + de 1755.
En el ano, que arriba esta notado, y de noviembre en su primero dia, a las diez,
tal temblor la tierra ha dado, que parecio que el mundo ya se hundia; y después
alas once, el mar ayrado, se juzgo, que a tragarnos se salia; pues con un nunca
visto crecimiento, a las puertas Ileg6 de este Convento. De otras mil partes sa-
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bemos mil desdichas, que escuchamos: y assi a Dios mil gracias demos o dan-
dolas siempre estémos, viendo, que vivas estamos”, 38, 40, 42 con inscripcion
historica: “Enla rebolucion de julio de 1873 fueron arrancados con violensiay el
consiguiente destroso toda la silleria espaldares y testeros de este coro, y con
lalimosna de una piadosa senora fue restaurada y colocado en Abril de 1886".

En el frontal de los pies, sirve de transicion en la esquina, a la altura del sitial, una vene-
ra para cerrar el hueco mixtilineo de los apoyabrazos de ambas sillas, mientras que un
plano oblicuo cierra el angulo vacio entre ambas tandas de sillas. Como ese tablero es
menor, lo resalta una columna salomonica en avance. Sobre esa parte de la silleria se
alzaun exquisitoy suntuoso telon o forro barroco de madera tallada, similara unretablo,
que llega hasta el alfarje de la cubierta. La puerta central permite la comunicacion con
el recoleto patio del cementerio, y sobre ella abre un transparente luminico. El hueco,
flanqueado por estipites y con un doselete de guardamalletas de arco escarzano, sirve
de teatral foco luminoso a la escultura de San Jose con el Nino, de mediana calidad. A
ambos lados, y sobre sitiales, una hornacina de remate mixtilineo marcala composicion.
La anchura del vano determina que se pierdan dos tableros de la silleriay los penachos
parala traza de esa embocadura. La flanquean dos gruesos y bajos estipites de rocallas
y golpes de talla, que en el engrosamiento superior permite pequenas pinturas devocio-
nales de los dos fundadores de las 6rdenes mendicantes que transformaron la religiosi-
dad del mundo moderno, y dos santas que representan un modelo de vida. En el lado de
la Epistola San Francisco de Asis 'y Sta. Maria Magdalena, y en el opuesto Santo Domingo
de Guzmany Santa Catalina de Alejandria. Sobre las hornacinas abre otro transparente
parailuminar violentamente una pareja de ninos, que costaron 4b reales por libranza de
12de agosto de 1752 y que atribuimos a Pedro Asencio®. Desnudosy sin simbolos parlan-
tes, identificamos el del lado del Evangelio con el Nino Jesus triunfante, por la actitud de
bendecir, y por su disposicion en la Epistola, senalar hacia abajo y estar sobre unaroca,
a su primo San Juan Bautista, simbolo del Mesias al que precede. Se recortan sobre el
transparente gracias alos pedestales de costillas, flanqueadas sus hornacinas por esti-
pites, y rematadas por cornisa con guardamalletay fronton mixtilineo roto.

66. AMMDS caja 5.
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Conclusiones

La evolucion de las sillerias de coro resulta pareja a la retablistica, por ser en muchas
ocasiones sus autoreslos mismos ensambladoresy escultoresy, no obstante, al quedar
en ocasiones ocultas tras las rejas de las clausuras, impiden la correcta interpretacion
del conjunto. Es lo que ocurre con la que hemos podido documentar y analizar, similar
a las trazadas por Agustin de Medina para Arcos y Alcala de los Gazules, que permitira
una mas correcta contextualizacion. La importancia de esta silleria viene marcada por
su relativa buena conservaciony su programa didactico, que no existe enlasanteriores
por su finalidad, servir a una comunidad conventual femenina. El aporte documental
con el proceso constructivo ha permitido evidenciar no solo la traza de Medinay la par-
ticipacion de otros importantes ensambladores, como Andrés Benitez, sino mostrar
otros emergentes, estudiados ultimamente, como Pedro Asencio, y la propia dinamica
de construccion de estos muebles litdrgicos.
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