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Resumen

Enelpresente trabajo pretendemos poneren valorla figura de Jose Garcia
Davila, un maestro platero activo en la ciudad de Sevilla entre los anos 1821
y 1865, yuno delos principales exponentes de la plateria neocldsica en esta
ciudad. Para ello daremos a conocer nuevos datos sobre su parentesco y
aprendizaje con el prestigioso artifice Juan Ruiz, asi como su actividad
en la direccion del gremio sevillano durante toda una década. Ponemos
de relieve asimismo la importancia de que detentase el cargo de platero
del arzobispado de Sevilla desde el ano 1834 hasta su fallecimiento. Por
ultimo, elaboramos un primer catdlogo de su obra, en el que destacan los
taberndculos eucaristicos de las iglesias sevillanas de San Isidoro y San
lldefonso, asi como numerosos trabajos realizados para otras parroquias
y hermandades.

Abstract

In this work we intend to place value on the figure of José Garcia Davila, a
master silversmith active in the city of Seville between 1821 and 1865, and
one of the main exponents of neoclassical silvesrmithing in this city. To do
so, we will present new information about his relationship and education
under the pretigious silversmith Juan Ruiz, as well as his activity under
the direction of the Sevillian guild for a whole decade. We also highlight
the importance of his position as silversmith of the Archbishopric of
Seville from 1834 until his death. Lastly, we present the first catalog of
his work, in which the eucharistic tabernacles of the Sevillian churches
of San Isidoro and San lldefonso stand out, along with numerous works
carried out for other parishes and brotherhoods from various locations.
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Aunnosehallevadoacabounestudiode conjuntosobrelaplateriasevillanadelsiglo XIX,
epoca enla que sibien se produjo un declive general de la mayoria de las disciplinas ar-
tisticas, por diversas causas no ajenas al desmantelamiento del Antiguo Regimen, las
sucesivas epidemias y la posterior inestabilidad politica y social que acompano a toda
aquella centuria, no es menos cierto que durante sus primeras décadas trabajaron en
Sevilla una serie de notables plateros que en su mayoria habian aprendido el oficio con
excelentes maestros activos en la ciudad en la segunda mitad del siglo XVIII. Y por ello
produjeron obras de calidad muy estimable, que fueron evolucionando desde un estilo
rococo tardio hasta el mas puro neoclasicismo, el cual acusaba en mayor o menor me-
dida la influencia francesa.

Algunos de aquellos plateros son bien conocidos, como es el caso de la amplia y presti-
giosa familia Palomino, pero en cambio otros han pasado practicamente desapercibidos
hasta el momento para la historiografia artistica. Es este el caso de José Garcia Davila, un
artifice casidesconocido ennuestros dias a pesar de su prolifica produccionllevadaa cabo
durante cuatro décadas, de haber participado intensamente en las actividades del colegio
de San Eligio o San Eloy de los artistas plateros, y de haber ostentado el titulo de maestro
mayor del arzobispado. Es posible que ese desconocimiento se deba a que no figure su
marca en muchas de las piezas que labro y que se han podido documentar de su mano
mediante la investigacion en diversos archivos. Enlas lineas que siguen pretendemos dar
aconocer el fruto de esa labory poner asi en valor la personalidad de este maestro.

Perfil biografico

Jose Garcia Davila nacio en Sevilla en 1791, siendo hijo de Manuel y Maria del Pilar, y en
la misma ciudad contraeria matrimonio con la igualmente sevillana Maria del Carmen
Ocana, con la que buena parte de su vida residio en una casa de la calle Mercaderes
(actual de Alvarez Quintero), concretamente en el tramo antafio conocido como calle
de las Escobas, muy proximo a la catedral y dentro del entorno de la plaza de San Fran-
cisco, en el que habitabany trabajaban entonces la mayor parte de los plateros activos
en la ciudad hispalense. Residiendo en ese lugar le sorprenderia la muerte el dia 30 de
julio de 1869, alos 78 de su edad, segun certifico el cura parroco del Divino Salvador don
Alberto Hermoso'.

1. Datos facilitados gentilmente por el investigador Joseé Julio Gdmez Trigo, que los ha localizado en la serie de Padrones del Archivo
Municipal de Sevilla.
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Conocemos el nombre de otro platero Ilamado Manuel Garcia Davila, aprobado el ano
18257, del que no se conoce ninguna obra en solitario niotranoticiade suvida, porlo que
cabe suponer que trabajaria siempre de manera practicamente anénima en el obrador
de Jose, de quien parece que era hermano. Siendo muy joven, José entro como apren-
diz del arte de la plateria en el obrador de Juan Ruiz Escacena, prestigioso artifice que
era tio de nuestro protagonista, segun €l mismo declararia posteriormente, en 1825,
cuando se postulaba por primera vez para el puesto de maestro mayor de platero de las
fabricas del arzobispado, como veremos mas adelante. Por tanto, podemos conocer al
menos una de las lineas genealdgicas de José, no sabemos si paterna o materna, pues
consta que Juan Ruiz habia nacido en Utrera, y que era hijo de otro platero de nombre
Manuel, natural de Carmona y esposo de Gertrudis Escacena; y gracias a que Davila
nos da a conocer el sequndo apellido de Juan, podemos acreditar su descendencia del
platero carmonense Manuel Ruiz, que se habia puesto en duda®. La actividad profesio-
nal de Ruiz esta documentada entre los anos 1796 y 1818, fue platero de la catedral y del
arzobispado, asi como coénsul y padre mayor de la Congregacion de San Eloy, habiendo
sido elegido para este ultimo cargo en 1814*. Ademas, se conocen muchas obras con su
marca, todas ellas de bastante calidad, en un catalogo que sigue enriqueciéndose en
nuestros dias, siendo la ultima de las aportaciones la documentacion de la figura de la
Fe que remata la custodia de la Archicofradia Sacramental del Sagrario de la catedral
hispalense, de la que fue destacado cofrade, como otros muchos plateros®.

El resto de noticias que hasta el momento conocemos acerca de la peripecia vital del
artista que estudiamos, se refieren a su pertenencia a varias corporaciones religiosas
de la ciudad, en las que se implico mucho y durante buena parte de su vida, o que nos
habla de una personainquieta e intelectualmente bien formada, y que también le gran-
jed elaprecio de sus contemporaneos, especialmente de las élites locales, algo que sin
duda favoreceria su éxito profesional. Desde muy joven form¢ parte de lajunta directiva
de la Congregacidn de Jesucristo Coronado de Espinas, Santo Celo por la Salud de las
Almas y Nuestra Senora de la Esperanza, fundada en el convento casa grande de San
Francisco, y mas tarde trasladada a la iglesia de San Ildefonso y a la del colegio fran-
ciscano de San Buenaventura. Esta ultima, tambien conocida como la Congregacion

Maria Jesus Sanz Serrano, Antiguos dibujos de la plateria sevillana (Sevilla: Diputacion Provincial de Sevilla, 1986), 205.
José Manuel Cruz Valdovinos, Cinco siglos de plateria sevillana (Sevilla: Ayuntamiento de Sevilla, Comisaria de la ciudad de Sevilla
para 1992, 1992), 383.

4. Congregacion de San Eligio del Colegio y Arte de la Plateria, Libro de actas de cabildo, 1808-1839, Fondo Gremio de Plateros, leg. 1B,
Archivo General del Arzobispado de Sevilla (AGAS), Sevilla.

5. Juan Carlos Martinez Amores, “Francisco de Paula Palomino. Custodia procesional de templete,” en Pange Lingua. Custodias de Se-
villa(Sevilla: Consejo General de Hermandades y Cofradias, 2021), 75.
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del Pecado Mortal, se trataba de una corporacion de caracter elitista, cuyo fin era la
organizacion de misiones para animar a los fieles a frecuentar el sacramento de la Pe-
nitencia. Estad documentada la pertenencia a la misma de Garcia Davila entre los anos
1825y 1857, fecha esta ultima en la que ejercia el cargo de contador, y en cuya virtud se
ocupo de gestionar la obtencién de un retablo procedente del extinguido convento de
monjas carmelitas de Belén, para colocar en élalaimagen de la Virgen de la Esperanza
en laiglesia de San Buenaventura®.

Del mismo modo, nuestro protagonista pertenecio también como cofrade ala Herman-
dad de Nuestro Padre Jesus de la Pasion desde el ano 1833, cuando se hallaba estable-
cida en laiglesia del convento casa grande de la Merced Calzada. Cuando las autorida-
des decidieron, tras la exclaustracion de los frailes, que este edificio fuese destinado
amuseo, don Jose firmo una carta, junto al mayordomo Manuel Lépez, en la que pedia
al arzobispo que la iglesia permaneciese abierta al culto, pero al no ser atendida esta
peticion, la hermandad hubo de buscar una nueva sede, con la circunstancia de que
ya hacia tiempo que se encontraba en decadencia su vida corporativa. Fue asi como
don Joseé se implico personalmente en su reorganizacion y traslado a la iglesia de San
Miguel, reuniendo para ello en su propia casa, en el verano del ano 1841, a una serie de
senores con este piadoso fin. Y por ello seria elegido después en cabildo para el cargo
de fiscal, el cual detento hasta febrero del ano siguiente’.

Implicacion en el gremio de plateros de Sevilla

José Garcia Davila fue examinado de platero por las autoridades del gremio o colegio
de San Eloy enlanoche deldia2 de noviembre del ano 1824, siendo padre mayor o maxi-
ma autoridad del mismo Francisco de Paula Palomino. Asi puede leerse en el libro de
actas de esta congregacion y certificaba su secretario Joaquin de Zuloaga, platero de
0ro que a su vez habia recibido la aprobacion en 1818:

Abiendose juntado los senores que componen la meza Dn Francisco del Castillo, Cénsul de Plata, Dn
Juan Aparisio, Cénsul de Oro, Dn Domingo Guzman, Dn Ramén Mariscal, y el presente Secretario, se
iso presente por el Consul Presidente, que aquella Junta era para resivir a examen a Dn José Garcia

6. Francisco Amores Martinez, “El compasivo titulo de la Soledad. Arte y devocion en la iglesia de San Buenaventura en torno a 1850,
Boletin de las cofradias de Sevilla, no. 759 (2022): 230.

7. Juan Cartaya Banos, “Donde siempre ha sido muy estimada: la Hermandad de Pasion en el convento casa grande de la Merced Cal-
zada (c. 1539-1840)," en Pasion. Historia y patrimonio artistico, coord. José Roda Pefa (Sevilla: Archicofradia Sacramental de Pasion
y Fundacion Cajasol, 2019), 62-63.
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Davila, natural de esta Ciudad, en sequida se ley6 el memorial, y carta de aprendiz, y biendo estaban
carriente se le manddé entrar y que metiese el puntero, lo que verificado sac6 un cabo de cuchillo, N @
31del Libro de Dibujo de Platero de Plata, y no abiendo sequido otra cosa se acabo esta Junta alabando
a Diosy a su Santisima Madre®.

El objeto que le toco labrar en aguel momento, segun estudio la investigadora Maria
Jesus Sanz, pertenecia a la sequnda parte del sequndo cuaderno o libro de dibujos de
plata con que contaba el colegio para los examenes de los aspirantes. Concretamente,
formaba parte del grupo de los ultimos 16 dibujos, que estan fechados en torno a 1789
y representan en su mayoria objetos de uso domestico. La citada autora describe de
esta manera el dibujo del cuchillo que por azar le correspondio copiar a José Garcia
para acreditar su suficiencia: “presenta un modelo liso en el que el Unico adorno es un
filete doble que toma forma de corazon en el extremo del cabo™.

Garcia Davila se implico mucho en la actividad de la asociacion que aglutinaba a los
maestros plateros que ejercian entonces en la ciudad de Sevilla, aunque por desgracia
le correspondio hacerlo en la ultima etapa de su existencia, la que supondria su deca-
dencia y posterior desaparicion, coincidiendo ésta practicamente con la fecha de la
muerte de Joseé. Y es que, efectivamente, el que habia sido ilustre gremio de plateros
de la ciudad desde el siglo XVI, comenzaria un profundo declive a raiz de las ordenan-
zas promulgadas por el rey Carlos Il en 1771, situacion que provocaria después incluso
cambios en la denominacién de la corporacion, pasando a llamarse colegio en lugar
de hermandad, y el antiguo cargo de veedor paso a denominarse consul. Segun afirma
M.2 Jesus Sanz, entre los anos 1800 y 1837, cuando desaparecieron definitivamente los
gremios, la funcion del de plateros era sencillamente sobrevivir'®. La sequnda parte de
aquel periodo es precisamente la época en la que nuestro artifice participé de manera
mas destacada en el gobierno del colegio y, en este sentido, era uno de su principales
dirigentes cuando se comenzd a aplicar laley que establecia el libre ejercicio de la pro-
fesiony, portanto, lano obligatoriedad de ser examinados por los aspirantes a detentar
un obrador de plateria, ademas de perderse el privilegio del marcaje de la platay el oro
labrado. Segun la mencionada autora, esto suponia de facto la desaparicion del antiguo
gremio desde el punto de vista legal, si bien sequiria funcionando algunas décadas mas
(hasta 1867) como mera corporacion religiosa con el nombre de Hermandad de San Eli-
gio, trasladada desde 1840 a la iglesia de Santa Cruz, antiguo convento de los Clérigos

8. Congregacion de San Eligio del Colegio y Arte de la Plateria, Libro de actas de cabildo, 1808-1839. Fondo Gremio de Plateros, leg. 1B,
AGAS, Sevilla.

9. Sanz Serrano, Antiguos dibujos de la plateria sevillana, 184.

10. Maria Jesus Sanz Serrano, El gremio de plateros sevillano, 1344-1867 (Sevilla: Editorial Universidad de Sevilla, 1991), 157-172.
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Menores. No obstante, los congregantes continuaban desarrollando extraoficialmente
las mismas actividades tradicionales relacionadas con el control de su profesiéon, algo
que las autoridades locales consintieron porque favorecia la calidad de las piezas que
se fabricaban. Ademas de todo ello, la Congregacién de San Eloy sufriria mas que otras
existentes entonces en la ciudad, porlas sucesivas desgracias que afectaron a su sede
franciscana(invasion francesa, exclaustraciony derribo).

Tres meses mas tarde de su examen y aprobacion, ya asiste Garcia Davila a su primer
cabildo celebrado en febrero del ano 1825 en la capilla que la congregacion poseia en
la iglesia del convento de San Francisco. Poco a poco iria creciendo la estimacion que
por él sintieron sus companeros de oficio, lo que se infiere de que al poco tiempo de
ingresar en el colegio fuera propuesto para el cargo de secretario, perdiendo la vota-
cion frente a José Olavide por un ajustado margen de 19 votos a 12. Seria a partir de
comienzos del ano 1831 cuando iniciaria por fin una carrera ascendente que le iba a
llevar a ocupar los principales cargos de la mesa de gobierno de la corporacion, desde
que en el cabildo del dia 24 de enero fuera elegido mayordomo. El ano siguiente de
1832 fue nombrado consul de plata, compartiendo la mesa con el nuevo padre mayor
Eligio Palomino. En los cabildos de 1833 se nombra a nuestro protagonista “‘consul de
oro, presidente”, lo que en principio resulta extrano, porque no consta que hubiese sido
examinado para trabajar con dicho metal. A comienzos de 1834 pasa a desempenar el
cargo de fiscal, hasta que en junio se le nombra consul adjunto de plata, pasando mas
tarde a dejar por un tiempo las responsabilidades de gobierno. Por fin, llegado el ano
1838, seria elegido por sus companeros para detentar la maxima autoridad del colegio
de plateros, la de padre mayor, cargo que pudo disfrutaral menos hastael 19 de junio de
1839, que es lafecha del ultimo cabildo que se registraen el libro de actas de la congre-
gacion de San Eloy; en aquellas fechas, Garcia Davila compartio la junta con los ya ci-
tados maestros Eligio Palomino y Jose QOlavide, junto a otros como Cristdbal Sanchez,
Francisco de Paula Pérez, José Maria Espiau y Rafael Marondo'.

Platero de la mitra
Uno de los aspectos mas relevantes de la trayectoria profesional de José Garcia Davila

es haber ostentado la condicién, como artista platero, de maestro mayor de la Digni-
dad arzobispal y de las fabricas parroquiales de la diécesis. Enla consecucion de dicha

11. - Congregacion de San Eligio del Colegio y Arte de la Plateria, Libro de actas 1808-1839. Fondo Gremio de Plateros, leg. 1B, AGAS, Sevilla.
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plaza pondria gran empeno, pues llegé a solicitarla formalmente hasta en tres ocasio-
nes. La primera de ellas a los pocos meses de haber obtenido la aprobacion del Cole-
gio, mediante un escrito dirigido al arzobispo de Sevilla, Francisco Javier Cienfuegos
y Jovellanos, con fecha de 16 de febrero de 1825, en el cual se referia a quién habia sido
su maestro en el oficio, manifestando que “haviendo aprendido dicha facultad o arte
en el obrador de su difunto tio Dn Juan Ruiz, maestro que fue de las Fabricas de este
Arzobispado, como juntamente de lo correspondiente a la Mitra en el tiempo de los an-
tecesores a V. E2los S.S. Dn Luis de Borbdn, Dn Juan de Vera 'y Dn Romualdo Antonio
Mony Velarde, tubo el honor de desempenar por si, y en unalarga época de anos en que
su dicho tio padecio unalargay grave enfermedad, todas las obras que a este le fueron
encargadas”?. Teniendo esto en cuenta, solicitaba el mencionado titulo “en atencion
alos méritos y servicios hechos por su difunto tio, y los suyos en el desempeno de las
obligaciones que aquel no pudo y deja explicados”. Ciertamente resulta de gran interés
lo que dice aqui el postulante, pues se consideraba unico descendiente y heredero de
Juan Ruiz, quién fue un orfebre de indudable prestigio en su tiempo, como se ha sena-
lado anteriormente, y por tanto pudo ensenar el oficio a Davila con autoridad suficien-
te; pero sorprende el hecho sequramente cierto de que éste se encargase de labrar las
piezas en su taller durante “una larga época de anos”, no sabemos exactamente cuan-
tos. Quiza este hecho explique la edad tan tardia en la que Davila se sometid al examen
de su gremio, cuando ya contaba con 33 anos.

Aquella primera peticion no fue atendida, por lo que el 13 de marzo de 1831 Davila volvio
adirigirse por escrito al prelado, aduciendo los mismos argumentos, pero estavez ana-
dia que en ese momento era mayordomo del colegio de plateros de la ciudad, y que no
pretendia ninguna prebenda econdmica porque con el titulo de maestro mayor “no dis-
fruta sueldo ni pension alguna, solo sila honra que por esta gracia recibe™. Se le con-
testo laconicamente por el secretario de camara: “que recurra cuando venga”“. Pero, el
10 de diciembre del mismo ano 1833, Davila llevé a cabo un tercer intento de obtener la
plaza, que seria por fin el definitivo, aprovechando en este caso un momento favorable
como era el reciente fallecimiento de Juan Pena, platero que habia ostentado el cargo
de maestro mayor hasta esa fecha, y también que el arzobispo hacia poco tiempo que
habia regresado a la ciudad tras un tiempo fuera.

12.  Asuntos despachados, Gobierno, 1825, leg. 04681, AGAS, Sevilla.
13.  Asuntos despachados, Gobierno, 1831, leg. 04702, AGAS, Sevilla.
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Enestaultimaocasionargumentaba, ademas de su parentesco con el citado Juan Ruiz,
larealizacion de varios trabajos de los que el ya cardenal Cienfuegos tenia conocimien-
to personal y directo: “el buen desempeno de su ejercicio Su Em2 o conoce muy bien,
ya en los adornos que se hicieron p? la efigie de nuestro Senor Coronado de Espinas
de la Real Congregacion del Santo celo por la salud de las almas, ya en la composicion
de la Cruz de la Real y distinguida orden de Carlos 32 que tiene V. Em2, y ya en un copon
que acaba de construir p? la Igl2 Parroquial de la Villa de Rota. Y en cuanto a su buena
conducta lo justifica el destino que oi desempena en su Colegio™; y es que era cierto
que en ese momento Davila era consul presidente del colegio de plateros, y mantenia
una estrecha vinculacion con la Congregacion del Pecado Mortal, que ya hemos relata-
do anteriormente. Esta vez, la maxima autoridad eclesiastica tuvo a bien acceder a sus
deseos y expedir a su favor el titulo de maestro mayor del arzobispado, lo que se llevo
a cabo con fecha de 22 de enero de 1834. Debemos anadir que cinco dias antes de que
Davila hiciese esta ultima solicitud, habia hecho lo propio su colega Miguel Palomino,
lo que anade aun mas valor a la eleccion de José, porque Palomino formaba parte de
la mas importante y prolifica familia de plateros activa en la ciudad desde finales del
siglo XVIII, con algunos de los cuales tuvo nuestro artifice ocasion de compartir asiento
en la mesa de gobierno de la congregacion de San Eloy por aguellos mismos anos.

Su obra

La produccidn de Garcia Davila ha sido desconocida hasta nuestros dias en su mayor
parte, debido seguramente a la frecuente ausencia de su marca, como se ha dicho
antes, por lo que ha tenido que ser la investigacion en diversos archivos de la ciudad
la que haya sacado a la luz la autoria de esas obras, asi como la documentacion rela-
tiva a muchas otras que no han llegado hasta hoy, generalmente por haberse perdido
durante la desaparicion de los templos alos que estaban destinadas, y otras veces por
haber sido enajenadas o sustituidas por otras de factura mas reciente. Sea como fue-
re, la produccion de este artifice platero se extiende desde la temprana fecha de 1821,
tres anos antes de su aprobacion como maestro, hasta poco tiempo antes de la fecha
de su fallecimiento, ocurrido en 1869. A ello habria que anadir el trabajo que, segun
su propio testimonio, llevd a cabo sustituyendo a su tio Juan Ruiz antes de la primera
de las fechas indicadas. Son por tanto cuarenta anos en las décadas centrales del
siglo XIX, en los que Davila era llamado por distintas instituciones por su acreditado

14.  Asuntos despachados, Gobierno, 1833, leg. 04710, AGAS, Sevilla.
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oficio, fundamentalmente parroquias y hermandades de Sevilla y su antigua archi-
diocesis, alo que habria que anadir otros encargos realizados por un buen numero de
particulares, porque como ya se ha senalado mantuvo unavida social intensa, relacio-
nandose con lo mas granado de la sociedad sevillana de la época.

A dia de hoy, su primera obra documentada es una diadema de plata para una imagen
de san Juan Evangelista realizada por Juan de Astorga en 1821, destinada a ser coloca-
da en el altar del Santo Cristo en laiglesia parroquial de San Ildefonso de Sevilla, segun
documentod en su momento el investigador José Roda Pena®™. No puede pasarse por
alto que cuando acepto este encargo, Davila aun no habia recibido la aprobacion como
maestro platero, lo que no sucederia hasta 1824, aunque ya debia ser suficientemente
conocido en la ciudad por su trabajo en el taller de Juan Ruiz. Volviendo con la diade-
ma, con fecha de 9 de mayo de aquel ano 1821, Déavila daba recibo al cura parroco Matias
de Espinosa por su coste de 200 reales, que incluia la plata empleada y su hechura. Es
importante este hecho porgue nos consta que sélo tres anos antes, en 1818, el mismo
sacerdote habia encargado unas potencias paralaimagen del mencionado Crucificado
de su parroquia, que no es otro que el que hoy se venera con el titulo del Calvario en la
parroquia de la Magdalena'®, lo que en principio podria servirnos para probar que Da-
vila habria heredado esa amistad con el parroco que ya tenia su tio, y por eso lo habria
conservado como cliente. En efecto, aquella seria la primera de una serie de piezas
de plata que labraria para la misma parroquia en los anos siguientes, como veremos
seguidamente.

En relacién a esta vinculacion del platero con el parroco de San Ildefonso, debemos
poner de relieve un aspecto de gran importancia, y es que gracias a la misma el artista
pudo contactar con una senoraacaudalada llamada Ana Maria Magallanes, la cual por su
amistad con este cura se convertiria en la principal bienhechora de la parroquia, cos-
teando de su peculio numerosas obras y enseres del templo recién construido; pues
bien, en lo que respecta a las piezas de plata, el artifice elegido por dicha senora iba a
ser Garcia Davila, con toda sequridad por consejo o sugerencia de don Matias Espinosa.
Pero no solo paralas obras destinadas al culto divino en la parroquia, sino tambiéen para
otrasrelacionadas con la devocion particular de dona Ana: el dia 26 de marzo de 1831, el
platero declaraba haber recibido de esta senora 297 reales y medio por la elaboracion
en plata de ley de una corona, un punal y una diadema para dos imagenes de la Virgen

15.  Joseé Roda Pena, “Juan de Astorga: novedades biogréaficas y aportaciones a su catalogo escultdrico,” en Nuevas perspectivas criticas
sobre historia de la escultura sevillana, coord. Clara Bellvis Zambrano (Sevilla: Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, 2007), 153.
16. Datos facilitados por D. Geraldino Pérez Chaves, parroco de S. Isidoro de Sevilla y encargado de la iglesia de S. lldefonso.
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dolorosa y san Juan Evangelista, en este caso de tamano academico, que de nuevo
habia tallado Juan de Astorgay cuyo paradero actual no se conoce, alo que se anadia el
dorado de una cruz ya existente.

Entre las primeras obras de nuestro protagonista hay que citar tambiéen las tres que él
mismo mencionaba en su solicitud de diciembre del ano 1833 para acceder al titulo de
maestro mayor del arzobispado, de las cuales solo se ha conservado el copdn realizado
para la iglesia de Ntra. Sra. de la O de la villa de Rota (Cadiz), por cuya hechura declar6
haber recibido 1.867 reales el dia 9 de diciembre de 1833. Se trata de una pieza que ha
sido identificada y analizada con detalle por la investigadora Pilar Nieva®®, quien con-
sidera que el artifice se inspiro para labrarla en modelos cortesanos vigentes durante
el primer tercio del siglo XIX, mostrando elementos decorativos que Davila utilizaria en
muchas de sus obras, como es el caso de las tiras de hojas simeétricas o sobrepuestas.
Junto a su notable calidad, el interées de este copon radica en que presenta la marca
del artifice, conlos caracteres siguientes: “/ARC./D./". Segun la citada autora, al mismo
platero se puede asignar una custodia que se conservaen laiglesia parroquial de Santa
Cruz de Sevilla, que ostenta la que a su juico seria otra variante de la marca de Garcia
Davila, a saber: "J/GARCIA/D™. En cuanto a los "adornos” para una de las imagenes que
poseia la Congregacion del Pecado Mortal, de los que Davila se declaraba también au-
tor, se trataba probablemente de las potencias y la corona de espinas en plata para el
Cristo Coronado de Espinas, imagen en busto que no se ha conservado o al menos no
se ha podido identificar hasta el momento.

Hasta nosotros ha llegado un pequeno pero exquisito conjunto de piezas realizadas
por Garcia Davila en el ano 1841, en este caso para una corporacion religiosa estableci-
da entonces en el convento casa grande de la Merced Calzada de Sevilla, actual sede
del Museo de Bellas Artes, un templo con el que el platero tenia asiduo contacto, por-
que alli se hallaba también establecida la Hermandad de Jesus de la Pasion, de la que
ya hemos senalado que era cofrade al menos desde el ano 1833, y uno de sus dirigentes
en el ano de 1841. En este caso, fue la Esclavitud de Seglares de Ntra. Sra. de la Mer-
ced la que acudio a él para encargarle algunas piezas ciertamente significativas, que
hoy se conservan en el sevillano convento de religiosas mercedarias de la Asuncion.

17.  Roda Pena, “Juan de Astorga, novedades biograficas y aportaciones a su catalogo escultorico,” 156.

18. Pilar Nieva Soto, La plateria en la iglesia rotefia de Nuestra Sefora de la 0 (Rota: Fundacién Alcalde Zoilo Ruiz-Mateos, 1995), 128-129.

19. Nieva Soto, La plateria en la iglesia roteria de Nuestra Sefiora de la 0, 149. Esta marca fue atribuida en su momento por Maria Jesus
Sanz a otro artifice poco conocido de nombre José Garcia Diez: Maria Jesus Sanz Serrano, La orfebreria sevillana del barroco(Sevilla:
Diputacion Provincial de Sevilla, 1976), 2:51.
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Se trataba de dos insignias de co-
bre plateado para sendas varas de
los diputados de la corporacién, y la
guarnicion de plata para la nueva en-
cuadernacionde sulibro dereglas, es
decir, las cantoneras, manillasy abra-
zaderas que se unian al terciopelo de
color carmesi para albergar el valioso
ejemplar de pergamino miniado que
databa del ano 1662%°. En el caso de
las varas, el remate de cada una de
ellas se alza sobre un cuerpo gallona-
do y ha sido concebido como un cir-
culo en cuyo interior se ha colocado
el emblema de la esclavitud, una gran
ese atravesada verticalmente por un
clavo, contrastando la decoracion

de ondas de laletra conla superficie

lisa del clavo; el aro esta flanquea-

do por dos grandes palmas que en

la parte superior dan paso al escudo

de la Orden de la Merced coronado,

Fig. 1. Sagrario, 1847. Iglesia de San lldefonso, Sevilla.
entre decoracion vegetal. © Fotografia: Francisco Amores Martinez.

Una de las obras mas interesantes del maestro es el sagrario de plata que se halla en
el tabernaculo pétreo del altar mayor de la iglesia de San Ildefonso de Sevilla (Fig. 1),
para la cual venia realizando diversos trabajos nuestro artifice desde el ano 1821, como
se ha senalado anteriormente, bajo el mecenazgo de la senora Ana Maria Magallanes.
Pues bien, como se encargd de documentar también José Roda?, por los dos ultimos
testamentos otorgados por esta senora consta su patrocinio sobre este sagrario, en
el cual declaraba en septiembre del ano 1849 que habia invertido la cantidad de 5.000
reales de vellon. Pero, por otra escritura anterior de sus ultimas voluntades, otorgada el
dia 21 de junio de 1847, la misma afirmaba que “para el costo del Sagrario de plata para
dicha Parroquia que se esta haciendo por Don Manuel Garcia Avila (sic) he entregado

20. Periodista Cofrade, “La Merced en el Arte (1218-2018)," consultado el 20 de enero de 2021, http://www.periodistacofrade.blogspot.com.
21. Roda Pena, "Juan de Astarga: novedades biogréaficas y aportaciones a su catalogo escultorico,” 158.
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mil realesy un azafate grande de plata en tal concepto, y considerando la imposibilidad
de concluir dicho Sagrario, es mivoluntad que si éste no se lleva a efecto se recojan por
mis albaceas dichos mil realesy azafate”. Por tanto, cabe fechar esta pieza en el mismo
ano de 1847,y en cuanto ala referencia que hace al artifice, es claro que se trata de una
equivocacion, pues en otra fuente documental, en este caso del arzobispado, constan
documentalmente pagos a José por esta obra en los anos 1846 y 1847%2. Ademas, por
otra parte, sabemos que este fue siempre su platero de confianza, de lo que otra mues-
tramas es que en unas cuentas de los gastos de esta senora a favor de la iglesia de San
lldefonso, resenadas por Roda Penay datadas en diciembre de 1841, se menciona otro
recibo de 1.000 reales cobrados por este mismo artifice, aunque en este caso no sabe-
MOS por queé pieza en concreto.

El sagrario de San lldefonso es una destacada pieza cuya estructura obedece a plan-
teamientos claramente neoclasicos, presentando una estilizada forma cubica con bo-
veda esquifada, y en las esquinas dos elegantes columnas jonicas de fuste liso sobre
pedestales que simulan sostener un entablamento clasico. La pieza aparece labradaen
tres de sus caras, donde se muestra un repertorio ornamental propio del nuevo estilo
decimonadnico, con elementos como las guirnaldas, las perlas, los lazos o los fondos de
escamas, pero incorpora también otros de raigambre barroca como las hojas de acan-
to, si bien muy estilizadas. El tablero frontal es l6gicamente la parte mas profusamente
adornada, entornoalapuertaenlaque se harepujado la caracteristicaimagen de sim-
bologia eucaristica del pelicano dando de comer a sus crias (Fig. 2), en la que el autor
ha introducido la corona de espinas. La escena esta enmarcada en la parte superior
por una guirnalda a modo de cortinaje, con lazo del que penden ramas entreveradas
con estilizadas ces; en la parte inferior de la misma puerta, en un circulo flanqueado
por palmas se representan los simbolos alusivos al santo titular de laiglesia, es decir, la
mitra, el baculo y la casulla. Por su parte, los laterales presentan poco mas de la mitad
de su superficie labrada, apreciandose la representacion de las espigas, las uvas y una
palma sujetos por un gran lazo, sobre fondo de escamas, y enmarcados por una ancha
cenefa de decoracion vegetal. La cruz del remate obedece a modelos de finales del
siglo XVIII, se alza sobre una pequena peanay presenta un elegante diseno y superficie
fina pero completamente repujada, con brazos ensanchados en su terminacion, y en
sus intersecciones haces de rayos rectos y flambeados, con una imagen de Cristo que
destaca por su estilizacion y frontalidad.

22. Libro registro de titulos y despachos, Medios de informacion, 1846-47, leg. 16.422, fol. 12 v, AGAS, Sevilla.
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Digna de mencion y hasta el momen-
to inedita es la intervencion de José
Garcia Davila en 1848 en el extraordi-
nario aparato de plata que la iglesia
parroquial de Santa Ana en Triana
poseia desde mediados del siglo XVIII
para su uso en las funciones que ce-
lebraban las tres hermandades del
Santisimo, de las Animas Benditas y
de la Purisima Concepcidn. En el sun-
tuoso conjunto destacaba una coro-
naimperial de 1711, la urna eucaristica
de 1740y, sobre todo, la arana de pla-
ta con 18 mecheros, de factura mexi-
cana, y el viril de oro que habian do-
nado en 1758 don Bernardo del Alamo
y su esposa. Conlos 12.000 pesos del
legado testamentario de su hermano
Pedro del Alamo se labr¢ el resto del
aparato de plata en aquellas mismas
fechas?. Pues bien, el 5 de septiem-
bre de 1848, los mayordomos de las
tres hermandades citadas se dirigie-
ron por escrito al arzobispo de Sevilla
pidiendo permiso para vender la ara-
Na de plata, que estaba muy deterioraday hacia mucho que no se usaba, para con su pro-
ducto poder cumplir su anhelo de "hacerse de seis blandones de metal plateado que por
su primorosa hechura fuesen decentes paraacompanar al aparato de plata, y demas fun-
ciones principales que se celebran; y con el residuo del valor de la arana se compusiese el
aparato de plata antedicho de las muchas faltas que tiene por sumucho uso; renovando
en €l cuatro angeles de madera pintados que alumbran el Trono, los cuales si alcanzan
condicho residuo se hiciesen forrar de dicho metal plateado de los blandones™*. Se pidid
informe al cura parroco don José Fernandez de Mora, quien avalaba lo dicho por los ma-

Fig. 2. Sagrario (detalle). Iglesia de San lidefonso, Sevilla.
© Fotografia: Francisco Amores Martinez.

23. Amparo Rodriguez Babio, “Del origen y algunas noticias sobre la hermandad del Santisimo Sacramento de la Real Parroquia de Santa
Ana de Triana,” en Actas del XII Simposio sobre hermandades de Sevilla y su provincia, coord. José Roda Pefa (Sevilla: Fundacion
Cruzcampo, 2011), 32-33.

24. Asuntos despachados, Gobierno, 1848, leg. 04758, AGAS, Sevilla.
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yordomos, anadiendo que el aparato de plata podia competir con los de muchas colegia-
tas y aun catedrales, que estaba incompleto sin los blandones, y que los angelotes eran
“feosy de pinturaimperfecta’, por lo que estarian mas decentes forrados de hoja de plata.

Fue asi como se encomendo¢ al platero del arzobispado José Garcia Davila que se per-
sonase en la casa de la Hermandad Sacramental de Santa Ana en Triana, para recono-
cer la arana que se gueria enajenar, y asi lo hizo en la manana del lunes 15 de octubre
de aquel ano 1848, emitiendo luego un informe en el que aseqguraba que el clavero de la
fabrica, José Cubero, y el mayordomo de la Sacramental, Manuel Escudero, le presen-
taron unaarana de plata“destrozada’, que resulté tener un peso de 82 marcos, 3 onzasy
9 adarmes, valorandola en 12.532 reales. Conocido esto por los comitentes, solicitaron
al maestro que les diese presupuesto para los siguientes trabajos: realizacion de seis
blandones de metal plateado, de tamano de algo mas de una vara, cuyo coste fue esti-
mado por el artista en 4.800 reales; cuatro angeles de la misma materia por 2.200 rea-
les; y, por ultimo, la limpiezay restauracion de todo el aparato de plata, por lo que pedia
otros 200 reales. El mismo dia fue asimismo recabado el parecer de otros artifices que
sejuzgaron necesarios para el acondicionamiento total del aparato eucaristico, y asi el
maestro dorador Manuel Jiménez valord en 2.500 reales la labor de plateado de diver-
sas piezas de madera, el carpintero José Fernandez hizo lo propio con la restauracion
integral de su especialidad, cifrandola en otros 1.800, y finalmente Antonio Jimenez
presupuesto en 1.000 reales el coste de las nuevas borlas para el dosel. En vista de este
informe el cardenal Judas José Romo dio su licencia para vender la arana de plata con
fecha 20 de octubre de aquel ano.

Por desgracia, aquel fabuloso conjunto, que ya habia sufrido en 1833 el robo de la co-
rona, desaparecio al parecer en un incendio ocurrido el ano 1936%, con sus cuatro an-
geles de metal plateado labrados por Garcia Davila, del que se pudieron salvar los seis
candeleros del mismo material que hizo nuestro artista para el mismo aparato aquel
ano de 1848, y en el momento de escribir estas lineas los hemos podido ver en el suelo
de la capilla de Madre de Dios del Rosario, la colateral alamayor en el lado del evangelio
de laiglesia de Santa Ana, suponiendo por nuestra parte que esta corporacion los utili-
za eventualmente para sus cultos. Estos candeleros constan de un pie de planta trian-
gular, asentado sobre sencillas patas circulares, grandes volutas de perfil liso separan
las tres caras, en las que se ven repujados en cartelas ovaladas el escudo real y los

25. Marfa Jesus Mejias Alvarez, "El arte de la plateria en la Real Parroquia de Santa Ana de Triana. Platay plateros durante los siglos XVIII
y XIX," en Santa Ana de Triana. Aparato histérico-artistico, coord. Amparo Rodriguez Babio (Sevilla: Fundacion Cajasol, 2016), 514.
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anagramas de Jesus y de Maria, entre palmasy flores. Por lo demas, los distintos ele-
mentos de estos blandonesy su ornamentacion remiten al antes citado copon de Rota,
alternando grandes partes lisas con otras decoradas: una sencilla moldura da paso al
nudo, concebido a modo dejarrony decorado con gallonesy guirnaldas, a continuacién
otro elemento piriforme con grupos de hojas estilizadas en la parte inferior, para llegar
finalmente al platillo, en forma de tronco invertido con estrias y de nuevo los mismos
tipos de hojas, coronando el conjunto un elemento que rodea el mechero, conformado
por un haz de hojas lanceoladas de remate muy sobresaliente que supone una original
prolongacion del platillo.

En laiglesia parroquial de San Nicolas de Bari de Sevilla se encuentran dos lamparas
de metal plateado que fueron encargadas en la primavera del ano 1850 a José Garcia
Davila, aunque no fueron estrenadas hasta el ano siguiente, segun la inscripcion que
figura en el borde del plato: “"ES DE LA PARROQUIAL DE SAN NICOLAS DE BARI DE
SEVILLA ANO DE 1851". Al no tener marca alguna, hemos recurrido de nuevo a la fuen-
te documental para certificar su autoria. Sabemos asi que con fecha de 4 de abril de
1850 el visitador del arzobispado, don Ramdén Mauri, habia sido informado por el cura
parroco de la conveniencia de vender dos antiguas lamparas de plata que ya no ser-
vian, para poder adquirir otras nuevas y algun otro objeto para el culto, respecto a lo
cual don Ramaén informo que era cierto su deterioro y mal estado, y habiéndose reca-
bado el parecer favorable del platero de la Dignidad arzobispal, diez dias mas tarde el
arzobispo concedio al cura la necesaria autorizacion “para que con el valor de las dos
lamparas viejas de plata de que habla, costee las dos nuevas de metal plateado, y el
plan de Altar como propone; poniendose para ello de acuerdo con el artifice platero
de Ntra. Dignidad"®. No sabemos realmente si cuando se referian al “plan de altar” lo
hacian a un frontal para el altar mayor o bien a otros elementos como atriles o sacras,
pero lo cierto es que la parroquia ya contaba entonces con un magnifico frontal de
plata de finales del siglo XVIII, obra de Raimundo de Garay, y que aun se conserva en
nuestros dias, por lo que no parece muy l6gico que se pensara en sustituirlo por otro
de menor valia artistica.

En cuanto alas doslamparas que hizo Davila, se hallan hoy colocadas ante los altares de
las dos primeras capillas colaterales al presbiterio de este templo de San Nicolas(Fig. 3),
y se trata de piezas de bello diseno y esmerada ejecucion, que siguen en su estructura
los modelos de la sequnda mitad del siglo XVIII, pero con una decoracion puramente

26. Asuntos despachados, Gobierno, 1850, leg. 04764, AGAS, Sevilla.
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Fig. 3. Lampara, 1851. Iglesia de San Nicolas de Bari, Sevilla.
© Fotografia: Francisco Amores Martinez.

neoclasica. De arriba hacia abajo, el
cuerpo principal de perfil troncoco-
nico parte de una boya con borde sa-
liente, cuello estriado de perfil con-
vexo, toro o cuerpo central gallonado
con guirnaldas de rosas sobrepues-
tas, otro cuerpo mas delgado deco-
rado con grupos de hojas entre ban-
dasinclinadas, y finalmente untercer
cuerpo mas ancho con grandes ho-
jas, mientras que el remate inferior
es piriforme, alternando igualmente
los gallones con hojas lanceoladas,
la misma ornamentacion que apa-
rece en el manipulo. Son interesan-
tes las cuatro cartelas adosadas al
cuerpo principal, conformadas por
tornapuntas y hojas de acanto, que
recogen las cadenas de eslabones
calados, y tambien las cuatro origi-
nales abrazaderas de diseno vegetal
que, partiendo del borde de la boya,
convergen en el mechero central, a
modo de imperiales.

Aquel mismo ano de 1850 realizd nuestro artifice un par de ciriales de cobre plateado,
en este caso no conservados, para la iglesia parroquial de Dos Hermanas, segun el si-
guiente recibo emitido por el cura con fecha de 28 de septiembre: “ Digo yo Manuel de
Flores haber comprado a Dn José Garcia Davila Artista Platero de esta Ciudad unos ci-
riales de plata vajilla, los cuales pesaron 163 onzasy 4 adarmes que a diezy seis rs cada
onza importan dos mil seiscientos doce rs los mismos que he entregado en el acto™’.

En 1851 acometio Garcia Davila la que iba a ser su obra de mayor empeno, al menos
entre las que se han podido documentar de sumano, y que puede admirarse en nues-
tros dias en su ubicacion original. Nos referimos al nuevo sagrario de plata que por

27. Asuntos despachados, Gobierno, 1850, leg. 04763, AGAS, Sevilla.
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indicacion del cardenal arzobispo Judas José Romo se hizo para sustituir al que en-
tonces existia en el altar mayor de la iglesia parroquial de San Isidoro de Sevilla, al
pie del gran cuadro pintado por Juan de Roelas en 1613. Con fecha de b de febrero de
aquel ano 1851 el platero recibito en su taller el viejo tabernaculo, para su exameny
peritacién, segun este testimonio de su punoy letra:

Envirtud de Decreto de S. E. E. el arzobispo mi Sr. Fha de Enero del presente ano por el cual me man-
da que justiprecie un Sagrario de Plata de la Parroquial de Sn Isidoro de esta Ciudad, para lo cual fue
depositado en mi obrador y a presencia del Sr. Cura Eventual de la expresada Dn Félix Diaz del Real
procedi a su desvarato y peso y resulta tener 102 marcos 1 onza y 6 adarmes gue hacen un total de
ochocientas diezy siete onzasy seis adarmes que a veinte rs cada una hacen un total de valor de diez
y seis mil tresientos cuarentay siete y medio rs vn. La expresada plata es mi poder para la elaboracion
del nuebo que habra que construirse segun el modelo presentado de la indicada especie?.

Y s6lo cinco dias mas tarde volvia a responder por escrito al secretario de camara del
arzobispado, que le habia requerido esta vez “para que evalue el pezo y manufactura de
un Sagrario de plata que parala Parroquial de S. Isidoro de esta Ciudad ha de construir-
se: Digo que calculo el pezo de 400 marcos de platay que por la parte de manufactura
eselde 160 rs por cada un marco, porlo que juzgo si no me equiboco en el calculo que el
viejo daréa para el nuebo, mas si el peso excediese sera de aumento este valory ademas
los 160 rs de cada un marco que resulte del pezo indicado™. Y, efectivamente, la obra
llegd a ejecutarse, porque enlas cuentas de la parroquia de San Isidoro correspondien-
tes a los anos 1851y 1852, elaboradas por el parroco Joaquin Garcia, se afirma haber
pagado a Jose Garcia Davila5.700 reales, por cuenta de un total de 7.666 que habia im-
portado el nuevo tabernaculo, y otros 1.340 “por la construccién y dorado de una pieza
para ensima del antedicho Sagrario con todos sus adornos correspondientes segun
dos recivos™'. En otras cuentas posteriores del tercer cuatrimestre de 1852 el mismo
cura certificaba el pago al maestro platero de los 2.666 por el resto del coste de la obra,
seguntresrecibos dados por el platero, ademas de otros 1.400 reales por la hechura de
unos cirialesy otras cantidades menores por diversas restauraciones de otras piezas.

El sagrario del altar mayor de la iglesia de San Isidoro, de considerables proporciones,
presenta un diseno puramente neoclésico (Fig. 4): simula un retablo, cuya calle central
se corresponderia con la puerta, la cual aparece flanqueada por columnas pareadas
de fuste liso y capiteles corintios, colocadas sobre altos pedestales, y que sostienen

28. Asuntos despachados, Gobierno, 1851, leg. 04766, AGAS, Sevilla.
29. Asuntos despachados, Gobierno, 1851, leg 04765, AGAS, Sevilla.
30. Administracion general, Cuentas de fabrica, 1851-1855, leg. 14884, AGAS, Sevilla.
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un entablamento con friso y poten-
te cornisa, y como coronamiento en
vez del presumible fronton el autor
ha colocado otro elemento de capri-
choso diseno entre dos trozos de en-
tablamento de lineas rectas con dos
pares de jarrones. En la parte cen-
tral, la puerta aparece bajo un sen-
cillo cortinaje y rodeada repetida-
mente por los simbolos eucaristicos
de las espigas de trigo y los racimos
de uvas, y enla parte superior un pe-
queno caliz entre hojas de acanto; la
puerta propiamente dicha es de per-
files mixtilineos en su parte superior,
y en la inferior muestra una especie
de peana alabeada con gallones,

Fig. 4. Sagrario, 1851-1852. Iglesia de San Isidoro, Sevilla. . |
© Fotografia: Francisco Amores Martinez. mientras que ene centro se repre-

senta el episodio biblico de la Ultima

Cena, de elegante ejecucion. El res-
to de la superficie se halla profusamente decorada: en los pedestales de las columnas,
sobre unfondo de escamas aparecen los atributos episcopales alusivos al santo titular
del templo (Fig. 5), mientras que en los tableros del fondo pueden verse dos grandes
flores de ocho petalos encerradas en dvalos, junto a trozos de guirnaldasy tallos entre-
lazados. Por su parte, el friso se ha decorado con roleos, y en el atico vemos guirnaldas
de rosas sobre una base troquelada, y sobre este basamento se alza el remate (Fig. 6),
conformado por una cartela de tornapuntas en cuyo centro esta una mitra, rodeada por
querubines, y todo ello por un resplandor con haces de rayos rectos, y a ambos lados
lazadas con frutas. Por ultimo, los estrechos paneles laterales del sagrario presentan
decoracion vegetal entre estilizadas cartelas romboidales. El interior del tabernaculo
esta asimismo profusamente ornamentado: en la cara posterior de la puerta aparece
un gran ostensorio entre nubes, mientras que en el tablero del fondo, de notable sabor
clasicista, puede admirarse larepresentacion del Resucitado, con cabeza nimbada por
rayos rectos, sobre una gran nube, y en el interior de una arquitectura clasica seme-
jante ala que se ve en la Ultima Cena, todo ello entre tornapuntas, algunos fragmentos
de rocalla “decadente” y pequenas hojas de acanto, elementos que en menor medida
se repiten en los tableros laterales junto a algunos racimos de uvas. En cuanto a los
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ciriales de metal plateado que aquél
mismo ano realizd Davila para esta
parroquia de San Isidoro, hay que
decir que en su sacristia se conser-
van actualmente dos que en princi-
pio podrian identificarse con ellos,
ya que presentan una decoracion
semejante ala de otras obras del ar-
tista, como las hojas, las guirnaldas
0 las abrazaderas de diseno vegetal
que ya vimos en las lamparas de la
iglesia de San Nicolas, aunque por la
factura algo tosca de estos ciriales
no pueda descartarse que se trate

de unas obras posteriores que imi- Fig. b. Sagrario (detalle). Iglesia de San Isidoro, Sevilla.
© Fotografia: Francisco Amores Martinez.

ten ese mismo estilo.

Del ano 1853 se conocen diversas la-
bores de restauracion realizadas por
nuestro artista. En primer lugar, la
composicion y limpieza de la corona
de la imagen de la Virgen de las Tris-
tezas, titular de la Hermandad de la
Vera Cruz de Sevilla, que afecto sola-
mente al canastoy alacruz del rema-
te, trabajo por el cual el mayordomo
Matias Calonge le hizo efectivos 20 Fig. 6. Sagrario (detalle). Iglesia de San Isidoro, Sevilla. © Fotografia: Francisco
reales con fecha 14 de marzo de aquel Amores Martinez.

ano’. Por las mismas fechas cobro

otros 94 reales por componer, blanqueary brunir un copény la concha de los bautismos,

todo ello propiedad de la parroquia de Ntra. Sra. de la Granada de la localidad sevillana de
Guillena’®?. Mas importantes serian los dos nuevos trabajos acometidos por Davila durante

el periodo comprendido entre los anos 1854y 1860, en esta ocasion dos valiosas piezas de

nueva facturay de la misma tipologia. En primer lugar, un viril parala iglesia parroquial de

31. Documentacion sobre la salida de la hermandad en 1853, leg. 077, Archivo de la Hermandad de la Vera Cruz de Sevilla(AHVCS), Sevilla.
32. Administracion general, Cuentas de fabrica, 1851-1853, leg. 14890, AGAS, Sevilla.
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San Andrés de Sevilla, sequn se registra del siguiente modo en las cuentas de la misma: “A
D. Jose Garcia Davila por importe de un viril que fundido el que existia sélo ha quedado de
éste la parte baja, en lo cual se ha gastado 1.500 rs™°. De los dos viriles que actualmente
conserva esta parroguia, es posible que el que labrase nuestro artista pudiera corres-
ponderse con el que corona un ostensorio cuya base es de origen renacentista: el viril
efectivamente presentarasgos decimononicos, con aureola decorada por espigasy raci-
mos de uvas, circundada por haces de rayos rectosy en el remate una bella cruz calada®.

Por su parte, para laiglesia parroquial de San Gil de la misma ciudad se labro otro viril,
seqgun el testimonio de su parroco Genaro Lopez Soriano, que afirmaba haber recibido
autorizacion del arzobispo “para la construccion de un Viril de cobre dorado a fuegoy
cincelado que tubo de costo 4.268 rs segun recibo del Artista Platero D. José Garcia
Davila™®, quien también se ocupo entonces de restaurar un antiguo caliz que se usaba
en el mismo templo. No erala primera vez que el maestro era requerido por esta parro-
quia porgue en el mes de abril de 1850 ya se habia pasado por ella parareconocer diver-
sas piezas de plata(dos célices, dos pares de vinajeras, un portapaz, un plato y un viril),
que pesaron 118 onzas y fueron valoradas en 2.371reales que se aplicaron en la compra
de unterno blanco paralaiglesia®.

Por ultimo, parauno de los altares de la desaparecidaiglesia de Santa Lucia labré nues-
tro artifice en aquellos anos una cruz de metal plateado, por la que se le pagaron 200
reales®. Los Ultimos trabajos conocidos de Garcia Davila son la hechura en 1859 de un
viril, un hisopo y una llave para el sagrario, todo ello con destino a la ya citada iglesia
parroquial de lavilla de Rota®, y finalmente la restauracion de varias piezas de laiglesia
de Santiago de Sevilla, entre ellas la cruz parroquial, y la hechura de dos cucharitas, por
lo que se le pagaron 198 reales, segun se dice en las cuentas correspondientes al perio-
do 1863-1865%. Noticias todas que demuestran que el artista estuvo trabajando hasta
los ultimos anos de su vida, culminando asi una trayectoria profesional que podemos
calificar como prolificay a nuestro juicio merecedora de un mayor interés por parte de
los especialistas en la historia de la plateria sevillana.

33. Administracion general, Cuentas de fabrica, 1854-1860, leg. 14886, AGAS, Sevilla.

34. Francisco Manuel Delgado Aboza, La Hermandad Sacramental de la Parroquia de San Andrés de Sevilla (Sevilla: Ayuntamiento de
Sevillay Fundacién Cajasol, 2015), 278, 314.

3b. Administracion general, Cuentas de fabrica, 1857-1860, leg. 14884, AGAS, Sevilla.

36. Asuntos despachados, Gobierno, 1850, leg. 04764, AGAS, Sevilla.

37. Administracion general, Cuentas de fabrica, 1852-56, leg. 14883, AGAS, Sevilla.

38. Nieva Soto, La plateria en la iglesia rotena de Nuestra Seriora de la 0, 149.

39. Administracion general, Cuentas de fabrica, 1863-1865, leg. 14895, AGAS, Sevilla.
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