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Prologo
Agonia del Arte Urbano: cambios de contexto
y derivas de un arte abandonado

Prologue. Agony of Urban Art: Changes of Context and Drifts of an Abandoned Art

Elena Garcia Gayo
Diputacion Provincial de Ciudad Real, Espana
elena_gayo@dipucr.es

0000-0003-1301-5562

Laura Luque Rodrigo
Universidad de Jaén, Espana
llugue@ujaen.es
0000-0003-2651-6948

El titulo de este texto y el del monografico que presenta, agonia del arte urbano, surge
por la necesidad de establecer una profunda reflexion sobre las derivas que ha sufrido
el arte urbano como movimiento artistico, desencadenadas, por una parte, debido a
una masiva profesionalizacion de artistas que finalmente son reconocidos como mu-
ralistas. Por otra parte, se pone el foco en los festivales que surgen a principios del
siglo XX| como detonante, cuyo comisariado descubre a muchos de los artistas emer-
gentes que conocemos hoy en dia, y finalmente las ferias y galerias.

La observacion del fenomeno de cerca, a través de las conversaciones con artistasy
el interés de algunas obras aparecidas recientemente, hace pensar que el arte urbano
con sus caracteristicas definitorias iniciales no ha muerto aun, pues, los artistas, tal
vez envueltos en un halo de romanticismo, continuan produciendo obras bajo la Unica
premisa que comparte con el Graffiti' en su afan de conquista del espacio publico. Asi
pues, la apropiacion espacial a traves de intervenciones en las que reivindicar el uso
reflexivo de la ciudad y hacerlo sin permiso continta vigente; un buen ejemplo podria
serla obra de Dadi Dreucol? en la que simula saltarse el confinamiento durante los dias

Como citar este trabajo / How to cite this paper:

Garcia Gayo, Elena; Luque Rodrigo, Laura. “Prologo. Agonia del Arte Urbano: cambios de contexto y derivas de un arte abandonado.”
En La Agonia del Arte Urbano. Monografico Atrio 2, editado por Elena Garcia Gayo y Laura Luque Rodrigo, 7-17. Sevilla: Universidad
Pablo de Olavide, Atrio, 2021. https://doi.org/10.46661/atrio.6290

© Elena Garcia Gayoy Laura Luque Rodrigo. Esta publicacion es de acceso abierto distribuido bajo los términos de lalicencia Creative
Commons Attribution-NonCommercial-ShareAlike 4.0. International License (CC BY-NC-SA 4.0).

1. Graffiti relacionado con el movimiento cultural del Nueva York de los 80.

2. Davila, R. 19-04-2020. La opinion de Malaga. Bajo el subtitulo de “arte desconfinado” el artista hace notar que la creatividad sigue
en activo y pacta con el diario su intervencion fingida, siendo el articulo su intervencion real. https://www.laopiniondemalaga.es/
cultura-espectaculos/2020/04/19/dreucol-salta-cuarentena-27574432.html
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de aislamiento de la pandemia o las intervenciones de Luce para interpretar espacios.
En segundo lugar, y como consecuencia de lo anterior, la fagocitacion del muralismo
como arte publico que marca la diferencia con la pérdida del factor sorpresa al encon-
trar pequenas obras, aliciente del viaje por la ciudad, y su sustitucion por otras cada
vez mas grandes, institucionalesy decorativas, y, en tercer lugar, por el giro de algunos
artistas al abandonar completamente la escena del arte urbano para integrarse en cir-
cuitos comerciales de galerias sinabandonar la etiqueta de artista urbano, creando una
gran confusion. Estos signos bien pudieran interpretarse como rastros del agotamien-
to del fendmeno. En otro planoy con un afan de resistencia, se aprecia que una buena
némina de artistas se mueve entre dos aguas, algo que hace no perder la esperanza
de encontrar una actividad mas impulsiva en la calle. Todo esto lleva a una afirmacion
menos radical, y es que, quiza, el arte urbano no ha muertoy sélo se transforma, se pro-
ducen cambios que hacen que se deba matizar diciendo que agoniza.

La Real Academia Espanola de la Lengua define ‘agonia’ en su primera acepcion como:
“angustiay congoja del moribundo; estado que precede ala muerte”y en la que se con-
servan constantes vitales, a lo que se podria anadir que, desapareciendo las intelec-
tuales. Esta definicion plantea varias preguntas: en el caso de que el arte urbano este
a punto de morir, si se esta produciendo esa angustia y congoja, y si persiste el resur-
gimiento de un verdadero movimiento artistico. A partir de estas dudas es como se
propone la reflexion sobre los motivos de una posible agonia, entendida como la mu-
tacion de un arte ilegal, espontaneo, creativo y sin reglas, posicionando al lector en la
incertidumbre que genera una balanza en la que existe una cierta esperanzay, por lo
tanto, un contrapeso con un paréntesis cuya actividad se puede ver ralentizada para
continuar con mas fuerza.

Se plantea una revision del estado actual del arte urbano en el que ya no es percibido
como una manifestacion expresiva situada en la marginalidad del sistema. Un estado
que ensusinicios unio aunageneracion de artistas parareclamar oportunidadesy jus-
ticia social asaltando el espacio publico y provocar la reflexion sobre el uso democra-
tico de los muros de la ciudad con fines artisticos, en el que se elegian los soportes en
una actitud reivindicativa, seleccionandolos por su naturaleza y ubicacion, para inter-
venirlos con unos medios artisticos atipicos hasta el momento. Enresumen, una mani-
festacion que surgid como arte politico en el que el contexto espacial o su construccion
era fundamental para cuestionar los limites cada vez mas asfixiantes de la sociedad del

Monografico atT10, n2 2(2021): 7-17
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bienestar a través de una provocacion positiva®. La anarquia interna inicial, sin lideres
niunideario compartido, podria ser la causa de la falta de objetivos que habria ayudado
a consolidar un movimiento que surgi¢ con fuerzay elimind fronteras geograficas. En
ese tablero de juego era imprescindible mantener una alta movilidad, en la que los ar-
tistas recorrian el mundo apoyandose los unos enlos otrosy transitaban colandose por
todas las rendijas posibles de las ciudades que visitaban. LLa ausencia de unas solidas
referencias da lugar a que finalmente los artistas, de forma individual, se vean en la
tesitura de aceptar unas reglas convencionales establecidas para entrar en el camino
marcado y subir los peldanos del mercado del arte. Es asi como pasados veinte anos
muchas de las inquietudes iniciales empiezan a diluirse en sugerencias cuyas formulas
asimiladas por la cultura oficial dan lugar a una doble vida: incursiones ilegales para
mantener una vigencia utépicay romantica en el movimiento y la aceptacion de reglas
para obtener cierto reconocimiento, en forma de oportunidades profesionales. Poco
a poco, esas oportunidades han sido la trampay el catalizador que ha ayudado a cam-
biar las reglas del juego a traves de las subvenciones. El abordaje del pintado de muros
cada vez de una escala mayor y ejecutados en el menor tiempo posible se organiza
bajo unas etiquetas generalistas aceptadas por las partes, las del arte urbano efimero.
Esto resulta ser un arma de doble filo porque la marca del arte urbano crea confusion a
todos los niveles y la calidad efimera no crea compromisos, esta sujeta al abandono de
las obras con todas sus consecuencias. En la desvinculacion material se renuncia a su
existenciay tras la entrega no exige registro alguno, ningun rastro catalogable® ni po-
sibilidad establecida de conservacion, ni siquiera un seguimiento del proceso de enve-
jecimiento. Solo interesa laimagen virtual. Los artistas son considerados decoradores
de exterioresy su personalidad es una marca difundida a través de medios virtuales en
la que se valora su alcance en sequidores. La supervivencia depende del éxito en redes
sociales y el numero de likes. Asi, pues, incomprensiblemente, la memoria cultural ofi-
cial no se ve comprometida, ni los artistas parecen reclamar la trascendencia que les
daria entrar a formar parte de colecciones organizadas y estables; se podria definir, sin
riesgo a equivocacion, como un arte adaptado a tiempos de crisis.

3. Claramonte Arrufat, El arte de contexto, (San Sebastian: Nerea, 201).
Desde el ano 2019, todos los proyectos gestionados y producidos desde el Centro Cultural La Bobila vienen acompanados de una
labor de preservacion, sugiriendo a los artistas la realizacion de una donacion de algun elemento vinculado al proceso. Aquellas
donaciones realizadas en forma de “pieza” (un boceto), son depositadas en el Museo de Historia de la ciudad.
Font Company, “iHagan sitio, por favor! La conservacion y la documentacion del arte urbano a partir del caso de I'Hospitalet de Llo-
bregat,” en PH103(2021), 195-197, consultado el 4 de noviembre de 2021 https://www.iaph.es/revistaph/index.php/revistaph/article/
view/4917
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Paulatinamente, en paralelo, la interesante creacion de ferias y galerias especializa-
das, organizadas para los que logren pasar el limite de la calle, configura un mercado
propio que aglutina también a un publico interesado por descubrir nuevas propuestas.
Se puede decir que la generacion que salio a la calle a pintar llega al mercado. En este
nuevo campo las pequenas colecciones, mas arriesgadas en sus inversiones, hacen
de filtro y critica apostando por creativos emergentes que salieron de esa generacion
alternativa. Actuan como motor a traves de la difusion consiguiendo que algunas insti-
tuciones locales se hagan eco del patrocinio de murales de estos artistas reconocidos
bajo unas directivas establecidas.

En este panorama de idasy venidas de artistas, oportunidades e instituciones, hay que
mencionar algunos proyectos que consiguen unificar los medios que ofrecen todos los
contextos, la calle, la galeria 0 el museo, con iniciativas que por descabellado que pa-
rezca consiguen presentar obras que dan juego desde el punto de vista expositivo sin
perder su esencia, como es el caso de muchas de las propuestas de Eltono®.

El resultado del analisis de las obras mas mediaticas lleva a plantear si el artista urba-
no esta llevando a cabo su obra final en los encargos oficiales o si por el contrario esa
actividad forma parte de una estrategia de construccion de un contexto en el que su
prioridad sea consequir la maxima repercusion mediatica en un medio diferente al ca-
llejero. Con esto consegquiria entrar mas facilmente en el sistemay despertar el interés
de las galerias® sin preocuparse por el planteamiento de la obra en si, que puede ser un
tema impuesto’.

Estas consideraciones definen claramente el proceso sufrido por el arte urbano
como una lenta agonia en la que se deja atras el camino transitado, en el que sdélo la

5. Deambular, del artista francés Eltono, fue una de las primeras, si no la primera, de las exposiciones de artistas urbanos en un
museo, el Atrium de Vitoria-Gasteiz, 2012. En ella se crearon unas reglas en las que la informacion que iba construyendo el artista
hacia que el visitante entrara y saliera del museo y asi se construyo una relacion entre la sala y la calle logrando ser tan creativa
como didactica.

Diaz Amunaérriz, La gestién de las galerias de arte, (Madrid: Agencia Espafola de Cooperacion Internacional para el Desarrollo), con-
sultado el 22 de octubre de 2021. https:// www.aecid.es/Centro-Documentacion/Documentos/Publicaciones%20AECID/La%20
gesti %C3%B3n%20de %20las %20galer 7% C3 %ADas %20de %20arte.pdf

6. Ladescripcion de la funcidon de las galerias descrita en estas paginas se ve en gran medida sustituida por esta nueva clase de ar-
tistas, que se han visto en la tesitura de ser autosuficientes. Cuando entran a formar parte de alguna de ellas, parte del trabajo de
difusion esta hecho.

7. Garcia Gayo, “El espacio intermedio del arte urbano”. En Ge-Conservacion, 16, (2019), 120-121, consultado el 22 de octubre de 2021
https://ge-iic.com/ojs/index.php/revista/article/view/716; Waelder, “Espacios del Antropocena: arte, tecnologia y naturaleza.” La
Madraza UGR Sala Virtual 2. 21 de mayo de 2021. Video, Th2Im25s. Consultado el 22 de octubre de 2021. https://www.youtube.com/
watch?v=zqodZ4gztAY&t=4640s
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investigacion y persistencia de unos cuantos artistas consequira su regeneracion. Se
abren, pues, dos caminos posibles, larecuperacion de su integridad inicial o el aborda-
je de nuevas ideas para la exploracion artistica del espacio publico. En la linea mencio-
nada se presentan diferentes puntos de vista a traves de areas que afectan a la gestion
cultural, conservacion, restauraciony el examen de las obras y sus procesos creativos,
que lejos de cerrar el tema pretende facilitar la reflexion y aportar conclusiones que
enriguezcan futuros encuentros y debates especializados.

Herramientas para construir un movimiento artistico

Cierto tono de reproche parece surgir del texto de Sandra Gracia en el que citando a la
Internacional Situacionista y Letrista o la psicogeografia de Debord, de las que tanta
influencia tiene el arte urbano o del deambular de los expresionistas con su encanta-
miento revolucionario, parece poner en evidencia la falta de directivas, reflexionesy
manifiestos de un colectivo entre el siglo XX y XXI que en poco tiempo ha conquista-
do el mundo, pero a duras penas consigue afianzarse como un verdadero movimiento
artistico. Esa ausencia escrita deja al arte urbano huérfano y navegando sin rumbo.
Parece un movimiento en un estado de eterna adolescencia ala espera de lallegada de
lideres reflexivos que arrojen luz sobre sus acciones. En el caso del artivismo si existen
unos cuantos colectivos como el que dio vida al No Ad Project?, pero no se llega a publi-
car un manifiesto que lo defina, aunque exista en la practicay aglutine un buen nume-
ro de intervenciones que reclaman un descanso visual por ausencia de la publicidad y
mayor libertad para el uso del espacio publico o la interpretacion libre de ese espacio
comun, abierto. Tampoco hay nada sobre la creacion de contextos de accion por parte
de otros artistas, ni sobre esa provocacion positiva, que es la herramienta principal en
la mayoria de actuaciones. Y, quiza, no se deba insistiry se empiece avalorar que desde
el punto de vista creativo esa sea su fuerza. La fuerza que da el no estar sujeto areglas
que limiten la accion. En este nuevo contexto, es en el que se crean las diferentes pro-
puestas individuales, todo sumay es a traves de la conquista.

Son muchas lasinfluencias culturales del arte urbano y no estan mencionadas en estas
paginas, aungue no se pueden pasar por alto las incursiones de Keith Haring en el Metro
de Nueva York sentando las primeras bases de documentacion a través de la fotografia

8. Propone eliminar el maximo de publicidad de los OPIS de la calle para dejar espacios en blanco y eliminar ruido visual. https://ver-
mibus.com/no-ad-project/
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y filmando sus actuaciones para difundirlas, a veces incluso incidiendo en sus conse-
cuencias, y el asalto que Basquiat hace en el arte contemporaneo desde el Graffiti de-
jando un rastro indeleble. A la vista esta que la suma de referentes lo convierte en una
manifestacién compleja cuyas derivaciones se han ido simplificando y, quiza, muchas
de ellas han quedado en el olvido. En la calle, donde todo vale, se mantienen tanto los
restos degradados como los manipulados, borrados, o seleccionados. El comisariado
que menciona aqui Alberto Santos sobre el grafiti® vigués es un buen ejemplo. Todo es
posible en la calle, escribir, borrar y hasta seleccionar lo mas bonito, lo mejor ejecuta-
do, lo mas vistoso y lo mas neutro. Eliminar firmas que rodean a otras es eliminar su
contexto, porque esas peqguenas, mas feas, constituyen su reconocimiento generacio-
nal. Crear modelos de dibujo pulcro y una version aseada y de diseno no es lo idéneo
en el Graffiti. Apropiacionismo institucional sin limites en el Callejon de los Punkis, y se
convirtié en arte de la calle enmarcado y con fondo blanco, pasando a ser considerado
un exponente mas del Arte Urbano.

La apropiacion de una manifestacion libre genera la desvirtualizacién conceptual de
la mismay el nuevo muralismo publico, en ocasiones, lleva aparejado una idea de lim-
pieza y organizacién éticamente fraudulenta que desvirtla lo que quiere ensalzar. En
el germen de la creacion de las galerias y museos de arte urbano hay un buen numero
de ejemplos en los que la patrimonializacién que se promueve, como en el caso del
Soho de Malaga, lleva aparejados graves problemas de gentrificacion y turistificacion
de zonas urbanas, generando un sentimiento de culpa en los artistas que participaron
de buena fe. Este tipo de controversia existe internacionalmente, como Marta Gomez
hace patente al abordar la casuistica de la zona de la Toscana, donde, como en otros
muchos lugares, también se ha dotado al arte urbano de una supuesta capacidad de
regeneracion de barrios, que esconde una necesidad politica para planificary estanda-
rizarlas zonas mas concurridasy turisticas. Se buscalaimagen de una ciudad moderna
paralo que el muralismo resulta ser util. Finalmente, estas politicas llevan a la falta de
mantenimiento de obras efimeras por lo que la degradacion y el caos vuelve tarde o
temprano a apoderarse de las calles de forma natural y ciclica.

9. Semenciona grafiti, segun recomienda la RAE, como término generalista referido a cualquier incision o marca, sin analizar su origen.
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Diferencias y similitudes de la gestion cultural y entre territorios

De los articulos de esta publicacion se desprende que hay matices de contexto socio-
culturaly economico que diferencian las intervenciones de diferentes localidades. Es-
tan representadas intervenciones locales, proyectos culturales y manifestaciones de
distinto calado de Sevilla, Barcelona, Vigo, Linares y Canido, de Espana, y ciudad de
México e Italia, enlazona de Toscana.

El paréntesis propuesto por Pablo Navarro para analizar el arte urbano de Sevilla(entre
2004y 2010) es en el que situa el inicio del fenémeno del neo muralismo o muralismo
contemporaneo provocado por el Urban Art Festival, con una “transformacion positiva
del entorno pintado”y plantea si el mural, ya en el ano 2000, es una herramienta o un
fin. Aporta un dato relevante, y es que los artistas locales provienen del Graffitiy tienen
una formacion superior. Las intervenciones Ilegan a producirse, aunque sea de forma
puntual, bajo comisariado y dentro de una optica contemporanea convencional.

Aunque parece claro, por razones obvias, que los grandes murales son institucionales
es dificil delimitar el tamano del mural que puede considerarse mas cercano al espec-
tador, en el texto de Arantxa Berganzo se describe el surgimiento en Barcelona de un
muralismo de formato intermedio y marca dos fechas como puntos de inflexion para la
ciudad: las Olimpiadas del 92 y el Forum de las Culturas, de 2004, desarrollando alrede-
dor de esta transformacion el papel del muralismo.

Elapoyo gubernamental queda tambiéen claro en el articulo de Alma Barbosa, en el que
es evidente la confusion que crea el arte urbano frente al arte publico y como una po-
litica autoritaria puede encumbrar o frenar el desarrollo artistico de un pais. Ejemplos
de esto no faltan en la historia, el arte socialista soviético o la proteccion a la tematica
del muralismo mexicano. Aunque es un articulo parcial, que no entra a describir la inte-
resante actividad del arte urbano en Méxicoy que mereceria un estudio pormenorizado
y profundo, si que senala un precedente a tener en cuenta para el estudio de cualquier
movimiento artistico y los riesgos asociados para la comunidad.

No solo la propia creacion depende de la gestion politica sino las posibilidades de con-
servacion de las obras situadas en el espacio urbano, que es un contexto compartidoy
la decision ha de serregulada. Taly como senala Andrea Fernandez Arcos, deben exis-
tir unos criterios de intervencion, justificados y ajustados a la naturaleza de las obras,

que por su complejidad dependen de un conocimiento profundo del objeto, su entorno
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y no solo del contexto o de su proceso creativo sino de los objetivos a consequir. En
este caso, de las Meninas de Canido, su contexto inicial es un festival y su contexto es
la transformacion del entorno, taly como menciona también Marta Gomez poniendo el
ejemplo de la Toscana italiana.

La mayoria de los casos que trascienden en el arte urbano giran alrededor de locali-
dades grandes o pequenas, pero en el caso de Linares, todo lo relacionado con el arte
urbano gira entorno de la figura de un artista, de Belin, del que, segun menciona Fran-
cisco Delgado Chica, su obra de Linares deberia ser catalogada. El estudio se centra,
pues, en la justificacion de patrimonializacion del arte en el espacio publico por sus
valores artisticos, sociales, antropolégicos e historicos, haciendo referencia a la valo-
racion de obrasy artistas en otras partes del mundo.

Estos casos localizados geograficamente constituyen un ejemplo de las causas que
pueden influir enla correcta valoracion de una tendencia artisticay en su repercusion.
No solo eso, sino de la interpretacion del valor de las obras para la sociedad, teniendo
en cuenta la mencion de aspectos tales como la tolerancia social o la eleccién de la
localizaciony el tamano de los muros, su patrimonializaciony las posibilidades de con-
servacion. Parece evidente que no solo la herencia cultural tiene un importante papel
en la cultura actual sino la capacidad de gestion para dejarla fluir y una amalgama de
causas que sirven al crecimiento global de una tendencia artistica.

El uso de filtros de calidad y control de distorsiones

Es evidente que desde el campo de la investigacion historico-artisticay de la conser-
vacion de patrimonio se incide en la existencia de un cambio de paradigmas, convir-
tiendo el arte urbano en un simbolo de nuestra cultura, para lo que se intenta buscar
la mejor y menos invasiva de las soluciones, como se plante6 en el debate Dilemas del
Arte Urbano llevado a cabo en el numero 103 de la revista PH (junio 2021). En el giro del
arte urbano como arte actual se propone la reflexidn, sobre como este nuevo patrimo-
nio filtrado y valorado desde la investigacion artistica puede estar tambien contribu-
yendo a desencadenar la agonia de una practica que se sigue configurando dia a dia.
Klever Francisco Vargas va mas alla y plantea la privatizacion del espacio publico. De
hecho, el autor propone la cuestidn relativa al lugar exacto en el que habita hoy en dia el
arte urbano, jenla calle o enlas pantallas de los ordenadores? Y es que la virtualizacion
delarte urbano esya un hecho que afecta de diferentes maneras a la creacion, disfrute
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y posibilidades de conservacion de las obras. Es tan importante este nuevo medio de
trabajo que las organizaciones envian a los artistas imagenes virtuales del muro que se
les va a cedery sobre estaimagen se plantea el boceto de forma digital, de manera que
cuando se llega al lugar, se pueda pintar lo mas rapido posible.

Estasy otras formas de transformacion creativa, que también afectan a como se con-
templan las obras y ya no paseando por la calle sino desde una pantalla aislada y loca-
lizada en cualquier parte del mundo, influyen ademas en cémo se conservan las obras.
Asi, Carmen Moral plantea qué herramientas técnicas sirven de soporte para la docu-
mentaciony difusion del arte urbanoy el conocimiento de su contexto espacial, lo que
cierra el circulo de la valoracion como obras de arte y abre el camino a su evaluacion
como patrimonio representativo de una época concreta, independientemente de su
valor de mercado.

Conclusiones

Eltexto seinicité con la definicion de ‘agonia’ que proporciona la RAE, y las dos pregun-
tas de esta definicion, si el arte urbano esta a punto de moriry si esto produciria angus-
tiay congoja en el 'moribunda’. Tras la lectura de los textos propuestos, se puede llegar
atantas conclusiones como lectores. El debate que generan estas lineas enriquece las
posibles derivas venideras. Por un lado, asistir a la cronica de una muerte anunciada
parece compatible con la existencia de su leve palpitar, que indica su presenciay que,
aungue se encuentre opacado por el muralismo publico, en cualquier momento pue-
de resurgir con fuerza, solo es necesario que se produzca una chispa que encienda la
mecha, sirva cualquier iniciativa socio-politica o simplemente un impulso artistico que
consiga retar con la suficiente fuerza a los artistas, conocedores de unos medios de
difusion que les situa en un plano mediatico importante. En cuanto a la angustia previa
alamuerte que se puede estar sintiendo, habria que decir gue también esta confusion
ha provocado situaciones positivas, en esa usurpacion de la etiqueta de arte urbano, el
muralismo publico ha vivido un momento de grandisimo esplendor, consiguiendo una
aceptacion institucional y social sin parangén en el que muchos artistas han sido reco-
nocidos en circuitos artisticos y como grandes estrellas de la cultura popular. Algunos
de ellos, como SUS033, Belin y Okuda son requeridos bajo muchas de sus facetas ar-
tisticas, siendo invitados a programas de television de gran audiencia como La Resis-
tencia o El Hormiguero. Los componentes de Boa Mistura son dignos representantes
de proyectos culturales de recuperacion e identificacion del individuo con el territorio,
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actuando en barrios degradados y marginales de Brasil o Sudafrica, al mismo tiem-
po que han sido nominados como disenadores graficos del libro-disco de Chambao en
los Grammy latinos de 2010. Otros, como los espanoles Gonzalo Borondo, Escif, Felipe
Pantone, Spy, o Ariz, son reconocidos como referentes del arte actual en espacios ur-
banos sin ser este el Unico entorno en el que trabajan.

Parece claro que existe un importante movimiento entre siglos que relaciona al artista
con el espacio publico y es una etiqueta descriptiva que no les abandona a lo largo de
sus experiencias artisticas. Una corriente que se apropia de la ciudad con herramien-
tas nuevas a través de las cuales crear situaciones, construir contextos y reinterpretar
espacios. Todo esto, sin existir un colectivo encadenado a un ideario comun, con sim-
bolos que se interpreten de forma diferente segun desde el angulo que se observen.
Se puede afirmar que el arte urbano, como el Graffiti, generan obras site specific, sin
posibilidad de traslado, bajo unos cédigos generacionales propios sin reglas escritas
y con unos gestos que los define y actualiza. Su patrimonializacidon, 0 no, aun no se ha
resuelto. Las derivas que provoca su actividad no parecen tener nada que ver con el
movimiento, por mas que la etiqueta publicitaria, arte urbano, sea la mismay los artis-
tas naveguen con destreza entre todas las aguas.
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Resumen

La escena del graffiti y del arte urbano, pese a diferir en muchos de
sus pilares fundamentales, comparten una influencia decisiva en su
manera de entender y dialogar con el espacio urbano, la de la corriente
del situacionismo. La prevalencia de la accion frente a la materia, el
activismo y la critica al urbanismo imperante, la forma de manipulacion
de los medios y, especialmente, la practica de las derivas urbanas, hacen
de los activistas situacionistas todo un referente para los que intervienen
en las calles.

Pese a esto, la hegemonia de los medios digitales, la superioridad
cuantitativa y mainstream del muralismo contempordneo y la tentacion
de adentrarse demasiado en el establishment artistico, hacen tambalear
los cimientos del arte urbano. ;Se puede afirmar que esta corriente ha
muerto de éxito o quedan todavia muchas derivas por recorrer?

Abstract

The graffiti and urban art scenes, despite differing in many of their
fundamental principles, share a decisive influence in their way of
understanding and dialoguing with the urban space: Situationism. The
prevalence of action over matter, their activism and critical approach to
the dominant trends in urbanism, the way of manipulating mass media
and, particularly, the practice of the urban drifts make the situationist
activists a referent for those intervening the streets.

Despite this, the current hegemony of digital media, the quantitative and
mainstream superiority of contemporary muralism and the temptation
of settling into the artistic establishment are shaking the foundations of
urban art. Has this movement become a victim of its own success or are
there still many drifts to explore?
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Introduccion

“;Quién no ha sonado el milagro de una prosa poética, musical, sin ritmoy sin rima, tan flexible y con-
trastada que pudiera adaptarse alos movimientos liricos del alma, alas ondulaciones de la ensonacién
y a los sobresaltos de la conciencia? Esta obsesion nace de frecuentar las grandes ciudades, del en-
trecruzamiento de sus incontables relaciones”.

El movimiento situacionista, pese a no haber sobrevivido y traspasado explicitamente
mas alla de la generacion que lo vio nacer, ha supuesto una influencia en el arte actual,
existiendo paralelismos de su deriva urbana con las escenas del graffitiy del arte urba-
no. Desde mediados del siglo XXy en especial tras la || Guerra Mundial las ciudades co-
mienzan su profunda desnaturalizacion en pos de una prometida modernidad, eficien-
cia y salubridad pero, esto supone a su vez una trasformacion pocas veces vista en la
historia. Elurbanismo estandariza los edificios y las calles, dejando poco espacio parala
improvisaciony las particularidades y crecimiento organico propio de épocas pasadas.

Ilvan Chtcheglov, con el seudonimo de Guilles Ivain, escribe en 1953 y bajo la corriente de
la Internacional Letrista, el texto Formula para un Nuevo Urbanismo. Este documento
es una de las primeras reacciones criticas ante la nueva concepcion de ciudady el tre-
mendo cambio que estaba suponiendo laarquitectura moderna. Pese a que Chtchegloy
nunca formo parte de la Internacional Situacionista, Guy Debord considero este docu-
mento como especialmente influyente para el movimiento situacionista, incluyéndo-
lo en el numero 1de la revista Internationale situationniste, donde se aprecia como el
francés apunta a uno de los ejes vertebradores de lo que luego sera la corriente: “esta
deriva abandonara en parte el campo de lo vivido por el de la representacion™.

Guy Debord, que también pertenecia a la Internacional Letrista, pronto se postuld en
premisas mas radicales y politicas y formo6 en 1957 un grupo mas acorde con estas
ideas, la Internacional Situacionista. Los jovenes situacionistas Illevan a cabo la revo-
lucion desde lo estético-politico y esto se hizo patente en el mayo del 68, cuando se
sucedieron las manifestaciones publicas que demostraron la capacidad critica de una
nueva generacion de jovenes que reclamaban un profundo cambio estructural de la
sociedad de masas.

1. Charles Baudelaire, "A Arséne Houssaye,” en El spleen de Paris (Madrid: Ediciones elaleph, 1999), 4.
2. Gilles Ivain, "Formulario para el nuevo urbanismo,” en Internacional situacionista, vol. 1(Madrid: Literatura Gris, 1999), 19-21.
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Antecedentes y principios de la deriva urbana

Horkheimery Adorno, en los anos 40 del siglo XIX, ya apuntaron que uno de los grandes
retos de su época era seqguir hablando de arte cuando la sociedad se habia convertido
en la sociedad de masas. Esta nueva circunstancia es consecuencia del progreso de
la razon; razén que produce desarrollo técnico, industrial y que, en definitiva, produce
modernidad. Mientras que en épocas anteriores lo bello habia prevalecido, ahora con la
sociedad de masas sera necesaria unalectura de las obras en base a otro tipo de inter-
pretaciones estéticas. Aqui entran enjuego, ademas de lo bello, otros conceptos como
lo sublime, lo pintoresco, lo grotesco, lo kitsch o lo ironico.

Precisamente laideadelo pintoresco esla que desarrollaba el flGneur de Boudelaire, un
héroe cotidiano que deambulaba por las calles de Paris del siglo XIX en busca de lo que
para él eralo auténtico, la esencia de la ciudad que poco a poco se iba pervirtiendo en
pos delarazony laestandarizacion moderna. Lo que |le caracterizaba erala curiosidad,
el deambular dejandose llevar unicamente por su interes momentaneo y lo que lo dife-
renciaba de la multitud era la forma de mirarla y disfrutarla. Este personaje entronca
con los representantes del primer impresionismo, vanguardia que siempre se ha rela-
cionado con la corriente situacionista.

Asuvez, Walter Benjamin destaco¢ de los surrealistas suinterés porlo anticuado, porlas
primeras edificaciones de hierro, las fotografias antiguas o las fabricas abandonadas,
aquellos lugares u objetos que habian nacido de la modernidad, pero que rapidamente
se habian quedado pasados de moda. El deambular por estos lugares era para los su-
rrealistas un acto revolucionario, siendo conscientes del envejecimiento acelerado de
la modernidad y de la necesidad de un cambio de paradigma®.

Seguramente la accion mas relevante del movimiento situacionista fue la de deambu-
lar por la ciudad, ellos lo llamaron la deriva®, concepto que bebe directamente de estas
teorias decimononicasy de vanguardia anteriormente comentadas.

Guy Debord recalcaba la omnipresencia del capital y de lo predecible en las calles de
las ciudades, el urbanismo moderno como un acto de separacion y de aislamiento de

3. Michael Léwy, “Walter Benjamin y el surrealismo: historia de un encantamiento revolucionario,” Acta Poética, Vol. 28, N 1-2 (2007),
73-92; Marisa Garcia Vergara, “Paris n'existe pas,” La cultura y la ciudad, eds. Juan Calatrava, Francisco A. Garcia Pérez y David Arre-
dondo Garrido (Granada: Editorial Universidad de Granada, 2015). 345-351.

4, Paula Fleisner y Guadalupe Lucero, El situacionismo y sus derivas actuales (Buenos Aires: Prometeo, 2014), 33-34.
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Fig. 1. Guy Debord, Guide psychogéographique
de Paris: discours sur les passions de [amour:
pentes psychogéographiques de la dérive et
localisation d'unités dambiance, 1957.
Disponible en https://search.

e-comop | Creativecommons.org/photos/b5cd0c163-
b640-49c7-80e0-11cc9fb7c71a.

THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L’HYPOTHESE DES PLAQUES
TOURNANTES EN PSYGHOGEOGRAPHIQUE

los individuos y de cdmo se veia necesarialaruptura de lo alienante para vivir experien-
cias y aventuras fortuitas®. Mientras que para muchos viandantes las calles suponian
un mero lugar de transito, eran siempre el medio y no el fin, ellos experimentaban la
urbe como un fin en si mismo.

Un ejercicio a destacar fue el de Constant Nieuwenhuys, que plante6 por medio de ma-
quetas y dibujos una ciudad utopica llamada New Babylon, donde el espacio privado
queda limitado para dar mucho mas margen de desarrollo al espacio publico, asi po-
drian crearse infinidad de puntos de encuentro colectivos y dinamicos®.

Sin embargo, lo que mas va a influenciar a los escritores y artistas urbanos seran los
denominados mapas psicogeograficos situacionistas, cartografias experimentales
creadas a partir de estas derivas (o para futuras), que conectan ambientes urbanos
vividos (o por vivir), hitos emocionales urbanos en definitiva’ (Fig. 1).

5. Gud Debord. La sociedad del espectdculo (Madrid: Pre-textos, 2005), 110-115.

6. Nieuwenhuys, “Another City for Anather Life (1959).” en Constant. New Babylon, (Madrid:Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa,
2017),162-193.

7. Javier Abarca, investigador especializado en graffiti y arte urbano, ha estudiado la relacion e influencia de los situacionistas sobre
estas corrientes y ha transmitido dichos conocimientos en diferentes cursos y seminarios (mas informacidn en: https://urbanario.es/).
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Desmaterializar la accion

Sin embargo, aqui la materia no era lo importante, es mas, la obra ya no era necesaria
para que existiera el arte. El colectivo de los situacionistas mas puristas no traslada-
ban sus reflexiones en materia, se limitaban a desarrollar sus ideas politico-estéticas
sin que estas estuvieran contaminadas por la produccién (y por tanto venta) de obras
tangibles. Es porello que esta corriente no puede decirse que existiera o se desarrolla-
raenlos ambitos artisticos de vanguardia, sino que estuvo mas cercana a la filosofia, la
sociologia, el urbanismo o la accion politica®.

Los situacionistas luchaban contra el Capitalismo, ya que este se basa en el materia-
lismo y en lo tangible y deja poco espacio para la reflexion. Todo se acelera, todo se
consume rapido y las obras que cuelgan en los museos se ven de un solo vistazo. Para
ellos el arte como idea ahora es el arte como accion, transformando las sensaciones en
el concepto en si. En lugar de materia ahora hay energia, tiempo y movimiento.

Estaruptura conla Academia llevada al extremo supone un necesario cambio en la for-
ma de leer, analizar y estudiar este tipo de corrientes. Sin obra los esquemas de la His-
toria del Arte se caeny entran en juego otras disciplinas que seran necesarias como la
sociologia o el urbanismo.

Un ejemplo de accion urbana a este respecto es la llevada a cabo por la iniciativa Rec-
laim the Streets, que muestra resistencia contra la globalizacion y la presencia de los
automaviles en las ciudades, abogando por espacios publicos comunales y disfruta-
bles. Ya sea poriniciativa de la propia organizacion del colectivo o por individuos afines
al mismo, se organizan por todo el mundo fiestas o actividades sociales ocupando la
via publica, sobre todo carreteras, autopistas, etc., para ‘liberar” el espacio urbano y
abrirlo alos viandantes®.

Por otro lado, la prevalencia del concepto frente a la materia exige de mas atencién
y reflexion por parte del espectador. Por ejemplo, pese a no prescindir del todo de la
materia, el arte urbano en muchas ocasiones utiliza lenguajes mas propios de las ins-
talaciones contemporaneas o de la performance, creando mas sorpresay desconcierto

Fleisnery Lucero, El situacionismo y sus derivas actuales, 33-34.

Para ampliar informacion consultar: Julia Ramirez Blanco, “Reclaim the Streets! From local to global party protest,” Revista de Estu-
dios Globales y Arte Contempordneo, Vol. 1, Num. 1,(2013),171-180 y André Carmo, “Reclaim the streets, the protestival and the creative
transformation of the city,” Finisterra, XLVII, 94, (2012), 103-118.
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que el muralismo contemporaneo, ya que este continta con la senda de medios y ma-
terias mas familiares para los viandantes, son lo esperable.

En el caso de la escena del graffiti como manifestacion propia de la vida urbana tam-
bién existe una pérdida de la importancia de la materia, aqui cobra igual protagonismo
el juego y la competicion entre los escritores por ver quien “se hace ver” mas en las
calles. El tag o firma del escritor de graffiti es el testimonio de haber Illegado alli, una
muestra de la prevalencia del ego y del afan por descubriry conquistar la ciudad.

El détournement como subversion de los lenguajes
y medios propios del capitalismo globalizado

Otro concepto trasladado de las ideas situacionistas al arte urbano ha sido el de de-
tournement (desvio), que consiste en tergiversar el significado o el mensaje de un obje-
to creado por el capitalismo, una suerte de reapropiacion del significante'®. Un ejemplo
de ello fueron las peliculas realizadas por el propio Debord, donde por medio del mon-
taje, descontextualizaba imagenes propias de la sociedad del espectaculo'. La publici-
dad que lo empieza ainundar todo, laimagen de musicos o actores que mueven masas
e incluso los cortes de los desfiles de tropas mostraban la espectacularizacion de la
sociedad del siglo XX". Este uso esta muy ligado a la desmaterializacion y a la no exis-
tencia de arte situacionista que se comentaba anteriormente, ya que no existen obras
situacionistas per se, sino medios como el cine o la publicidad que son manipulados o
tergiversados en favor de la critica mordaz.

Las contradicciones que se generan a raiz de estas intervenciones suelen otorgarles
un cierto caracter comico, ademas de reflejar frescura e incentivar la diversion del jue-
go con el medio urbano®. Un ejemplo de ello fueron las acciones que el artista francés
Eltono realizé entre 2002 y 2004 con los titulos de Servicio 24h'y Pinto gratis respecti-
vamente. En ellas, simulando la estética habitual de las pegatinas de cerrajeros y los

10. VV.AA., “Definiciones,” Inernacional Situacionista vol. 1: La realizacién del arte (Madrid: Literatura Gris, Madrid, 1999), 17-18.

1. Natalia Taccetta, “Guy Debord y Walter Benjamin: del anti-espectaculo a la deriva de la historia,” El situacionismo y sus derivas actua-
les: Acerca de las relaciones entre arte y politica en la estética contempordnea (Buenos Aires: Prometeo Libros, 2015), 109-114.

12. Guy Debord, La sociedad del espectdculo, 110-115; Walter Benjamin, “La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica,” en
Discursos Interrumpidos | (Buenos Aires: Taurus, 1989), consultado el 23 de mayo de 2021, https://www.ucm.es/data/cont/docs/241-
2015-06-06-Textos %20Pardo_Benjamin_La%200bra%20de %20arte.pdf.

13. Guy Debord, G. J. Wolman, "Métodos de tergiversacion,” Les Levres Nues, #8(1956): consultado el 23 de mayo de 2021, http://serbal.
pntic.mec.es/~cmunoz1l/debord.html.
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carteles que ofrecen servicios de
pintura y que se diseminan por las
chapas de los establecimientosy las
farolas de las calles, cred pegatinas
y carteles propios en los que ofre-
cia sus servicios 24h referenciando
su web o publicitando sus trabajos
como pintor gratuito “sin avisary sin
pedir permiso™. Esta es sin duda
una forma sutil, elegante y poco in-
vasiva de jugar en el espacio urbano,

utilizando canales habituales de co-
municacion comercial (Fig. 2). Otra Fig. 2. Eltono, Servicio 24h, 2002. Disponible en https://www.eltono.com/es/
de sus intervenciones de 2002 fue projectsfservicio-23h

la de Contenedores, donde pintd me-

diante plantilla mas de 200 contenedores de escombros con un icono de un camion
cargando su firma, haciendo alusion asi a como mediante este soporte su firma iba a

viajar por toda la ciudad.

Ademas, en el ambito del arte urbano actual destaca una corriente muy ligada al de-
tournement situacionista, el denominado artivismo. La accion directa sobre las calles,
siemprey cuando no sean obras permitidas o comisionadas, no deja de ser un acto po-
litico en si mismo dada la ilegalidad de la accion. Esta connotacion politica, que puede
estar velada o ser explicita, muestra una critica directa hacia lo establecido del espa-
cio, las politicas urbanisticasy la publicidad que ahoga las ciudades. Un ejemplo de ello
es la obra del artista urbano Vermibus que, ataviado con un chaleco reflectante, toma
las lonas de los OPIS publicitarios, las transforma plasticamente en su taller y vuelve
a colocarlas en su lugar, todo ello documentado mediante material audiovisual. Con
este tipo de intervenciones Vermibus consigue hacer una critica social al mundo de la
publicidad, de la moda, de la cosificacion de los cuerpos o de la artificialidad de la so-
ciedad enla que vivimos®™. Ademas de esto, este mismo artista emprendi6 un proyecto
internacional llamado NO-AD Day, en el que junto con un total de 62 colaboradores se

14. Javier Abarca, “Eltono,” consultado el 23 de mayo de 2021, https://urbanario.es/articulo/eltono/; Eltono, “Servicio 24h,” consultado
el 23 de mayo de 2021, https://www.eltono.com/es/projects/servicio-24h/; Eltono, “Pinto Gratis,” consultado el 23 de mayo de 2021,
https://www.eltono.com/es/projects/pinto-gratis/.

15. Elena Garcia Gayo, “Conservacion de Arte Urbano. Vermibus, de la calle al estudio y a la galeria,” 19 Jornada de Conservacion de Arte
Contempordneo (Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia 2018), 277-286.
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Fig. 3. Vermibus, Unveiling beauty y NO-AD Project. Disponible en https://vermibus.com/.

retiraron hasta 300 carteles publicitarios de 20 ciudades de todo el mundo en 2014,
Lareivindicacion sobre la sobrestimulacion publicitaria que se vive en las calles estaba
servida, dejando ademas imagenes potentes e inspiradoras de estas pantallas retroilu-
minadas libres de promesas sin cumplir que ahora resplandecian en las calles (Fig. 3).

Otro de los artistas urbanos que mas desarrollo ha tenido enrelacion a esta practica hasido
el conocido como DosdJotas, realizando criticas politicas y sociales muy enraizadas en los
barriosy ciudades, destacando especialmente su accion en la capital madrilena. Ejemplos
de ello son sus obras Garbage (2020)(Fig. 4), Zona Vigilada(2020), Area de juegos turfsticos
(2017) 0 Madrid stresse(2015), por citar una pequenisima parte de su produccion urbana.

Del activismo politico situacionista a las nuevas poéticas urbanas

Los situacionistas buscaban el combatir contra el sistema capitalista y la ideologia
contemporanea, siendo la ciudad su espacio y medio de expresion y accion politica.
Luchaban contra el Paris de Haussmann, que habia impuesto un urbanismo que priori-
zaba la facilidad de desplazamientos de tropasy vehiculos®.

16. Redaccion ReasonWhy, “NO-AD Day, la iniciativa que va en contra del exceso de publicidad,” ReasonWhy, 11 de marzo de 2013, consul-
tado el 25 de mayo de 2021, https://www.reasonwhy.es/actualidad/diseno/un-diseno-para-dos-identidades-2015-03-11; Vermibus,
“Proyecto NO-AD", consultado el 23 de mayo de 2021, https://vermibus.com/no-ad-project/.

17. Dosdotas, "Home", consultado el 23 de mayo de 2021, http://www.dosjotas.org/.

18. Guy Debord, “Introduccion a una critica de la geografia urbana,” Les lévres nues, #6(1955), traducido por Lurdes Martinez en A Parte
Rei: revista de filosofia, n211(2000), consultado el 23 de mayo de 2021, https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3887677.
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POR FAVOR,
NO TIRE RESIDUOS
AL SUELO

PLEASE,
NO LITTERING

MADRID

| e —————
g

Fig. 4. Dosdotas, Garbage,
2020.

Sin embargo, pese a la vitalidad del caracter revolucionario y de la juventud de sus
adeptos, relacionado también con la filosofia marxista', estas ideas llevan inmerso un
cierto caracter pesimista, recordando a la reflexion que Walter Benjamin realizo en su
Tesis sobre la filosofia de la historia sobre la obra de Paul Klee Angelus Novus:

En ese cuadro se representa a un angel que parece a punto de alejarse de algo a lo que esta mirando
fijamente. (...) Este aspecto tendra el Angel de la Historia. El ha vuelto el rostro hacia el pasado. (...)

19. Pablo Pachilla, “Guy Debord y la ciudad: deriva y psicogeografia,” en El situacionismo y sus derivas actuales: Acerca de las relaciones
entre arte y politica en la estética contempordnea, (Buenos Aires: Prometeo Libros 2015), 33-50.
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Pero, soplando desde el Paraiso, la tempestad se enreda entre sus alas, y es tan fuerte que el angel no
puede cerrarlas. La tempestad lo empuja, inconteniblemente, hacia el futuro, al cual vuelve la espalda,
mientras el cumulo de ruinas ante él va creciendo hasta el cielo. Lo que llamamos progreso es justa-
mente esta tempestad?.

Es posible que, debido a esta misma tempestad que llevaba al Angel de la Historia al
progreso, las evidentes connotaciones politicas con las que nacio la corriente situa-
cionista fueran perdiendo protagonismo y haciendose mas débiles. No todo eran pro-
clamas politicas y contundentes pancartas reivindicativas, los situacionistas también
empleaban la poesia urbana(como en una poesia sin poema), otorgandole al activismo
un caracter mas amable y lirico?..

Esta proyeccidny reflexion desde la estética, antes que desde la reivindicacion politi-
ca, hasidolaque mas influenciara en las derivas urbanas del siglo XXI. La mas evidente
tras comentar estas poesias urbanas situacionistas seré la de la continuacion de pin-
tadas callejeras en forma de versos, que invitan a la reflexion del viandante. Ejemplos
de ello son la conocida Accidn Poética, iniciada por el poeta Armando Alanis Pulido en
México pero extendida gracias a participantes y colaboradores por todo el mundo o el
vizcaino Batania (Alberto Basterretxea Martinez) con su alter ego callejero Neorrabio-
s0??, este Ultimo centrandose sobre todo en escribir frases y poemas reflexivos que no
tienen por qué tener critica politica, sobre contenedores de basura moviles.

Por otro lado, otros escritores y artistas en la calle han sequido dando un mayor prota-
gonismo a la accidny la reflexion y no tanto al activismo politico. Un ejemplo de ello es
Francis Alys, que, tras abandonar su profesion de arquitecto, crea obras performativas
0 audiovisuales que hablan de las tensiones que se dan en la ciudad, en este caso a mi-
tad de camino, combinando critica politica con poética espacial urbana?. Tal y como
apunta Alberto Santamaria sobre su obra, “frente a las parcelas politicas y emancipato-
rias —gque en ocasiones son el punto de partida de su obra— opta por la poetizacion de
un espacio, a la espera de que sea el propio espacio el que haga visible «lo que sea»".
Esto mismo queda patente en su obra The Green Line (2004), para la que Alys camino

20. Walter Benjamin, Obra completa. Libro I/ Vol. 2 Sobre el concepto de Historia, (Madrid: Abada, 2008), 310

21. Fernando Figueroa Saavedra, “Lirismo callejero para paladares de asfalto: Nearrabioso entre las fieras,” Tropelias. Revista de Teoria
de la Literatura y Literatura Comparada, no. 26 (2016), 83.

22. Fernando Figueroa Saavedra, “Lirismo callejero para paladares de asfalto: Neorrabioso entre las fieras”. Documentacion grafica
disponible en: @neorrabioso, consultado el 23 de mayo de 2021, https://www.instagram.com/neorrabioso/.

23. TATE, "Francis Alys,” consultado el 23 de mayo de 2021, https://www.tate.org.uk/art/artists/francis-alys-4427.

24. Alberto Santamaria, Alta cultura descafeinada: Situacionismo low cost y otras escenas del arte en el cambio de siglo (Madrid: Siglo XXI
editores, 2019), 142.
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por las calles de Jerusalén creando una linea de pintura verde por la denominada Linea
Verde que dibuj6 sobre un mapa el Ministro de Defensa de Israel para delimitar las po-
siciones de sus fuerzas armadas durante el alto al fuego de 19482,

Algo parecido, pero esta vez con un pequeno carro lleno de pintura blanca que era
arrastrado por las calles de Montrouge (Francia), fue lo que realizaron David Renault y
Mathieu Tremblin, conocidos como Les Fréeres Ripoulain en 2011y bajo el titulo Camion.
En este caso no parece existir una reivindicacion politica explicita, sino una forma de
dejar testimonio de un recorrido urbano®.

Pues bien, esta misma lectura se puede trasladar a muchas de las manifestaciones
urbanas actuales, de las que no puede decirse que se trate tanto de activismo politico
como de medios para la reflexion libre del individuo. Pese a esto, y como ya se men-
cionaba con anterioridad, el simple hecho de intervenir en las calles de manerailegal o
adentrarse en propiedades privadas sin permiso sequira llevando consigo una conno-
tacion politica de la que resulta dificil desprenderse.

La deriva en la actualidad y la exploracion del tercer paisaje

Mencion aparte merece la influencia de la deriva situacionista en las manifestaciones
urbanas presentes, ya que es la que mas importancia ha obtenido con el transcurso
del tiempo y de la que mas ejemplos se encuentran en las calles. Pero, para que estas
intervenciones y obras resulten especialmente valiosas y muevan a la reflexion de los
ciudadanos, deben estar enraizadas en la propia urbe, en aquellas calles en las que los
viandantes transitan dia a diay sienten sus pulsiones, bondades, contrariedadesy has-
tios. Partir de lo particular(lo que se conoce de primera mano), alo general(la reflexion
que alcanzara), es laforma mas eficaz de llegar al ciudadano, la mejor manera de captar
su atencion.

25. Edward Platt, “Telling stories with a life of their own: Francis Alys,” consultado el 24 de mayo de 2021, https://www.tate.org.uk/
tate-etc/issue-19-summer-2010/telling-stories-life-their-own; Francisco Javier Méndez Landa, “"Atacar la frontera: la poesia como
politica en la obra de Francis Alys,” en IV Congreso Internacional Estética y Politica: Poéticas del desacuerdo para una democracia
plural, 16 y 17 de octubre, (Valencia: Editorial Universitat Politecnica de Valencia, 2019), 105-110, consultado el 24 de mayo de mayo de
2021, https://riunet.upv.es/handle/10251/131880.

26. David Renault y Mathieu Tremblin, “Home,” consultado el 30 de mayo de 2021, http://www.lesfreresripoulain.eu/.
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Las derivas situacionistas poseen paralelismos con la escena del graffiti, ambas son co-
rrientes puramente de juventud, que no parten de referentes artisticos previosy donde
su principal leit motiv es la diversion, el juego y la exploracion urbana. Es facil intuir que
los pioneros del graffiti, aquellos ninos de los suburbios de Nueva York, poco sabrian de
los escritos de Guy Debord, pero la historia parece repetirse y la necesidad de explorar
la bulliciosa ciudad con los ojos de la juventud siempre sera una constante evasion.

Especialmente interesantes y prolificos son los ejemplos de derivas en el arte urbano
actual, pudiendo considerarse incluso una corriente dentro del mismo. Al mas puro
estilo situacionista, aunque alejada de las connotaciones politicas mas estridentes de
estos, se encuentra la artista barcelonesa Clara Nubiola. Su trabajo de La guia de las
rutas inciertas, que recoge en un libro con el mismo titulo y también desarrolla en una
aplicacion mavil, crea rutas sin destino ni planificacion y alejadas de los topicos turis-
ticos para redescubrir la ciudad, sus periferias y “reivindicar la sorpresa desde lo coti-
diano. [...] Viajar no significa irse lejos. Viajar es simplemente mirar"?’. Los hitos que
se va encontrando en el camino, el urbanismo, el mobiliario urbano o los letreros de los
establecimientos por los que pasa, los recoge en forma de ilustracionesy anotaciones
en libretas, creando una suerte de mapa sinéptico del viaje (Fig. 5).

Eltono ha sido otro de los artistas especialmente abundantes en este tipo de experien-
cias, ya sea desde la propia observacion individual o desde la colectividad, llegando a
trasladar estas ideas mediante obras que han saltado al circuito de las galerias de arte. Su
pasado en la escena del graffitimadrileno le precede y evidencia su interés y buen gusto
alahorade escoger las localizaciones de sus conocidos iconos. La busqueda de lugares
visibles pero que resulten sorpresivos, delicados y poco invasivos hace que el deambular
por las calles haya sido una necesidad sine qua non a lo largo de toda su carrera?,

Sin embargo, esta deriva se hace mas patente en proyectos como el realizado para su
exposicion individual Anomalias en Valencia(galeria SET Espai d’Art, 15 de septiembre -
11 de noviembre de 2017). Para ella, dibujo sobre el mapa de Valencia seis recorridos lo
mas circulares posibles que le permitian las calles, tras esto, cred esculturas con estas
formas y recorrid sus caminos (que variaban de 1hasta 6 km) haciéndolas rodar por la
via urbana. Estas piezas fueron parte de la exposicion junto a pequenas piedras que

27. Clara Nubiola, “La guia de las rutas inciertas,” consultado el 30 de mayo de 2021, https://www.claranubiola.com/LA-GUIA-DE-LAS-
RUTAS-INCIERTAS.

28. VdeVictoria, “Conversaciones con #37..., Eltono,” Podcast Conversaciones con ... VdeVictoria, consultado el 15 de mayo de 2021, ht-
tps://open.spotify.com/show/1GlidndfSrZ0Gks9p7f3WR.
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Fig. 5. Clara Nubio, De llegir una plaga, 2020. Disponible en https://claranubiola.com/LEER-UNA-PLAZA

se encontraba en los alrededores de la galeria y que pintaba y hacia llegar hasta ella
empujandolas por la calle con el pie y a dibujos que realizé durante doce trayectos de
autobus de los que desconocia su destino?. Otras de sus obras basadas en derivas fue
el Proyecto RUFO (2014), en el que arrastré un total de once pinturas por las calles de

Moscow® y que fueron sus testimonios objetuales de estas derivas urbanas.

Por otro lado, este paso del activismo a la poética y al discurso estético seqguramente
ha sido el germen de la inclusién de los creadores urbanos en el establishment artisti-
co. Lo que en un inicio resultaba mas llamativo y disfrutable, la deriva y la experiencia
individual que nunca ha desaparecido de la escena del graffiti, para los artistas urba-
nos se ha transmutado en materializar esas sensaciones en algo tangible. Al principio
el foco estaba en dialogar con el espacio, crear sinergias y compartir la experiencia
con los viandantes, pero esta inclinacién hacia el materialismo puede desequilibrar

29. Eltono, "Anomalias,” consultado el 28 de mayo de 2021, https://www.eltono.com/es/exhibitions/solo/anomalias/.
30. Eltono, “Proyecto RUFQ," consultado el 28 de mayo de 2021, https://www.eltono.com/es/projects/rufo-project-moscow/.
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demasiado la balanza, a riesgo de darle al producto mas importancia que a la reflexion
yllegaaunlimite enelque ‘el arte contemporaneo, cuando esta fuera de si, lo esta para
el circulo del arte, pero no para la sociedad™'.

Sin embargo, mientras que para el flaneury el situacionista el medio urbano era su uni-
co escenario, en el caso de los escritores de graffiti y los artistas urbanos, los resqui-
ciosylanaturaleza que convive y sobrevive enla gran ciudad suelen estar constituidos,
también, por espacios interesantes preparados para descubriry conquistar. El término
de Tercer paisaje fue acunado por el agronomo franceés Giles Clément en su Manifiesto
del Tercer paisaje publicado en 2004°. En él bautiza de esta forma a estos espacios
donde se desarrolla la diversidad biolégica que lucha por sobrevivir a las imposiciones
urbanisticas. Suelen ser lugares aislados y denostados que, bien por imposibilidad o
bien por abandono, no han sido explotados y conquistados por la urbe y donde la vida
vegetal y animal ocupa su lugar.

Antes del manifiesto de Cléement otros estudiosos habian disertado sobre estos luga-
res abandonados o transitorios, Rem Koolhaas con su junkspace(espacio basura)o De-
nis Wood denominandolos como shadowed spaces(espacios en sombra)incluyendo en
éstos su caracter oculto y alejado de los “0jos normativos™®. Entre ellos cabe destacar
al antropoélogo Marc Auge, que reflexiona sobre aquellos espacios de transito estereo-
tipados e impotentes a la hora de invitar a las relaciones interpersonales; los sujetos
son anonimos y uniformes. Los denominados por Augé como no lugares pueden ser
aeropuertos o centros comerciales (y cada vez mas las calles de las urbes o incluso la
red®*), espacios destinados a fines concretos en los que la relacion que los individuos
tienen con los mismaos y con otras personas son predeciblesy no se suelen salir de los
estandares o las normas fijadas, estas se imponen silenciosas pero contundentes®.

En el caso de la escena del graffiti, estos lugares alejados de las bulliciosas y concurri-
das calles, edificios abandonados, cunetas de autopistas o zonas inferiores de puentes
y pasos de nivel, permiten la accion sin el miedo a ser vistos, dando lugar a piezas mas

31. Silvia Schwarzbdck, "Prélogo: La no vanguardia,” en El situacionismo y sus derivas actuales: Acerca de las relaciones entre arte y
politica en la estética contempordnea (Buenos Aires: Prometeo Libros, 2015), 17.

32. Gilles Clément, Manifiesto del Tercer paisaje, (Barcelona: Editorial Gustavo Gili, SL, 2007).

33. Para ampliar informacion consultar el siguiente articulo: Javier Pérez Igualada, “Los nombres de los lugares sin nombre,” A: “ACE:
Architecture, City and Environment”, octubre de 2018, vol. 13, num. 38, 129-150.

34. Carles Geli, “Marc Auge: "Con la tecnologia llevamos ya el ‘no lugar’ encima, con nosotros”,” El Pais, 31 de enero de 2019, consultado el
28 de mayo de 2021, https://elpais.com/cultura/2019/01/31/actualidad/1548961654_584373.html.

35. Marc Augé, Los no lugares. Espacios del anonimato. Una antropologia de la modernidad, (Barcelona: Editorial Gedisa, 2008).
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Fig. 6. TUP. Disponible en https://
www.flickr.com/photos/
kami68k/20597850166

elaboradasy en estilo. También resulta especialmente estimulante descubrir tuneles o
lugares de dificil acceso y documentar fotograficamente o mediante video el proceso
hasta llegar a ellos. Esto es mas propio de movimientos como el buildering, los cata-
phines o la urban exploration, un ejemplo de ello es el caso del colectivo Les Forces du
Desorde, que suben el material de su proceso alaweb en su perfil de Instagram®. En la
escena del graffiti es también muy habitual encontrar estos testimonios documenta-
les, enuninicio fueron los fanzines de corta tiraday poco accesibles, pero enla actua-
lidad se almacenan y exhiben en cuentas de Instagram, websy videos en Youtube, taly
como también hace el conocidisimo grupo 1Up (OneUnitedPower)’ (Fig. 6).

36. @les_forces_du_desordre, consultado el 29 de mayo de 2021, https://www.instagram.com/les_forces_du_desordre_/?hl=es.
37. @1UP_crew_official, consultado el 28 de mayo de 2021, https://www.instagram.com/Tup_crew_official/?hl=es.
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En el ambito del arte urbano se pueden destacar muchos ejemplos en los que la explo-
racion del Tercer paisaje cobra un caliz mas reflexivo y poético. En el caso de Mathieu
Tremblin(Les Fréeres Ripoulain)reflexiona sobre los conocidos como desire paths®, ca-
minos alternativos que se salen de los trazados impuestos, visibles por ejemplo en los
parques, donde deja de crecer la hierba por ser pisada con asiduidad por los viandan-
tes. Ensuintervencionjunto a Cynthia Montier Pavilion “Rue Champollion”(2020) coloca
faroles que alumbran por la noche estos atajos entre las casas de una zona residencial
de Sélestat (Francia)®(Fig. 7).

Enla obrade LUCE se pueden hallar intervenciones que juegan con el descubrimiento
del Tercer paisajey lavinculaciony las historias vividas en ellos en su infancia. El apego
y la intencion de quardarlos para siempre, hace que intervenga de manera sutil y poe-
tica, ensalzando lugares olvidados y dotandolos de guinos y sorpresas que el curioso
caminante encontrara. Un ejemplo de ello es su intervencién en Torre Naranja, donde
perfora la chapa de esta estructura dejando pasar la luz y formando palabrasy frases
como ‘cobijo del temporero” o “naranja mancha mis dedos”. En Hasta donde llego yo,
LUCE escoge un edificio abandonado cercano ala autovia a lallegada a Valencia(las to-
rres del Marjal de El Puig), concretamente la fachada que daa un bosque y descartando
la que se dirige a los apartamentos que se encuentra repleta de grafitis por ser la mas
visible. En la fachada de tres de sus plantas realiza un agujero por el que introduce su
brazoy, a ciegas, pinta con un rodillo una forma circular hastalo que le alcanza el brazo
(Fig. 8). Taly como expresa Chema Segovia esta obra cuenta con una especial “agudeza
a la hora de hacerse presente en un lugar de una manera tan rotunda como sensible,
que no distorsiona el contexto, sino que dialoga con él, anadiendo sobre las anteriores
una historia que contar™®.

El espacio urbano imaginario y virtual en la primavera del 2020

Con motivo de la pandemia mundial del COVID-19y tras ser decretado el estado de alar-
ma en Espana el 14 de marzo de 2.020, durante la primavera de ese mismo ano la pobla-
cién espanola se vio obligada a confinarse en sus casas para paliar la profunda crisis

38. Para ampliar informacion consultar el articulo: Ellie Violet Bramley, “Desire paths: the illicit trails that defy the urban planners,” The
Guardian, 5 de octubre de 2018, consultado el 28 de mayo de 2021, https://www.theguardian.com/cities/2018/oct/05/desire-paths-
the-illicit-trails-that-defy-the-urban-planners.

39. Mathieu Tremblin, “Selection’, consultado el 29 de mayo de 2021, http://www.demodetouslesjours.eu/.

40. Lucas Oliete, Sean Hussey y Chema Segovia, Hasta donde llego yo, (Valencia: Handshake, 2019).
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Fig. 7. Cynthia Montiery
Mathieu Tremblin, Pavilion “Rue
Champollion”, 2020. Disponible

en http://www.
demadetouslesjours.eu/

Fig. 8. LUCE, Hasta donde llego yo, 2019.
Disponible en https://luceabc.tumblr.com/
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sanitaria del pais. Las calles de las ciudades se vaciaban, el silencio imperaba y los
contactos socialesy afectivos se limitaban a las posibilidades virtuales.

Si bien las calles ya eran meros lugares de paso, poco abiertos a los encuentros y reu-
niones, con cadavez menos parquesy bancos donde conversary pararse a mirar, ahora
se convertian en espacios vetados y grises. El desarrollo de los medios digitales y las
redes sociales haacompanado siempre alaformade acceder al graffitiy al arte urbano,
trasladando cada vez mas su contemplacion de la calle a las pantallas.

No hay que olvidar que esta prevalencia de lo virtual frente a lo fisico y tangible ha des-
virtuado en ocasiones los discursos y pilares sobre los que se sustenta el arte urbano,
olvidando su vinculacion con el entorno y el medio. Sin embargo, lo que a priori parecia
un handicap, en epoca de confinamiento estos medios han sido la unica forma de ac-
ceso alas obras. Durante aquellos meses los limites del Tercer paisaje se expandieron,
precisando de nuevo de intérpretes y exploradores que nos acercaran las calles que
hasta hace poco transitabamos.

En este contexto, en el que Unicamente se permitian los desplazamientos mas
esenciales, el artista urbano E1000, conocido por dejar suimpronta en forma de co-
lor en las rejas y mobiliario urbano aprovechando y jugando con sus formas, realizo
una serie de directos en Instagram donde deambulaba y exploraba las calles guia-
do por lo que le sugerian los propios espectadores. La propia ilegalidad que supo-
nia esto en aquel momento deja patente la reflexion y la critica politica, ademas de
continuar con el discurso y la experimentacion de las derivas, ahora mas que nunca
prohibidas.

Otro ejemplo lo volvemos a encontrar en la obra de Eltono que, durante la relajacion de
las medidas frente a la crisis del COVID-19 en Francia, llevo a cabo el proyecto titulado
TKM. En el pais estaban permitidos en aguel momento los desplazamientos de maximo
una horay en un radio de 1 km en torno al domicilio, por lo que el artista proyectd un
circulo con estas caracteristicas en un mapa y recorrio todas las rutas posibles mar-
cando con una linea de tiza blanca el suelo al llegar al limite que no podia sobrepasar.
Todo ello lo fue documentando grafica y fotograficamente, ofreciendo dicho material
en suweb“ (Fig. 9).

41, Eltono, “IKM", consultado el 31 de mayo de 2021, https://www.eltono.com/es/Tkm/.
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Fig. 9. Eltono, TKM, 2020.
Disponible en https://www.
eltono.com/es/Tkm/

Finalmente, cabe destacar la interesante obra del artista urbano malagueno Dreucol
que durante el confinamiento sorprendio a los lectores del periodico local La Opinion
de Malaga. EI 19 de abril Roberto Davila publico en el suplemento Cultura y Sociedad
un articulo titulado “Dreucol se ‘salta’ la cuarentena’, donde relataba la realizacion de
una obra/instalacion del artista en las calles de Malaga describiendola de la siguiente
forma: “Por el momento no se conoce su ubicacion exacta[...]no solo se habla de unas
dimensiones superiores a las habituales [...] Nos han llegado testimonios muy dispa-
res, incluso, de personas que han tenido que huir despavoridas; algunas hablan hasta
de desmayos”. El periodista continta el articulo entrevistando al artista, que senala su
pretension de hacer lo opuesto a lo esperado, emplear un amplio espacio publico para
crear unlugar antisocial. Describe lainstalaciony afirma que ha incluido “afiladas hojas
de cuchillos antiguos apuntando al cielo, un huerto de plantas carnivoras y venenosas,
y varias serpientes hambrientas”. El desenlace y la reflexion llegan en las ultimas lineas
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donde Dreucol afirma que “el men-
saje es el propio proyecto. Cuando
todos podamos salir a la calle ya no
existira, de hecho el proyecto existe
mientras los lectores esten leyendo
estas palabras, o mientras la gen-
te hable o sepa de él” (Fig. 10). Con
esto, Oreucol juega en los primeros
_ parrafos del articulo con laimposibi-
* Serpientes  Cuchillos o Pinturs 4 Plantas  eVino lidad de los lectores de comprobar si
paas SEhine cEspeics  eFavasos «Telojos realmente sus palabras son ciertas,
les hace imaginarse en ese espacio

Fig. 10. BREUCOL, Dreucol se “salta” la cuarentena, 2020. Disponible ImpOSIble para, posteriormente, re-

en https://www.laopiniondemalaga.es/cultura- velar la verdad y llevar a la reflexion.
espectaculos/2020/04/19/dreucol-salta-cuarentena-27574432.html

—_—

Estos ejemplos dejan patente que cir-
cunstancias como las vividas en la primavera del 2.020 han podido despertar la creatividad
delosartistasy que, pese al reto que esto suponia para ellos, todavia se pudo sequir disfru-
tando de obras urbanas desde el espacio virtual.

Conclusiones

Resulta innegable que la corriente situacionista posee una gran cantidad de parale-
lismos con las acciones y obras que se han realizado y realizan en las calles. Ya sea
consciente o inconscientemente, algunas de sus teorias y reflexiones han calado en
la sociedad y han impregnado la forma en la que los escritores de grafiti y los artistas
urbanos dialogan atemporalmente con la ciudad.

Laaccion de caminar en simisma, en un tiempo en el que los trayectos diarios sirven a
lamonotoniay alaobligacion, resulta cada vez mas un acto de rebeldiay de disfrute del
que en ocasiones, ya sea por el diseno de las ciudades o por circunstancias catastrofi-
cas, se nos dificulta o priva.

Laformaenlaqueseaccedealarteurbanohacambiado, sumando una mayor prevalen-
cia de las pantallas, visitas virtuales, frente a las vistas de obras en las calles, perdién-
dose de esta forma parte de la frescura y la sorpresa que este tipo de intervenciones
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producen. También su incursion en los circuitos del arte, la asimilacion de la subcultu-
ra, la expansion de los incorrectamente llamados museos de arte urbano y la abruma-
dora omnipresencia de los festivales 0 los numerosos murales contemporaneos comi-
sionados, ha hecho que la sensacidon imperante sea la de un declive o0 una agonia del
arte urbano. El Angel de la Historia de Klee ha sido arrastrado por la tormenta.

Parecia, por tanto, que esta corriente podria morir de exito en aras de una nueva gene-
racion de artistas que habian comenzado en las calles y que de un momento a otro se
habia refugiado indoor, prefiriendo la autopromociény la viralizacion de sus obras en la
red. Sin embargo, esto quizas es solo la superficie, y la realidad es que asistimos a una
criba natural de la escena, que ha resultado estar magnificada, especialmente satura-
day explotada en su transito al reconocimiento.

Las obras e intervenciones que han servido como ejemplo en estas lineas perfilan un
panorama urbano que sigue siendo interesante, que es consciente y continua la estela
de sus referentes histdrico-estéticos y que, en ocasiones, llega a ser profundamente
reflexivo y poético. Pese a estar en minoria, todavia quedan artistas resistentes.
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Resumen

El presente trabajo analiza la situacion actual del grafiti vigués en
relacion con las politicas municipales, a través de un caso que podemos
considerar como blanqueo selectivo, sito en un callejon que comunica las
calles Lepanto(n2?9)e Irmandifios (n®18). En este lugar, que vivié su apogeo
durante LaMovidaenlosochentayqueesenlaactualidadunodelospocos
spots clasicos de grafiti situados en el centro de la ciudad, se ha llevado
a cabo un tapado sistematico de superficies en determinadas zonas en el
transcurso de una campana municipal de limpieza, con la peculiaridad de
que en una de sus dreas se han borrado Unicamente firmas, conservado
intactas las piezas de escritores como Stim74, Cris o Rade. Se planteard
una explicacion a esta aparente anomalia.

Abstract

This article analyzes the current situation of Vigo's graffiti in relation
to municipal policies, through a case that we can consider as selective
whitewashing, located in an alley that connects 9 Lepanto Street and 18
Irmandinos Street. In this place, which experienced its heyday during La
Movida in the eighties and is currently one of the few classic graffiti spots
located in the center of the city, a systematic covering of surfaces has
been carried out in certain areas in the course of a municipal cleaning
campaign, with the peculiarity that in one of its areas only signatures
have been erased, preserving intact the pieces of writers such as Stim74,
Cris or Rade. An explanation for this apparent anomaly will be proposed.
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Introduccion

Tras un largo proceso de transformacion iniciado a partir de la reconversion industrial
de los anos ochenta, la ciudad de Vigo -situada en el Noroeste de Espana, en la Comu-
nidad Autonoma de Galicia- se encuentra inmersa en una dinamica de embellecimien-
to promovida por su alcalde, Abel Caballero, presidente de la Federacidon Espanola de
Municipios y Provincias, con un notable recurso de los mass media incentivado por su
peculiar forma de hacer politica basada en maniobras efectistas de gran viralidad.

Bajo el lema “vivimos nunha cidade fermosa” (vivimos en una ciudad hermosa), se han
puesto en marcha una serie de proyectos. Entre estos destacan los siguientes: el pro-
grama Vigo Vertical -centrado en la construccion de infraestructuras como rampas
y escaleras mecanicas o elevadores, con el fin de salvar los desniveles propios de la
orografia viguesa-, y el festival Vigo Ciudad de Color -dedicado a la promocion del arte
urbano de iniciativa municipal o al remozado de espacios publicos desde el concepto
de humanizacién-.Todo ello basado en una estética propia que gira alrededor del colo-
ridoy el empleo indiscriminado de todo tipo de gadgets tecnolégicos, con una especial
querencia por los dispositivos luminicos. Su empleo alcanza su maximo exponente en
la campana navidena cuando la ciudad se engalana con diez millones de luces led, lo
que ha llevado a ser protagonista de noticias en medios internacionales como el New
York Times.

Sin embargo, al mismo tiempo que se desarrollan este tipo de propuestas orientadas
al estimulo del turismo, se reprimeny desprecian aquellas iniciativas que quedan fuera
de la supervision municipal, 0 que suponen una amenaza para los intereses de la Alcal-
dia, empenada en tomar una deriva hacia el lado mas comercial de la cultura. Recientes
polémicas, como la que envolvio el proceso de seleccién de una nueva direccion en el
MARCO (Museo de Arte Contemporaneo de Vigo), han sembrado dudas alrededor de la
nueva orientacion del panorama cultural de la ciudad. A este ejemplo se suma la desa-
paricion de festivales de musica como el ImaxinaSons, dedicado al jazz y con un reco-
rrido de catorce ediciones?. No obstante, otras propuestas afines a la linea municipal
siguen adelante tras varias amenazas de cancelacion o traslado. Es el caso del festival

1. Angel Paniagua, "Rederos’, La Voz de Galicia, 25 de enero de 2018. Consultado el 29 de septiembre de 2021. https://www.lavozdega-
licia.es/noticia/vigo/vigo/2018/01/25/rederos/0003-201801V25C12992.htm

2. Begona Rodriguez Sotelino, “El festival de jazz de Vigo ImaxinaSons desaparece de la programacion cultural’, La Voz de Galicia, 10 de
julio de 2018. Consultado el 1de junio de 2021. https://www.lavozdegalicia.es/noticia/vigo/vigo/2013/07/10/festival-jazz-vigo-imaxi-
nasons-desaparece-programacion-cultural/0003_201907V10C3991.htm
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O Marisquino, centrado en la cultura urbana, en el que se desarrollan desde pruebas de
skateboarding a exhibiciones de graffiti o conciertos.

En este clima municipal, la actividad espontaneay laregulada conviven en lo que pare-
ce una situacion desigual respecto alas oportunidades de desarrollo y reconocimiento
publico.

La paradoja alrededor de las expresiones artisticas urbanas en
la ciudad de Vigo: el festival Vigo Ciudad de Colory
las politicas municipales antigrafiti

La ciudad de Vigo vive un momento de impulso de las intervenciones urbanas comi-
sionadas, teniendo como principal promotor al Concello de Vigo por medio del festival
Vigo Ciudad de Color, con la finalidad de situar a la urbe en el circuito mundial del arte
urbano. La primera edicion del festival tuvo lugar en el ano 2015 y desde entonces se
han Ilevado a cabo alrededor de ciento treinta intervenciones realizadas por artistas
locales, nacionales e internacionales. Estas consisten principalmente en murales de
gran formato sobre medianeras, aunque también han encajado en su programacion
otro tipo de intervenciones mas cercanas a lo escultorico y talleres destinados a la di-
vulgacion del arte urbano.

Sin embargo, al mismo tiempo que el Concello de Vigo promueve estas formas de arte
urbano socialmente aceptadas, ha decidido poner en marcha una politica de tolerancia
cero® hacia todo aquello que considera grafitiy vandalismo. Con el fin de reprimir la ac-
tividad grafitera-vandalica y suprimir sus productos, el Concello ha creado unas briga-
das de limpieza especializadas en el borrado del bombing, pero también de piezas mas
elaboradas, siguiendo el unico criterio de intervenir sobre aquellas propuestas que no
cuentan con el beneplacito municipal. A estas brigadas se sumarian patrullas policiales
de paisano con el objetivo de capturar a los contraventores in fraganti, aunque la Poli-
cia Local lo desmienta: “no hay ninguna campana para controlar las pintadas™.

3. "Policias de paisano contra las pintadas”, Faro de Vigo, 22 de febrero de 2021. Consultado el 1de junio de 2021. https://www.farode-
vigo.es/gran-vigo/2021/02/22/concello-anuncia-tolerancia-cero-pintadas-grafitis-limpieza-vigilancia-35310031.html

4. Luis Caros Llera, “Las pintadas pueden multarse con hasta 750 euros, pero no hay vigilancia®, La Voz de Galicia, 11 de marzo de 2021.
Consultado el 30 de mayo de 2021. https://www.lavozdegalicia.es/naticia/vigo/2021/03/10/pintadas-pueden-multarse-750-eu-
ros-vigilancia/0003-202103V10C4996.htm

Monografico tT10, n? 2(2021): 46-62
ISBN: 978-84-09-36627-9 . https://doi.org/10.46661/atrio.6292

49



50

Alberto Santos-Hermo

Esta dicotomia entre lo aceptadoyloreprobable, que entra dentro de la ya clasica dua-
lidad legal/ilegal, ha tenido sus primeras fricciones con los escritores que han visto
como sus espacios han sido invadidos por los productos del festival, legando incluso a
tapar piezasy spots enteros con ellos. Tampoco se les ofrece ninguna alternativa mas
alla de un pequeno concurso denominado Batalla Mural® cuyo premio consiste en poder
formar parte de la programacion del citado evento pintando un mural que se sumara al
circuito permanente de arte urbano.

Como protesta, algunos murales de Vigo Ciudad Color han sido vandalizados por parte
de escritores criticos con la gestion municipal, comenzando una guerra que ha vivido
episodios como el pintado de un tranvia restaurado situado a modo de monumento en
el barrio de Coia. Sobre este, no sin cierta ironia, aparecid una plata en la que se podia
leer "ABEL (Patron)®, en referencia al alcalde Abel Caballeroy su ribete autoritario.

Los escritores denuncian que las instituciones estan totalmente desconectadas de la
realidad del grafiti, proponiendo proyectos que no son viables, basados unicamente en
criterios estéticos’. El desconocimiento de las tradiciones y normas no escritas que
imperan en la calle conlleva que las fricciones entre instituciones y escritores se per-
petuen sin que se aprecie una solucion. Sin ir mas lejos, las bases del propio festival
recogen en su disposicion décima una clausula de libre interpretacion advirtiendo que
“la realizacion de pinturas fuera de los espacios asignados por el Concello” sera motivo
de la resolucion del contrato®, condicion que excluye automaticamente a la practica
totalidad de artistas que desarrollen su actividad dentro del grafiti.

En la problematica del arte urbano vigués también estan involucrados agentes que
apuntan intenciones oportunistas, entre los que podemos destacar a la asociacion
Proyecto Ewa, que forma parte de la comision de arte urbano del festival Vigo Ciudad
de Colory que ha sido definida como “uno de los principales soportes del arte urbano

5. M. Borrazas, “Los grafiteros midieron sus fuerzas en la Batalla Mural’, Atldntico Diario, 27 de septiembre de 2020. Consultado el 29 de
septiembre de 2021. https://www.atlantico.net/articulo/vigo/grafiteros-midieron-fuerzas-batalla-mural/20200927015721797522.htm
6. Alejandro Martinez, “La Palicia busca al autor de una pintada en el tranvia de Castelaa”, La Voz de Galicia, 30 de mayo de 2019. Con-
sultado el 30 de mayo de 2021. https://www.lavozdegalicia.es/noticia/vigo/2019/05/30/policia-busca-autor-pintada-tranvia-caste-
lao/0003-201905201305301559211759201.htm
Informante |, mensaje de voz, 27 de mayo de 2021
VII PROGRAMA para arrombar con caracter provisional medianeiras e outros elementos verticais con incidencia sobre a via publica,
e demais espazos libres que conforman a paisaxe urbana. Aviso 2474 da Concelleria de Patrimonio Histérico, 30 de junio de 2020.
Consultado el 1de junio de 2021. https://sede.vigo.org/expedientes/avisos/aviso.jsp?id=4375&lang=es

Monografico at110, n2 2 (2021): 46-62
ISBN: 978-84-09-36627-9 . https://doi.org/10.46661/atrio.6292



Repercusionesdelblanqueo selectivoenel Callejon de los Punkis. s Anomalia, apropiacionismo o malentendido?

de la ciudad™. Constituida en 2013 por “fotografos, disenadores y poetas”®, pretenden
transformar Vigo en una ‘ciudad poética™. Por otro lado, nos encontramos con guias
turisticos que organizan free tours, con la aparente intencién de divulgary poner en va-
lor la cultura urbana. Se sirven para ello de la buena voluntad o ansia de reconocimien-
to de artistas que acceden a acompanarlos en sus recorridos, que estan orientados
principalmente al publico profano. Recientemente, ganaron notoriedad al anunciar el
supuesto descubrimiento de una firma atribuida a Muelle'.

Encontramos precedentes a esta paradoja en epocas anteriores, a través de dos ejem-
plos que tuvieron lugar en la primera mitad de la década del 2000. Durante el mandato
del BNG, con Lois Pérez Castrillo de alcalde, se puso en marcha un programa desti-
nado a aportar espacios para el grafiti bajo la batuta de la Casa da Xuventude®. Entre
otras actividades se desarrollaron exhibiciones y se llevo a cabo el pintado de colegios
y otros espacios de titularidad municipal. Este programa dio un impulso a la escena del
grafitilocal, generandose sinergias entre escritores de distintas generaciones y dando
visibilidad a nuevos planteamientos que se consolidarian a traves de la actividad de di-
versas crewsy grupos como los Ninos Especiales, lo que situo¢ a la ciudad como uno de
los referentes del arte urbano en Espana.

En diciembre de 2003 llego al poder Corina Porro tras una mocion de confianza a Ven-
tura Pérez Marino, quien habia gobernado apenas seis meses tras Perez Castrillo. Esta
adopté una postura similar ala de Abel Caballero: borradoy persecucion de la actividad
grafitera bajo la premisa de embellecer la ciudad™. Durante su mandato, el MARCO de
Vigo programo URBANITAS (2006), que presenta la obra de los Ninos Especiales, cuyas
producciones en el medio urbano habian sido victimas del graffiti removal municipal.

Podemos afirmar entonces que, en sintesis, el estado del arte urbano vigués pasa por
una situacion en la que chocan los intereses e intenciones del sector publico con las
iniciativas individuales, estando estas ultimas sometidas a una persecucion bajo la
premisa de que no se corresponden con la idea de lo aceptable, bello o poético.

9. Laura Guizan, "Proyecto EWA, pilar del arte urbano en Vigo®, El Espaniol, 26 de octubre de 2020. Consultado el 30 de mayo de 2021.
https://www.elespanal.com/treintayseis/articulos/actualidad/proyecto-ewa-pilar-del-arte-urbano-en-vigo

10. “Proyecto Ewa". Consultado el 30 de mayo de 2021. https://proyectoewa.tumblr.com/sobreproyectoewa

1. "Proyecto Ewa"

12.  Redaccidn, “;El grafitero Muelle en Vigo?”, Faro de Vigo, 26 de junio de 2019. Consultado el 31 de mayo de 2020. https://www.farode-
vigo.es/gran-vigo/2019/06/26/grafitero-muelle-vigo-15643828.html

13. David Suérez, “La reina del spray gallego es de Vigo", La Voz de Galicia, 27 de noviembre de 2007. Consultado el 29 de septiembre de
2021. https://www.lavozdegalicia.es/noticia/vigo/2007/11/23/reina-spray-gallego-vigo/00031185808660796677792.htm

14. David Suérez
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El Callejon de los Punkis

Historia y fisonomia del callejon

El callejon sin nombre oficial que conecta las calles Lepanto e Irmandinos conforma,
por su configuracion recoleta, un spot de grafiti que ha permanecido escondido a los
ojos del gran publico durante décadas en pleno centro de Vigo. El derribo del viaducto
de entrada alaautopista AP-9 con motivo de las obras de reordenacion de los accesos
a la nueva estacion intermodal de Vigo-Urzaiz, y el consiguiente cierre de la entrada
de la calle Alfonso Xlll, consiguieron que los viandantes comenzasen a transitar de
nuevo por el que es ahora el unico atajo paraacceder a esta desde el entorno de Urzaiz
y Gran Via.

El ambito del callejon (Fig. 1) esta conformado por dos pasadizos que atraviesan sendas
edificaciones y una suerte de plaza dividida en varios espacios, rodeada de muros que
se prestan ala intervencion de los escritores. Debido al creciente transito®™, el Concello
de Vigo decidid adecuarla, dentro de sus politicas de humanizacion, con la pavimenta-
cion de unsuelo de tierra que acumulaba agua de lluvia y dificultaba la circulacién de los
peatones; también derribando algunos tabiques que formaban recovecos 6ptimos para
realizar toda clase de actividades ilicitas a su abrigo. No es de extranar que, teniendo en
cuenta su mala fama (una répida busqueda en Google revela referencias al consumo de
drogas, indigencia o incluso un intento de violacién)y las nada favorables condiciones
para el transito, se convirtiese progresivamente en un santuario del grafiti local.

El callejon recibe sunombre popular de los tiempos de La Movida, ya que por la década
de los ochenta era lugar de encuentro de punks que frecuentaban los bares de la zona.
Al no poder acceder a los locales, ya fuese por ser menores de edad o por otras cues-
tiones relacionadas con el derecho de admisién, se reunian alli hasta que acabd convir-
tiendose en el centro de la escena’®. Ademas, en este callejon se encontraba la salida
de emergencia de EI Manco, un mitico local de la calle Lepanto que vio nacer a bandas
como Golpes Bajos y Def Con Dos, y que en sumomento se considero un lugar de culto
en el circuito musical. Por tanto, todo indica que el spot estaba estrechamente ligado
a una subcultura previa al desarrollo del writing, y que funcionaba como una TAZ (Zona

15. Begona Rodriguez Sotelino, “El cierre de Alfonso Xl resucita el pasadizo mas famoso de la época de la movida’, La Voz de Galicia, 31
de enero de 2021. Consultado el 31de mayo de 2021.
16. Billy King. Mensaje de texto, 27 de mayo de 2021
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Pasadizo A |

Plaza { @

Pasadizo B ’

Fig. 1. Plano situacional del Callejon de los Punkis. (® Alberto Santos-Hermo)

Temporalmente Auténoma), un “entorno transitorio que elude las estructuras formales
de controly estalleno de posibilidades sociales alternativas””.

De entre los escritores presentes en sus muros debemos destacar la figura de Stim74,
quien lleva anos pintando en los espacios que el callejon ofrece. También aparecen
otros nombres como Rade, Cris, Pufo, Benry Facil.

Actuacion de las brigadas de limpieza en el callejon: blanqueo selectivo
En mayo de 2021, meses después del anuncio de la creacion de unas brigadas muni-

cipales dedicadas especificamente a la limpieza de las creaciones no comisionadas,
algunas zonas del callejon fueron remozadas a través de dos procederes distintos. Por

17. Hakim Bey en Manu Fernandez y Judith Gifreu, “El uso temporal de vacios urbanos’, (Barcelona: Diputacion de Barcelona, 2016),
https://llibreria.diba.cat/es/libro/el-uso-temporal-de-vacios-urbanos_57579. Consultado el 16 de septiembre de 2021.
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Fig. 2. Salida de emergencia de El Manco pintada de gris. (® Alberto Santos-Hermo)

un lado, en la zona que conforma la plaza se realizé a la manera tradicional, esto es,
tapando la totalidad del muro con una o varias capas de pintura gris (graffiti removal).
Como resultado se obtuvo una superficie lisa (Fig. 2) que se adapta, en cierto modo, a
la estética que se espera de una pared normal en el entorno urbano, sin tan siquiera
formar un nuevo paisaje visual como el que se puede observar en otras operaciones de
borrado. Sin embargo, en los pasadizos se tomaron otras determinaciones, puesto que
quienes llevaron a cabo la limpieza consideraron eliminar unicamente las firmas que
rodeaban a las piezas, las cuales quedaron intactas y enmarcadas en pintura blanca
(Fig. 3)y gris(Fig. 4).

Este hecho inaudito nos plantea varias cuestiones y a la vez conduce a distintas con-
clusiones. La primera incégnita es por qué no se ha sometido la totalidad de la super-
ficie del callején al mismo procedimiento: algunas zonas han sido completamente cu-
biertas, otras se han tratado de forma selectiva y las restantes permanecen intactas.
Observando los resultados de otras actuaciones en las calles aledanas, la arbitrariedad
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Fig. 4. Pieza de Cris en el pasadizo B enmarcada en gris. (© Alberto Santos-Hermo)
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de las acciones de las brigadas de limpieza hace pensar que no existe un criterio unico
ni una forma de proceder estandarizada.

La siguiente cuestion se centra en la conservacion de las piezas y el borrado de las
firmas y dedicatorias que las rodeaban. El caso mas notable se observa en el sitio que
hemos identificado como pasadizo A, sometido a un blanqueo selectivo en su practica
totalidad. Se pueden realizar dos lecturas de esta accion: las personas encargadas del
tapado han seqguido su propio criterio, decidiendo crear una suerte de obra derivada al
intervenir sobre las superficies y delimitar las piezas a modo de catalogo, o que hayan
seqguido las instrucciones 0 consejos de supuestos expertos o instancias superiores,
bajo la recomendacién de conservar las piezas en una maniobra apropiacionista.

Esta diseccion/seleccidn y su doble interpretacion han provocado el malestar de uno
de los escritores que pintan habitualmente en el callejon, quien hizo patente su enfado,
llegando a afirmar que borraria toda su produccién en el lugar®®. Esinevitable pensar en
las paradigmaticas acciones de Blu en Berliny Bolonia, enlas que llevo a cabo el tapado
de suobraen protesta contralas maniobras de expolioy gentrificacion', y que encuen-
tra una explicacion en el establecimiento de un “pulso de poderes, el autor destruye el
objeto de deseo y simbolo de la explotacion antes de que lo haga el otro, y le quita al
explotador la ocasidon de manifestar su poder para manifestar el suyo™®.

¢Anomalia, apropiacionismo o malentendido?

No es de extranar que las supuestas incoherencias en los planteamientos municipales
causen indignacion, confusion y estupor entre la comunidad del grafiti vigués, como
ejemplifica la reaccion del citado escritor. Existen respuestas logicas y sencillas a las
preguntas que se han expuesto en el punto anterior, pero el particular zeitgeist de la
ciudad nos lleva a considerar hipotesis que van mas alla de lo estrictamente previsible
y que influyen sobre el criterio de la sociedad viguesa.

En primer lugar, debemos tener en cuenta que el callejon es un sitio de dificil ac-
ceso para vehiculos de un tamano superior al de una motocicleta. Esto descarta

18. Informante II. Mensaje de audio. 18 de abril de 2021

19. Javier Abarca Sanchis. “Blu esta borrando todos sus murales de Bolonia". Consultado el 31 de mayo de 2021. https://urbanario.es/
blu-esta-borrando-todos-sus-murales-de-bolonia/

20. Fernando Figueroa Saavedra. “Graphimeros. Sobre lo efimero en el grafiti’ (Madrid: Amazon, 2021), 214
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Fig. 5. Entrada al pasadizo B. (® Alberto Santos-Hermo)

practicamente la posibilidad de emplear en su interior las maquinas de limpieza con
las que las brigadas desempenan su labor, consistentes en“un vehiculo hidrolimpiador
dotado con agua caliente a presion y un deposito de 800 litros y otro con un sistema
de hidroareador de altay baja presion.””' Por tanto, la operacion de remozado del lugar
se limita alabores de pintado, al contrario que en las calles adyacentes en las que si se
ha utilizado maquinaria especializada. Sin embargo, la entrada al pasadizo B parece a
primera vista practicable desde la calle Irmandinos, y su superficie de piedra pintada
permanece intacta. jEs posible que las condiciones de la entrada(Fig. 5) no permitan
garantizar la sequridad de los operarios? Un espacio limitado con una relativa mala
ventilacion dificulta la maniobrabilidad de una pistola a presion y desaconseja el em-
pleo de productos quimicos.

21. A.Pérez."Vigo inicia un plan especial para erradicar las pintadas callejeras”. Atldntico Diario. 22 de febrero de 2021. Consultado el 30 de mayo
de 2021. https://www.atlantico.net/articulo/vigo/vigo-inicia-plan-especial-erradicar-pintadas-callejeras/20210222230937823300.htm!
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En la pared de enfrente, que esta revestida de cemento, se ha procedido de la misma
manera que en el pasadizo A, con la diferencia de que se ha utilizado pintura gris en
lugar de pintura blanca. Este detalle es sumamente importante, dado que podria ayu-
darnos a resolver una duda razonable en cuanto a la autoria de este proceso de limpie-
za: jquien o quiénes estan detras? ;Podria tratarse de una iniciativa privada? La pie-
za de Cris se ha respetado, al igual que la de Stim74, reservando con esmero el fondo
(Fig. 8), y no resultaria imposible, pero siimprobable, que dos agentes independientes
(pongamos por caso los operarios municipales y los propietarios de una comunidad de
vecinos)llegasen alamisma conclusion alahora de proceder al tapado de las pintadas,
tomando partido por la conservacion.

Surgen entonces otras preguntas: mas alla de los impedimentos técnicos, ;por qué se
ha optado por conservar algunas piezasy que criterios se han sequido para esta suerte
de indultos? Partiendo de la premisa de que “laimpresion de caos, suciedad o ruido es
una pauta inculcada a través de una serie de prejuicios o desarrollada por medio de la
educacion en unos codigos estéticos concretos™? se deduce el rechazo por el cumulo
de firmas y dedicatorias que rodean a las expresiones mas elaboradas, y por tanto la
decision de taparlas para generar cierta armonia. Otra posible respuesta tiene que ver
exclusivamente con la titularidad del espacio: quiza no se cuente con el visto bueno del
propietario paraintervenir sobre su fachada, o quiera realizar la limpieza mas adelante
empleando otros metodos, pudiendo ser el caso de las paredes exteriores de algunos
de los bajos del callején.

Sin embargo, se podrian descartar dos hipotesis. La primera estaria relacionada con
una cuestion de economia con respecto a los materiales fungibles: no se ha tapado
todo por pura escasez de pintura. Tras observar con detalle las superficies remozadas
del callejon, se ha comprobado que se han utilizado varias capas de pintura en algunas
zonas, e incluso se harepintado sobre acciones posteriores a una primera limpieza. La
segunda, que quien haya tomado parte en el proceso tenga nexos o conocimientos mas
0 menos profundos sobre la realidad del grafiti, ya que de ser asi se le podrian atribuir
unaserie de competencias sobre la materia que le impedirian actuar unicamente sobre
las firmas y dedicatorias por pura coherencia.

La explicacion mas contradictoria pero no por ello improbable, es que detras de esta
arbitrariedad se encuentran las directrices de un comité de expertos en arte urbano.

22. Fernando Figueroa Saavedra. “Graphimeros. Sobre lo efimero en el grafiti’(Madrid: Amazon, 2021), 30
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Fig. 6. Detalle del enmarcado
de la pieza de Cris. (© Alberto
Santos-Hermo)

Eltestimonio de un escritor habla, sequn una propuesta por parte de agentes relacio-
nados con instituciones del sistema universitario gallego, de actuaciones parala pre-
servacion de piezas por medio del tratamiento de su superficie con barnices protec-
tores. Este lo considera un sinsentido, y apunta que “mientras ellos(las instituciones)
no quieran darse cuenta de eso, y la pena no quiera saber cémo funcionan las cosas
en la calle, como va todo eso, realmente no se va a arreglar nada”. ;Existe la posibili-
dad de que las instituciones se planteen un cambio de criterio de cara a apropiarse o
musealizar el grafiti a través de su conservacion con el fin de exhibirlo de forma per-
manente? No es descartable para cumplir el objetivo de poner a la ciudad en el mapa
del arte urbano.

23. Informante 1. Mensaje de voz. 27 de mayo de 2021
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Conclusiones

La situacion del arte urbano vigués -y en particular del grafiti- requiere de un analisis
profundo, prestando atencion a los puntos aqui desarrollados y a muchos otros que,
por las cuestiones propias de este tipo de trabajos resulta imposible contemplar con
el debido rigor a corto plazo, tratandose de una investigacion alrededor de un hecho
reciente que requiere de cierta perspectiva temporal para su examen.

Sirvan las reflexiones vertidas en este texto para sentar las bases del estudio del pe-
culiar fenomeno al que se decide llamar blanqueo selectivo, con sus interpretacionesy
repercusiones. Sin ninguna duda, el tema propuesto se presta a revisiones periédicas
que arrojaran mas luz sobre las numerosas incognitas que lo envuelven. Para ello, se
considera necesario profundizar en la investigacion alrededor de los métodos de lim-
piezay de los criterios sequidos para los diversos procederes descritos.

Conviene también estar al tanto de la evolucion de esta peculiar batalla entre escritores
e instituciones, puesto que practicamente a diario se van sucediendo propuestas, ac-
cionesyreacciones, sin que se atisbe un pronto desenlace. Es también previsible que se
realicen cambios en la normativa municipal en relacién con la conservacion selectiva del
arte urbano no comisionado a tenor de la informacion cotejada, y cabria observar la aco-
gida que tendrian estas -y otras- hipoteticas medidas en la comunidad del grafiti vigués.

Del mismo modo, esta investigacion invita a estudiar la situacion de otros espacios de
la ciudad con similares caracteristicas, para analizar su origen, contexto y evolucion,
comprobando si existen paralelismos entre los diferentes casos y los aqui analizados.
Finalmente queda abierto el compromiso de examen de la escena en otras ciudades en
las que se desenvuelvan dinamicas parecidas en torno al arte urbano.
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Resumen

Elarte urbano, en sus diferentes facetas, constituye uno de los lenguajes
mas dindmicos de la contemporaneidad cuya mas reciente modalidad
nace de un proceso de institucionalizacion que ha alcanzado niveles
significativos. Hoy, la patrimonializacion del arte urbano requiere una
definicion y caracterizacion que permita abordar la cuestion central de
su salvaguardia. A partir de la reconstruccion de la escena artistica de la
region italiana de Toscana, la cuestion del arte en el espacio publico es
afrontada desde tres perspectivas: la presencia de obras en la ciudad, la
posibilidad de usar el arte contemporaneo como mecanismo economico y
socialylaactualidad delas politicas culturales. Lainvestigacion establece
las relaciones entre las distintas manifestaciones que han surgido en un
marco institucional, como base para poner de relieve las cuestiones clave
de su conservacion preventiva.

Abstract

Urban art, in its different facets, constitutes one of the most dynamic
contemporary languages. Its most recent modality is born from an
institutionalization process that has reached significant levels. Today,
the heritagization of urban art requires a definition and characterization
that allow us to address the central question of its protection. Based on
the reconstruction of the art scene in the Italian region of Tuscany, the
question of art in public spaces is approached from three perspectives:
the presence of art in the city, the possibility of using contemporary art as
an economic and social mechanism, and the reality of cultural policy. This
research establishes the relationships between distinct manifestations
of urban art that have emerged in an institutional framework, as a
foundation to highlight the key issues of their preventative conservation.
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Arte urbano como patrimonio cultural

Enlos ultimos quince anos, el interés social por el arte urbano ha dado lugar a una ace-
leracion del proceso de institucionalizacion de los usos artisticos del espacio publico.
Las administraciones publicas han puesto a disposicion de los artistas lugares distin-
tos de la ciudad sobre todo para la exhibicion de murales, facilitando la asimilacion del
fenomeno por parte de un publico cada vez mas amplioyjoven. Se trata en este caso de
expresiones artisticas realizadas con ocasion de exposiciones temporales, festivales o
jam sessions', que demuestran la creciente voluntad de incidir en la comunidad.

La patrimonializacion de lo que hoy conocemos como arte urbano?, plantea una se-
rie de cuestiones. Como el sistema del arte ha terminado por interceptar las distintas
declinaciones del arte contemporaneo en el espacio publico. Cuales han sido las pre-
misasy las consecuencias de tal convergencia. Cual es el futuro de estas formulas ins-
titucionalizadas. Esta perspectiva, si bien abre un campo de investigacion vastisimo
que comprende desde operaciones gque nacen con la participacion del publico hasta
proyectos de recalificacion de areas degradadas?®, permite indagar relaciones no siem-
pre evidentes e hibridaciones. A partir del analisis de los procesos artisticos de trans-
formacion de las ciudades es posible reconstruir un sistema de relaciones entre las
distintas modalidades expresivas que hoy en dia han generado un espacio propio, cuya
conservacion es necesario abordar.

Perspectivas del arte contemporaneo en el espacio publico

La cuestion del arte contemporaneo en el espacio publico puede ser afrontada desde
tres perspectivas: los diferentes usos artisticos, la posibilidad de emplear el arte como
motor econdmico y social de la comunidad y la actualidad de las politicas culturales.

1. Segun parte de la critica, la consagracion del fendémeno también llamado “muralismo contemporaneo”y “neo-muralismo” se debe al
éxito de la exposicion organizada por el Tate Modern de Londres, en 2008. Rafael Schacter ha adoptado el término “Arte tra le mura”
para referirse a las practicas artisticas derivadas del Grafiti, del Writing y del Street Art, que se desarrollan dentro de un marco
institucional (Rafael Schacter, “Street Art is a period, PERIOD. Or classificatory confusion and intermural art”, en Graffiti and Street
Art. Reading, Writing and Representing the City, eds. Konstantinos Avramidis y Myrto Tsilimpounidi (London: Routledge, 2017), 103-118;
Rafael Schacter, “Street Art Is a Period. Or the Emergence of Intermural Art”, Hyperallergic july 2016, consultado el 24 mayo de 2021,
https://hyperallergic.com/310616/street-art-is-a-period-period-or-the-emergence-of-intermural-art/).

2. Ulrich Blanché e llaria. Hoppe, “Urban Art: Creating the Urban with Art", en Urban Art: Creating the Urban with Art, Proceedings of the
International Conference at Humboldt-Universitdt zu Berlin (Berlin, 15-16 de julio de 2018), coord. Ulrich Blanche e llaria Hoppe (Lisbon,
2018), 10-12.

3. Sobre los distintos usos artisticos del espacio publico: Elena Garcia Gayo, “El espacio intermedio del Arte Urbano”, Ge-Conservacion
(Suplemento Arte Urbano y Museo. Competencias e (in)compatibilidades), no. 16 (2019): 154-165.
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En primer lugar, hablar de arte contemporaneo y de su relacion con la ciudad requiere
un analisis de la evolucién, desde las primeras manifestaciones que toman distancia
del monumento hasta las mas recientes definiciones de proyectos audience oriented.
Este fendmeno encierra, en sus diversas facetas, complejos mecanismos cuya fortuna
y difusién responde a una multiplicidad de razones entre las que podemos destacar
dos. Lanecesidad de los artistas de expresarse fuera del museo y de habitar el espacio
estableciendo relaciones fisicas y psiquicas con el publico. Y la voluntad de ampliar el
uso del arte en contra de la privatizacion causada por el sistema del coleccionismo.
;Qué mejor manera de establecer el uso colectivo de una obra que llevarla al contexto
de la vida cotidiana?

Si bien no es viable trazar una Unica perspectiva historica, es posible reconocer los
anos sesenta como el momento en el que se empieza a definir el cuadro a nivel inter-
nacional®. En el contexto italiano, la renovada asociacion entre arte y ciudad dio lugar a
una nueva etapa de ladimension publica del arte. Entre los primeros eventos artisticos
que afirmaron el deseo de reapropiarse de este espacio, destaca la iniciativa promovi-
da por el critico de arte Giovanni Carandente, Sculture in citta, celebrado en 1962 duran-
te la quinta edicion del Festival dei Due Mondide Spoleto®. Una experiencia que creo es-
cuela en otras administraciones publicas italianas, las cuales empezaron a incentivar
exposiciones® cuyo comun denominador fue el uso del lenguaje contemporaneo para
enfatizar los elementos significativos del tejido urbano. Esculturas, murales o perfor-
mance sonoras y visuales llenaban asi las calles de pequenos centros’. Tales manifes-
taciones, amparadas por una renovada politica de descentralizacion, formaban parte
de una estrategia de apoyo a la creciente industria del ocio, no exenta de una intencion
promocional. Sin embargo, la division de competencias entre la tutela del territorio y

del patrimonio cultural, delegados respectivamente a las Regiones y al Ministerio de

4. Criticos estadounidenses como Miwon Kwon, Hal Foster, Arlene Raven, Harriet Senie, Rosalyn Deutsche, Mary Jane Jacob, William
Thomas Mitchell, Suzanne Lacy, Lucy Lippard y Grant Kester catalizaron el fenémeno desde sus origenes. Se hablara de Art contex-
tuel'y Esthétique relationnelle, en Francia, en los textos de Paul Ardenne, Raymonde Moulin y Nicolas Bourriaud; de Public arty New
public art en Inglaterra con Malcolm Miles y Sara Selwood; de Arte Publico en Espana con Antoni Remesar y Javier Maderuelo. En Ita-
lia, Enrico Crispolti, Germano Celant, Luciano Caramel y Filiberto Menna iniciaron la investigacion del nuevo arte social y procesual.

5. Debemos colocar en los anos cincuenta la tendencia a eliminar la distancia entre objeto y espacio, entendido como proyeccion de
un arte que penetra en la realidad englobandola. La obra de arte no es ya producto o resultado sino que es considerada como moda-
lidad y funcion capaz de redefinir un ambiente (Carla Subrizi, Europa e America (1945-1985). Una nuova mappa dellarte (Roma: Aracne,
2008), 152).

6. Alessandra Pioselli, "Arte e scena urbana’, en Larte pubblica nello spazio urbano, eds. Carlo Birrozzi y Marina Pugliese (Milano: Bruno
Mondadori, 2007), 20-38.

7. Unnoto caso fue el festival “Parole sui muri” organizado en 1967 en Fiumalbo (Claudio Parmiggiani y Adriano Spatola, Parole sui muri.
Fiumalbo 1967 (Torino: Edizioni Geiger, 1968).
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Cultura, no permitié considerar el contexto como un elemento integrado, impidiendo
la identificacion del fendmeno como factor de desarrollo ambiental, cultural y social.

Enlosultimos treintaanos, un progresivo reconocimiento politicoy social del arte con-
temporaneo para revalorizary renovar la identidad cultural ha ido enrigueciendo la es-
cena artistica. A la inicial incapacidad de las administraciones, tanto de absorber el
arte urbano, como de interceptar las intervenciones artisticas callejeras que se apro-
pian en manera ilegal del espacio, se ha superpuesto una politica centrada en la pro-
mocion de una cultura colectiva gracias a iniciativas que hoy gozan de una particular
aceptacion. Unainstitucionalizacion que esta dando lugar a una multitud de obras con
una pluralidad de intentos como el prestigio institucional, la atraccion del turismo o la
regeneracion urbana.

Entre los diferentes usos artisticos del espacio publico a partir de los anos sesenta del
siglo XX, las férmulas subvencionadas e institucionales son analizadas en las siguien-
tes paginas a través del caso italiano de Toscana.

Experiencias de arte en el espacio publico y politicas culturales
en Toscana (ltalia)

Laregion de Toscana ostenta una articulada red de obras que representan muchas de
las declinaciones del arte contemporaneo en el espacio publico®. La coyuntura de cada
centro ha llevado a privilegiar una u otra forma identitaria, desde esculturas que en-
marcan la entrada a la ciudad e instalaciones en el tejido urbano hasta la mas reciente
adquisicion de murales, gracias a una proliferacion de proyectos promovidos o apoya-

dos por la administracion.

Este proceso, que en cierta medida refleja el panorama internacional®, se inicia en
los anos sesenta cuando las politicas locales empiezan a concentrar su empeno en
la ambientacion de la ciudad mediante la colocacion de esculturas permanentes.

8. Alessandra Pioselli ha esquematizado el tipo de intervenciones artisticas en cuatro tipos: acciones individuales de tipo performa-
tivo, acciones individuales o grupales con caracter social, intervenciones escultoricas site-specific y diseno de espacios urbanos
(Alessandra Pioselli, “Arte e scena urbana’, en Larte pubblica nello spazio urbano, eds. Carlo Birrozzi y Marina Pugliese (Milano: Bruno
Mondadori, 2007), 20-38.

9. Entrelos diferentes intentos de trazar la evolucion del Arte Publico recordamos los estudios de Miwon Kwon (Miwon Kwon, One Place

after Another, Site Specific Art and Locational Identity (Cambridge: MIT Press, 2002).
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A diferencia de otras regiones donde surgian sobre todo manifestaciones de pintura
mural'®, la llegada de escultores como Henry Moore, Hans Arp o Gié Pomodoro favore-
ci6 la comision de esculturas. Si bien la intencion, no exenta de cierto idealismo, era
cambiar la percepcion de los lugares, las esculturas no dejaban de ser una forma de
decoracion urbana'.

El punto de inflexion lo marco un evento artistico que ha definido la senda de la investi-
gacion artistica en Italia: Volterra 73, ideado por el estudioso y critico Enrico Crispolti'.
Laideaentornoalacual giraba el proyecto erala busqueda de nuevas vias productivas
para los artistas a partir de una relacion con las autoridades locales que ejercian el pa-
pel de intermediarios, tanto con el sistema del artesanado como con la comunidad. Se
trataba no solo de fomentar una relacion directa entre los artistas y la ciudadania, sino
también de abrir un debate sobre el futuro de la ciudad.

Estaidea de intervencion artistica se desarrollaria definitivamente en la Bienal de Ve-
neciade 1976, titulada Ambiente, Partecipazione, Strutture culturali®®. La Bienal impulso
la creacion de grupos de artistas en las principales ciudades -Milan, Roma o Floren-
Cia- que ejercieron una critica al sistema del arte a través de la insercion de elementos
provocadores. Uno de los mas activos fue el grupo Iniziativa -del que formo parte el
volterrano Mauro Staccioli, ya famoso por sus esculturas site-specific- que intervenia
con mensajes de protesta escritos en los muros. Si bien se producian indistintamente
panfletos, pinturas o esculturas, el mural se convirtio en el principal destinatario de
la protesta social gracias a factores como la posibilidad de experimentar con nuevos
materiales sintéticos y la vinculacion del movimiento con los muralistas mexicanosy
chilenos presentes en Italia™.

10. Uno de los primeras ejemplas fueron las pinturas que aun hoy decoran el exterior de las casas de Arcumeggia, un pequeno pueblo
de Valcuvia donde, desde 1956, un grupo de artistas (Funi, Sassu, Migneco, Fiume, Usellini o Brindisi entre otros) empezo a crear
pinturas directamente sobre los muros o bien sobre soportes como si de enormes cuadros se tratara.

1. Apesar de la falta de relacion con el contexto, muchas de ellas se han convertido en verdaderos simbolos de la ciudad. Un ejemplo
es la obra de Moore, Forma squadrata con taglio, colocada en Prato en 1974.

12. EnUrgencyinthe City, Enrico Crispolti reclamaba una investigacion centrada en el papel que el arte podria asumir en el contexto social
(Enrico Crispolti y Francesco Somaini, Urgency in the City (Milano: Mazzotta, 1972). En el evento volterrano participaron Mino Trafeli,
Nicola Carrino, Giuseppe Spagnulo, Mauro Staccioli, Nespolo Giuseppe, Francesco Somaini, Alik Cavaliere y Valeriano Trubbiani.

13. La Bienal, celebrada entre el 18 de julio y el 10 de octubre de 1376, conté con una seccion especial dedicada al tema del ambiente
(Enrico Crispalti y Raffaelle De Grada, Ambiente come sociale (Venezia: Mirano, 1976).

14. Unavertiente que se desarrollg gracias a la estrecha relacion con los muralistas mexicanos que pasaron largas temporadas en Italia
dejando un buen ndmero de murales (Desmond Rochfort, Muralisti messicani: Orozco, Rivera, Siqueiros (Roma: Istituto Poligrafico
dello Stato, 1997). El reportaje fotografico de Cesare Grossi y Silvia Buscaroli ilustré los murales de protesta social de las principales
ciudades italianas (Cesare Grossi y Silvia Buscaroli, Murales. Diamo un‘arte nuova tale che tragga la repubblica dal fango (Bologna:
Grafis, 1977).
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Enestalinea, en 1982, se propondréla primera experiencia toscana que ha dado lugar a
una galeria de pinturas expuestas en las paredes de las casas privadasy de los edificios
publicos de Luicciana, un pequeno pueblo alejado de los grandes circuitos turisticos
de las vecinas ciudades de Prato y Florencia. A los artistas que trabajaron en las calles
de este centro se les pidid buscar una relacion profunda con los habitantes y sus cos-
tumbres para indagar el tema de la funcion social del arte®™.

A pesar de las profundas diferencias formales, todas estas iniciativas nacian de la co-
mun exigencia de manifestar la disconformidad ante el declive social y economico,
Cuya reparacion era posible sustentando la centralidad del arte en la vida cotidiana.

Este objetivo fue persequido, a partir de mediados de los anos ochenta, con dos tipolo-
gias de intervencién encarnadas por la serie de comisiones ligadas al nuevo museo de
arte contemporaneo de la regién situado en Prato, el Centro Luigi Pecci'®. La primera
representada por las esculturas site-specific con las que se daba continuidad al distan-
ciamiento respecto a lanocion de monumento. La segunda representada por obras de
arte en los muros que abrian las puertas a nuevas formas de comunicacion y participa-
cién ciudadana, como el mural de Fabrizio Cornelli o el péster de grandes dimensiones
con el que Barbara Kruger transmitia un mensaje poético".

Uno de los episodios mas significativos de estos anos fue el mural “Tuttomondo” que
Keith Haring realizd en Pisa gracias a las conversaciones emprendidas en New York
con unjoven pisano en viaje de estudios y en él participaron estudiantes y vecinos de
esta toscana®. El mural de Haring simboliza como la importancia de este tipo de inter-
venciones ya no residia en el valor artistico, entendido en su materialidad, sino en el

15.  Siguiendo conocidos casos precedentes, como Arcumeggia, la mayor parte de la coleccion esta constituida por pinturas, que aun
hoy decoran las paredes de los edificios, de autores como Sebastian Matta, Vinicio Berti, Gualtiero Nativi o Adon Brachi (Elvio Natali
y Francesco Riccomini, Arte nel paesaggio. Pittura e scultura a Luicciana (Prato: Pro Loco, 2000).

16. El Centro, fundado por Enrico Pecci, abri¢ sus puertas en 1988 (https://centropecci.it). Entre los primeros artistas que trabajaron
para el museo cabe citar a Mauro Staccioli, Arnaldo Pomodoro o Ben Jacober.

17.  Arianna Fantuzzi, “lmmagine/parola. La contaminazione tra linguaggi nellarte italiana degli anni Novanta”, Piano B. Arti E Culture
Visive, no. 5(2)(2021): 104-126. Sobre el trabajo de la artista: Ann Goldstein, coord., Barbara Kruger: Thinking of You (Cambridge: MIT
Press, 1999).

18. En 1985, Allan Schwartzman reunio, en su libro Street Art, el trabajo de una generacion de artistas como Basquiat y Haring, activos
desde los anos ochenta en las calles de Nueva York. Entre los precursores europeos el autor cita a Daniel Buren, Black le Rat y
Paolo Buggiani (Allan Schwartzman, Street Art (New York: Dial Press, 1985). Sobre el mural de Haring: Gregorio Rossi, Keith Haring
(Poggibonsi: Cambi, 2011); Francesca Bianchi y Elisa Bani, Pisa & Tuttomondo! Il murale di Keith Haring raccontato alle nuove gene-
razioni (Pisa: Marchetti Editore, 2019). En 1982, durante la "Settimana Internazionale della Performance” de Bolofia, organizada por
Francesca Alinovi y Maico Mango, se proyectaron videos de Haring durante la realizacion de sus pinturas (Francesca Alinovi, “Arte di
frontiera”, Flash Art, n0.107 (1982): 22-26).
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proceso que produce la obray que transforma el espacio habitado en un lugar nuevo
gracias ala experiencia vivida®.

Sibien en este caso el ayuntamiento tuvo la clarividencia de aprobar el proyecto en un
area visible de la ciudad, que enlazaba el centro historico con la estacion de tren, es
cierto que a estas alturas el Street Art gozaba de un reconocimiento sobre todo entre
los circulos de jovenes artistas. A ello habia contribuido especialmente la exposicion de
1984 Arte di frontiera: New York graffiti, organizada por Francesca Alinovi?®. Una gene-
racion de artistas que pasaba asi de una practica acadéemica e individualista a formas
mas extendidas de la cultura popular. Una actitud que inevitablemente dirigia las mira-
das hacia los artistas americanos, cuya llegada a Italia, destinada a mantenerse viva a
lo largo de los anos, no hacia sino alimentar estos comportamientos?.

A principios de los anos noventa, tuvieron lugar proyectos en los que el artista adquiria
un rol de mediador social?’. La mayor parte de estas obras, destinadas a recuperar lu-
gares simbolicos, nacieron durante eventos artisticos que propiciaron unanueva etapa
de difusion de obras de arte en el espacio urbano, esta vez como parte de un programa
estratégico a largo plazo. Uno de los experimentos mas interesantes que ha logrado
mantenerse vivo es la coleccion de Peccioli, fundada por Vittorio Corsini?*. Un entra-
mado de obras que cada ano han ido ocupando los rincones de este centro y entre
las cuales destaca la restauracion del teatro “Fabbrica” que el artista Alberto Garutti
rescatd para convertirlo en un nuevo centro cultural. Peccioli inauguraba ademas una
tendencia tipica del territorio: la investigacion de la relacion entre la contemporanei-
dady los contextos historicos. Ejemplo de ello fue otro importante proyecto, Affinita*,
en el que las instalaciones de cinco artistas del Arte Povera se insertaban en el centro

19. La critica americana Suzanne Lacy hablara de new genre public art para referirse a un nuevo modelo democratico de comunicacion
basado en la participacion y colaboracion del pablico en la produccion de una obra de arte (Suzanne Lacy, Mapping the Terrain: New
Genre Public Art (Seattle: Bay Press, 1995).

20. La exposicion dio a conocer el trabajo de los jovenes Writers y Street Artists americanos entre el publico italiano (Francesca Alinovi,
22-26). Achille Bonito Oliva present6 la mostra “Transavanguardia: Italia/Art” donde se mostraban las obras de Haring y Basquiat que
habian estimulado el ingreso del Writing en el circuito institucional del arte (Achille Bonito Oliva, eds., Transavanguardia: Italia/Art,
catdlogo de la exposicién (Modena, Galleria Civica, 21 marzo-2 mayo 1982)(Modena, 1982). Acerca de la acogida del fendmeno en Italia:
Renato Barilli, “L'ora di gloria del Graffitismo”, en Marco KayOne Mantovani, coord., Vecchia scuola-Graffiti Writing a Milano (Milano:
Dragopublisher, 2017).

21. Phase 2, inventor de una tipologia de Lettering convertida en un verdadero género artistico, después de participar en la exposicion
de Alinovi volveria a Italia en varias ocasiones entre 1984 y en 2012 para participar en eventos de writing. Sobre el trabajo de Phase
en ltalia ver Andrea Caputo, All City Writers: the Graffiti Diaspora (Kitchen33, 2009).

22. Achille Bonito Oliva, Gratis a bordo dellarte (Milano: Skira, 2000) 61.

23. Tiziano Scarpay Pietro Gagliano, VOCI un coro a Peccioli per un progetto di Vittorio Corsini(Prato: Gli Ori, 2021).

24. Giuliano Brigantiy Luisa Laureati, Affinita(Milano: Archinto, collana“Le Mongolfiere”, 2007). En el proyecto participaron Giulio Paolini,
Nunzio, Eliseo Mattiaci, Jannis Kounellis y Luciano Fabbro.
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urbano medieval de San Gimignano, declarado bien del patrimonio mundial de la UNES-
COen1990. Lo que entonces prevalecit -y probablemente remarco el éxito del proyec-
to facilitando sucesivos ensayos de modernizacion- fue el deseo de no distorsionar el
paisaje cultural.

A finales del siglo XX, se inauguraron colecciones de arte que fueron ocupando por
capilaridad tanto los espacios urbanos como el entorno natural. Asi, en el ano 1997 tuvo
lugar la primera edicion de Tusciaelecta? y un ano después se inauguré Arte allArte:
una serie de manifestaciones que poblaron de obras el territorio de varios municipios
de Florenciay Siena. Lo que caracterizo estas iniciativas fue, por una parte, la diversi-
dad de lugares disponibles que supuso la posibilidad de desarrollar nuevas soluciones
formales, favoreciendo la cancelacion entre categorias artisticas, y por otra, la estre-
cha colaboracién con la red turistica local que configuraba las colecciones como un
motor econdmico.

La nueva etapa del muralismo

Estos ultimos ejemplos reflejan cdmo el arte publico se ha ido constituyendo como
elemento de regeneraciony revitalizacion del urbanismo sobre la base de dos concep-
tos: resiliencia y sostenibilidad?®. La tendencia de los ultimos quince anos pretende
renovar las estratificaciones del pasado y eliminar la discordancia paisajistica debida
a la falta de planificacién, tanto con operaciones de microurbanismo como con la pro-
mocion de murales?’.

En el primer caso, la cultura estetizante del urbanismo se ha centrado enla reinterpre-
tacion de espacios preexistentes, amenudo caracterizados poruna fuerte connotacion
historica. Tales son los casos de la plaza de Colle Val D'Elsa disenada por Jean Novel y

25. "Tusciaelecta. Arte contemporaneo en el Chianti” comprende los municipios de Greve in Chianti, Barberino Val d'Elsa, Castellina
in Chianti, Gaiole in Chianti, Impruneta, Radda in Chianti, San Casciano Val di Pesa, Tavarnelle Val di Pesa y Florencia (en Arabella
Natalini, Tusciaelecta. Arte contemporanea nel Chianti (Firenze: Maschietto Editore, 2003). Las sucesivas ediciones de Arte allarte
tuvieron lugar en los municipios de Buonconvento, Colle di Val d'Elsa, Montalcino, Poggibonsi, San Gimignano y Siena. Un total de
84 artistas fueron invitados por los 20 curadores que han trabajado en el proyecto a lo largo de los anos. Entre los artistas que han
participado recordamos aqui Sol Lewitt, Luisa Rabbia, Anish Kapoor, Kiki Smith, Joseph Kosuth y Antony Gormley (en particular los
volimenes coordinados por Angela Vettese y Florian Matzner, Arte allarte (Prato: Gli Ori, 1999)y Achile Bonito Olivay James Putnam,
Arte allarte (Prato: Gli Ori, 2004).

26. Malcolm Miles, Art, Space and the city. Public Art and Urban Futures (London: Routledge, 1997).

27. Jacqueline Ceresoli, La nuova scena urbana. Cittastrattismo ed urban art (Milano: Franco Angeli, 2005).
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Daniel Buren (2011)% o de la plaza de Vinci proyectada por Mimmo Paladino (2017). La
misma cultura ha dado lugar a proyectos innovadores focalizados en satisfacer las exi-
gencias creativas de la sociedad, como las esculturas-juego del “Giardino voltante” de
Pistoia, disenadas por Luigi Mainolfi%.

La fase mas reciente de este proceso, entendido como recuperacion fisica de areas
degradadas generalmente en barrios periféricos, ha impulsado el interés por la inte-
gracion de Street Art, visto como un fenomeno artistico actual capaz de imaginar e
integrarse en el futuro de las ciudades. Siguiendo el modelo turinés de Murarte®, los
festivales de murales han entrado a formar parte de la agenda institucional de ciuda-
des toscanas como Pratoy Pontedera, alas que se han sumado recientemente Pistoia,
Grosseto y Florencia. Ademas, desde el ano 2005, han tenido lugar un sinfin de inicia-
tivas -publicas y privadas- de adaptacién del arte callejero en un programa de comu-
nicacion reglado: desde la concesion de espacios legales hasta la organizacion de jam
sessionsy la permisividad de creacion de hall of fame.

Uno de los primeros hitos que ha inaugurado esta floreciente etapa del muralismo, con
la que se atribuye una identidad cultural principalmente a centros de tradicién indus-
trial, fue la pintura de Enrico Baj “Nuclear Movement”, realizada en Pontedera®. Otro
caso pionero es la ciudad de Prato®, donde la llegada de Blu y Ericailcane (Fig. 1) en
2006 estimuld a jovenes artistas a dar sus primeros pasos en los muros. Muchos de
ellos, como Moallaseconda o Caracollo, han pasado de un proceso de abstraccion de
los primeros tags -comun a muchos otros artistas pioneros del writing**- a explorar una
dimension grafica o incluso figurativa del arte®. En este sentido, si lallegada de Street

28. La obra titulada “Concave / Convexe: deux places en une avec fontaine” fue realizada en 2002, consultado el 28 de mayo de 2021,
https://danielburen.com/images/exhibit/1172?ref=search&q=elsa.

29. Una panoramica del proyecto esta disponible en la pagina web http://www.ilgiardinovolante.it/, consultado el 28 de mayo de 2021.

30. Enlos mismos afios nacia la “Associazione per la Creativita Urbana” (ACU), una organizacion sin animo de lucro creada por escrito-
res para la promocion de actividades artisticas y facilitar la participacion de grupos en nuevos proyectos publicos nacionales, se
extiende por toda Italia (http://www.dothewriting.it/sito/acu/index.html). En 2011 nace en ltalia el “International Network on Writing
Art Research and Development” (INWARD) (http://www.inward.it/).

31. Elmural de Baj es un mosaico de mas de cien metros de longitud en el que el artista indaga la relacion entre ciencia, arte y tecno-
logia. Su colocacion en una calle adyacente a la estacion de tren obliga a un encuentro entre la obra y la poblacion que diariamente
utiliza el transporte publico.

32. Un analisis del Arte Urbano en Prato, desde 2006 en: Miranda Mac Phail y Marta Gomez Ubierna, “Street Art a Prato”, Prato: storia e
arte, no. 16(2021): 97-105.

33. Style. Writing from the Underground. (R)evolutions of Aerosol Linguistics (Viterbo: ed. it. Nuovi Equilibri, 2003 [1996]).

34. Eneste proceso, un papel fundamental ha jugado la necesidad de salir del aislamiento que la naturaleza vandalica del grafiti supone,
en un intento por comunicar directamente con el publico. La implicacion de los artistas en los aspectos sociales de la ciudad, ha
llevado a algunos de ellos (Moallaseconda en el caso de Prato) a centrar hoy sus investigaciones en la instalacion, augurando un
papel del arte en la educacion. Sobre el papel educativo del arte participativo (Frank Popper, Arte, accién y participacion. El artista y
la creatividad de hoy (Madrid: ed. espafiola Akal, 1989)).
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Fig.1. Bluy Ericailcane. 2007. Prato. Toscana. (®Marta Gomez Ubierna)

Artists de fama internacional fue un factor desencadenante para Prato, también figu-
ras institucionales como la de Francesco Carnevale, entonces al frente de la Oficina de
Politicas Juveniles®, han alentado la incorporacion del arte de la calle canalizando las
acciones de estos jovenes en proyectos tanto efimeros como permanentes. En anos
mas recientes, el paisaje de la ciudad se ha completado con una serie de comisiones
encaminadas a integrar los murales en el centro historico encargadas a artistas como
HOPNN (Fig. 2), Moallaseconda, Lo Gnob y DEM(Fig. 3).

Desde 2015, el proceso de patrimonializacion en Toscana ha continuado con tres
modalidades:

— Festivales de murales como DOTS en Poggibonsi, Florence Biennale en Floren-
cia, TRAME en Grosseto, y el festival celebrado dentro de la décima edicién del
Internet Festival de Pisa.

— Proyectos locales con objetivos sociales ambiciosos como combatir el aban-
dono del medio rural o la emergencia migratoria®. Un ejemplo es el laboratorio

35. Laescuela fue uno de los interlocutores privilegiados con proyectos formativos como “Incursioni creative”.
36. Riccardo Lanfranco y Lorenzo Sechi, Murarte. Interventi di estetica urbana (Torino: Settore politiche giovanili della citta di Torino,
2005), consultado el 14 mayo de 2021, https://docplayer.it/27110542-Murarte-interventi-di-estetica-urbana.html.
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Fig. 2. HOPNN, La fabbrica a pedali. 2014 Prato. Toscana. (©Marta Gémez Ubierna)

Fig. 3. BEM, Proyecto para el Teatro Metastasio. 2016. Prato. Toscana. (®Marta Gdmez Ubierna)
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de murales que Guerrilla Spam ha activado en Pratovecchio para de intercam-
biar la cultura local con el arte africano?.

— La ultima deriva de esta institucionalizacion, contrapuesta a las anteriores,
esta representada por operaciones en las que artistas de relieve internacional
son invitados a intervenir en lugares clave del turismo con una finalidad sobre
todo publicitaria, como el mural homenaje a Miguel Angel de Edoardo Kobra
situado en una de las canteras de marmol en Carrara.

Transformacion de la ciudad a través del arte urbano. El caso de Poggibonsi
(Siena)

Uno de los centros que mejor representan la actual patrimonializacion del arte urbano
es Poggibonsi. Una poblacién cercana a Siena que, si ya habia renovado su identidad
cultural gracias aalgunas de las instalaciones de Arte allArte, en anos recientes ha pro-
movido tres festivales de murales. Se trata, en este ultimo caso, de pinturas realizadas
por encargo de la administracion publica a través de asociaciones culturales locales,
planificadas y ejecutadas para vehicular un mensaje en el menor tiempo posible a una
audiencia indirecta e indeterminada.

La manifestacion de Arte allArte promovida por la Asociacion cultural “Continua” tuvo
lugar entre 1998 y 2005 y ha dejado en la ciudad esculturas permanentes como las de
Anthony Gormley (Fai spazio prendi posto, 2004), Mimmo Paladino (I dormienti, 1998)
y Sarkis (La fontana dellacquerello, 2003) e instalaciones temporales como la de Nari
Ward titulada llluminated Sanctuary of Empty Sins®®. Obras que fueron realizadas con
hierro, bronce, alabastro y marmol situadas tanto en el centro urbano como en los ba-
rrios periféericosy enlos jardines fuera de las murallas.

En 2015 tuvo lugar la primera de las cuatro ediciones del festival de Street Art y musi-
ca, DOTS (Down On The Street), promocionada por el “Circolo Arci BlueTrain Club” que
propuso a la Junta Municipal tres pinturas en edificios abandonados y zonas fuerte-
mente degradadas: las fachadas del Tribunal de Justicia y de la sede de la Sociedad

37. Guerrilla Spam, “"Attivando un cambiamento sociale attraverso la Street Art”, The Magazine Social, consultado el 23 de mayo de 2021,
https://thesocialmagazineb73027131.wordpress.com/portfolio/attivando-un-cambiamento-sociale-attraverso-la-street-art-que-
rrilla-spam/.

38. Otras obras temporales fueron las de Daniel Buren(1999), Tania Bruguera(2000), Damian Ortega(2002)y Tobias Rehberger (Fraternal
twins, 2005).
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Fig. 4. ZED1. Integrate yourself. 2015.
Poggibonsi. Siena. (®Marta Gémez
Ubierna)

Montalciniy la rampa de acceso a la Estacion de ferrocarril que han inspirado el tema
a ZED1, IURO y Mr. Thoms respectivamente. El contrato entre las partes preveia la ce-
sion gratuita del espacio publico mientras los artistas, que se comprometian a garan-
tizar el uso de materiales adecuados a la normativa de seguridad, podian elegir entre
estos espacios individualizados por el Municipio trabajando segun un proyecto previo
inspirado en el contexto. Un ejemplo es el mural de ZEDT, “Integrate yourself” (Fig. 4),
sobre el tema de la lectura como antidoto contra el racismo o el mural de Mr. Thoms
gue a través de su personal estilo inspirado en el comic denuncia las lacras sociales
en clave satirica(Fig. b).

ne

Fig. 5. Mr. Thoms. 2015.
Poggibonsi. Siena. (©Marta
Gémez Ubierna)
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Fig. 6. ZED1, Paga per lArte.
2016. Staggia (©Marta Gemez
Ubierna)

El éxito de la operacidn posibilitd la realizacion de otras tres ediciones, entre 2016 y
2018. En la edicion de 2076 los participantes fueron DOME en la fachada del edificio de
la publica asistencia, Qbic que trabajé en el subterraneo Gramsciy ZED1 que eligio la
zona industrial de Staggia para realizar un mural titulado “Paga per I'Arte” (Fig. 6), una
critica hacia la falta de apoyo a los artistas de la calle.

En 2017 la artista invitada fue Vera Bugatti que trabajo en el subterraneo de Largo Me-
lucci en su obra titulada "Anamorphic mural and oniric travel”(Fig. 7): una pintura reali-
zada para ser vista desde un punto especifico del subterraneo en el que los viandantes
pueden detenerse a reflexionar sobre la caducidad de la vida.
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Fig. 7. Vera Bugatti, Anamorphic mural and oniric travel (detalle). 2017. Poggibonsi. Siena. (©Marta Gomez Ubierna)

En la ultima edicion, DOME y Astro trabajaron juntos en la via Spartaco Lavagnini, en
el edificio de la publica asistencia y en el puente Bidoni, mientras SeaCreative realizo
una pintura en el subterraneo de la calle Solferino (Fig. 8). Esta ultima, titulada “Guarda
oltre”, refleja el estilo grafico del artista que al igual que Bugatti se ha concentrado en
el espacio para abrir laimaginacion del publico.

En 2017, laasociacion Territori Sociali Alta Valdelsa propuso el proyecto Piglia Bene den-
tro del festival Walldelsa: una jam session supervisada por JamesBoy para recalificar
la zona del Vallone, un aparcamiento cercano a los jardines de la muralla medieval. Un
total de once artistas, la mayor parte toscanos (JamesBoy, Eko, Monograff, Argonaut,
Forma, HOPNN, Cad310, Exit Enter, Ni Ann, Insane, Skino) han trabajado con escolares
para realizar el proyecto (Fig. 9).

Las pinturas mas recientes se ejecutaron en 2019, cuando la asociacion “Sienambien-
te”y el “Circolo Arci BlueTrain Club” obtuvieron los permisos municipales necesarios
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Fig. 8. SeaCreative, Guarda oltre. 2018. Poggibonsi. Siena. (©Marta Gémez Ubierna)

Fig. 9. JamesBoy, Walldelsa. 2017. Poggibonsi. Siena. (©Marta Gémez Ubierna)
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Fig. 10. Martoz. Poggibonsi. 2019. Siena. (®Marta Gamez Ubierna)

para comisionar dos obras a Martoz: una en el subterraneo de Largo Belucciy en otra
en la fachada principal del Instituto de via Pieraccini, coincidiendo con la Fiesta de
Toscana(Fig. 10). Esta tltima pintura es un juego interactivo en el que los estudiantes
golpean con un balon las manzanas para sumar o restar los numeros pintados en ellas.
Un tema elegido en acuerdo con el Municipio, que el artista ha ideado a partir del dia-
logo con la escuela.

Necesidad y desafios de un plan de conservacion preventiva

Poggibonsi, como muchas otras ciudades, se ha convertido en laboratorio de experi-
mentos artisticos de los que cabe ahora preguntarse en qué medida han conseguido
sus objetivos.

Monogréfico atrio, ne2(2021): 64-89
ISBN: 978-84-09-36627-9 . https://doi.org/10.46661/atrio.6294

81



82

Marta Gomez Ubierna

La ciudad ha visto como su degradado tejido urbano se ha transformado con nuevas
obras de arte contemporaneo. Un work in progress que aspira a convertir la ciudad en
un distrito de la cultura actual apto a enriquecer la vida de la comunidad. Un lugar de
alto nivel artistico en el que distintos actores —-asociaciones culturales, ayuntamiento,
empresas y fundaciones privadas- llevan anos colaborando.

La construccién de una ciudad distinta, atraves del arte y de los artistas, requiere ade-
mas la participacion y aceptacion social. Con el fin de acercar la cultura artistica con-
temporanea al publico, la creacion de las obras se ha visto acompanada de debates 'y
encuentros con los artistas, como en el caso de Arte all/Arte, o de eventos musicalesy
talleres infantiles, como en el caso de DOTS, cuyo objetivo ultimo es sentar las bases
para generar valores, memoria e identidad. Gracias a esta conexion con el tejido social,
las obras se han integrado en un espacio vital con el que viven en perfecta simbiosis.
Un ejemplo paradigmatico son los hombres de Gormley que el viandante encuentra de
camino al hospital, al ayuntamiento, al supermercado o a la estacion de tren. Cabe des-
tacar ademas otras obras, como la pintura de Martoz que aun decora los muros del pa-
tio de la escuela Pieraccini o la fontana de Sarkis concebida como una enorme paleta

parala mezcla de colores, que son el objeto de juegos y talleres infantiles.

A distancia de pocos anos, la pervivencia de tales valores esta en peligro debido al
proceso de degradacién que, especialmente en el caso de los murales, ha llevado a la
pérdida de materia. En este sentido, la patrimonializacion de un arte que nace como
acontecimiento basado en emociones vinculadas a un uso directo, plantea una serie
de dilemas en cuanto a su conservacion. Al asumir el arte urbano en el sistema del
patrimonio cultural, debemos preguntar si la conservacion de los valores tangibles e
intangibles es importante para la comunidad®. ;Qué ocurrira con estas obras? ;Podria
la ciudadania pedir que se conserven? Una vez decidida su continuidad, scuales sonlos
desafios de la conservacion?

39. Sobre el debate de la conservacion de murales publicos: J. William Shank y Tim Drescher, “Breaking the rules: A new life for Rescue
Public Murals’, en Saving the Now: Crossing Boundaries to Conserve Contemporary Works' Registration, Congress of the International
Institute for Conservation of Los Angeles (Los Angeles 12-16 de septiembre de 2016), coord. Austin Newin et al., (London: Routledge,
2016), 203-207. Una panoramica sobre el tema en América en el texto de Leslie Rainer: Leslie Rainer, “The Conservation of Qutdoor
Contemporary Murals”, en The Getty Conservation Institute Newsletter, vol. 18 (2) 2003: 4-9. En Espafa las aportaciones de los
numeras de Mural Street Art Conservacién del Observatorio de Arte Urbano (consultables en: https://issuu.com/observatoriodear-
teurbanao), y del grupo espanol de trabajo de "Arte Urbano” del International Institute for Conservation of Historic and Artistic Works
(GENC)que ha publicado dos monograficos como suplemento a la revista GEIIC Conservacion (Elena Garcia Gayo, coord., Arte Urbano.
Conservacion y Restauracion de Intervenciones Contempordneas, no. 10 (2016) 77-119; Elena Garcia Gayo, Monogrdfico: Arte Urbano y
museo. Competencias e (injcompatibilidades, no. 16 (2019).
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Losvalores que encarnan las obras justifican la salvaguardia de las mismas. Partiendo de
esta aseveracion, la conservacion debe ser entendida como un proceso dinamico, cuyos
criterios se basan en un sistema de valores, los cuales, a su vez, determinan las priorida-
des alahora de reducirlos riesgos que ponen en peligro el patrimonio cultural.

Para la determinacion de estos valores en relacion al multiforme universo de la produc-
cién artistica contemporanea no solo es necesario afrontar el temade laintencion del ar-
tista sino que también se deben considerar aquéllos que se iran adquiriendo, gracias a la
capacidad del arte urbano de configurarse como expresion de nuestra cultura. Por tanto,
es primordial identificar qué valores constituyen el significado de las obras, teniendo en
cuenta que son especificos de untiempo y un contexto, y explicitar los aspectos materia-
les que los definen. Los criterios segun los cuales una obra de arte es importante pueden
ser clasificados por categorias en funcion de la relacion con temas, actividades, practi-
cas culturales o eventos significativos, en virtud de la asociacion con una institucion o
una persona relevantes para la comunidad, segun el valor artistico de la obra que repre-
sentan las caracteristicas distintivas de un tipo, estilo, periodo o método de construc-
cion, y en base al valor sentimental o simbadlico adquirido. Para ello, es imprescindible
incluir las opiniones del artista respecto al sistema de valores y los criterios propuestos.

Lo ideal seria que cada proyecto de arte urbano incluyese un proceso que ponga de
relieve los motivos de la conservacion de cada obra. Aunque la falta de recursos y el
tiempo necesario para ello se enfrentan a la velocidad del degrado que sufren sobre
todo los elementos debiles de las obras desde el momento de su puesta en escena. En
el caso de los murales de Poggibonsi, por ejemplo, los artistas han utilizado emulsiones
acrilicas al agua y pinturas al cuarzo, aplicadas con pinceles y rulos en varias capas™.
Los muros, generalmente de cemento, han sido tratados previamente con una impri-
macion. Aun cuando los artistas se han mostrado mas atentos a la calidad y durabilidad
de las pinturasy ala preparacion del soporte, la decoloracion causada por la accion de
los rayos ultravioletas y la delaminacion consecuencia de la migracion de sales, han
causado la pérdida de materia pictorica en apenas cinco anos.

Por todo ello, seriaimprescindible instaurar desde el principio un plan de conservacion
preventiva que incluya operaciones de salvaguardia dirigidas tanto al ambiente -pre-
vencion- como a las obras -manutencion®. Ademas, la variedad de propuestas en el

40. En Alessia Cadetti, Conservare la Street Art. Le problematiche del muralismo contemporaneo in ltalia (Florencia: Edifir, 2020) 254 y 352.
41. Amenudo hemos asistido a proyectos en los que los artistas garantizan un control periddico y la eventual reparacion de sus obras
durante los primeros anos de existencia, como es el caso de la obra de Jannis Kounellis a San Gimignano, realizada para Affinita.

Monografico atrio, n22(2021): 64-89
ISBN: 978-84-09-36627-9 . https://doi.org/10.46661/atrio.6294

83



84

Marta Gomez Ubierna

espacio publico requiere no solo una evaluacion caso por caso, basada en un dialogo
entre todos los actores, sino que tambiéen debe formar parte de un marco teorico y
practico capaz de guiar el tipo de operacion necesaria para reducir el riesgo al que
estan expuestas. Por ultimo, el nUmero siempre mas elevado de obras realizadas con
materiales y técnicas diferentes, sometidas a una multitud de impactos debido a su
posicion en espacios distintos y a su particular relacion con la arquitectura, requiere
una priorizacion que garantice la sostenibilidad del plan.

Si bien la adopcion de planes y programas de conservacion preventiva“ supondria
una herramienta fundamental para la gestion de este patrimonio en ciudades como
Poggibonsi, su incorporacion a la salvaguardia de estas obras plantea una serie de
problematicas.

En primer lugar, la determinacién de unos objetivos claros en cuanto a la duracion de
las obras por parte de las administraciones. Ental contingencia, los autores aceptarian
una conservacion, aun sin sentir una necesidad de que estas existan para siempre®.
Sin embargo, aspectos como el caracter temporal de los eventos o la calidad efimera
de los materiales son a menudo esgrimidos para evitar un compromiso claro para la
salvaguardia.

En segundo lugar, las actividades de prevencién y manutencién deben basarse en un
protocolo de identificacion, analisisy evaluacion de riesgos que determinalos tiposy la
probabilidad de los escenarios de riesgo o situaciones que ponen en peligro las obras.
Para efectuar tal estudio, es necesario tener en cuenta una serie de peligros en un pe-
riodo de tiempo el mas dilatado posible. En este caso, el proceso se enfrentaa unavida
breve de las obras que no han sufrido los peligros de bajay media frecuencia que tienen
lugar con cadencia como minimo anual®.

La tercera y ultima cuestion se refiere al control de las obras. Muchos de los peli-
gros o eventos que causan un dano al patrimonio se manifiestan en distintos tipos de

47. lLaasociacion “Rescue Public Murals” en su documento Best Practice for Mural Creation ha dado una serie de recomendaciones para
llevar a cabo un mural. Ademas de los pasos previos como la preparacion del muro y la eleccion de materiales de calidad, la con-
servacion preventiva se considera una de las actividades fundamentales (Rescue Public Murals, consultado el 20 de mayo de 2021,
https://www.culturalheritage.org/about-us/foundation/programs/heritage-preservation/rescue-public-murals).

43. Lamayor parte de los autores han expresado su acuerdo con la conservacion de las pinturas (entrevista a Manuela Morandi, Politicas
culturales del Ayuntamiento de Poggibonsi).

44, Setrata de obras expuestas a eventos de alta frecuencia como son la temperatura, humedad o luz solar mientras que no han sufrido
la mayor parte de los peligros que tiene lugar con una frecuencia media o baja como las tormentas, los movimientos sismicos, las
inundaciones o los incendios.
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patologias de deterioro. El éxito del plan de conservacion preventiva se basa en el re-
gistro de todas las evidencias de este degrado, recogidas desde el nacimiento de la
obra, puesto que permiten comprender muchos de los riesgos que incidiran negativa-
mente en su futuro. Sila variedad de escenarios de riesgo hace necesario disponer de
un método especifico para sequir la evolucion de los materiales, la escasa documen-
tacion -generalmente parcial y fragmentada- acerca del estado de conservacion de
estas colecciones, pone en entredicho la posibilidad de efectuar un analisis certero.
Ademas, otro aspecto fundamental esta representado por la oportunidad de recons-
truir el proceso creativo gracias a la posibilidad de entrevistar a los autores™.

Conclusiones

La creciente comision de obras de arte urbano obedece a una pluralidad de intereses
que han llevado a las instituciones a dotar de espacios publicos para usos artisticos,
propiciando un proceso de patrimonializacién que parece aspirar también a incorporar
las exitosas formulas del arte callejero no solo en virtud del exito del que gozan sino
tambien debido a una voluntad, por parte del sistema gubernativo y administrativo, de
regularizary gestionar las intervenciones subversivas e ilegales. En este ultimo caso, si
bienla multiplicacion de pinturas obedece a menudo a una politica cortoplacista, al mis-
mo tiempo, ha representado una oportunidad para muchos writters de explorar nuevos
lenguajes artisticos o de abrirse a un dialogo con el publico a través del arte. Jovenes
que, al convertirse en artistas urbanos, han abordado sus obras con un espiritu diver-
so en virtud de la naturaleza social de estos proyectos subvencionados a traves de los
que se les ha permitido profesionalizarse. Al perder el caracter provisional, también el
concepto de conservacion de la propia obra se ha visto ampliado. Prueba de ello, es el
retorno al uso de materiales tradicionales como la piedra o el metal, la eleccion de ma-
teriales pictéricos resistentes a la intemperie o la busqueda de protectores adecuados.

Al transitar entre expresiones libres, reivindicativas y efimeras y esta nueva modalidad
institucionalizada, muchos de ellos advierten de los peligros que encierra la generali-
zacion y patrimonializacion del arte urbano: la estandarizacion y homologacion de es-
tilos, la propuesta de intervenciones con una connotacion puramente decorativa o la
busqueda de un impacto mediatico de las localizaciones. Al contrario, para la mayor

45. Lared europea INCCA, coordinada por el Netherlands Insitute for Cultural Heritage de Amsterdam y el Tate Modern de Londres, ha
establecido buenas practicas a la hora de realizar la entrevista a los artistas.
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parte es necesario proponer obras capaces de captar el ambiente con el fin de fomen-
tar la conexion entre el arte y el publico. En estos espacios abiertos de exposicion ins-
titucional los artistas echan en falta proyectos integrales -urbanisticos, sociales, cul-
turales, artisticos- que puedan incidir en la vida de la comunidad“®.

Para la creacion de estos espacios vitales, es hoy necesaria una reinterpretacion de la
ley del 2%*" que permita relanzar las politicas publicas de arte contemporaneo sobre
la base de unos criterios declarados. No se trata solo de promover el arte urbano sino
también de promocionar a artistas emergentesy obras de todo tipo, dentro de progra-
mas culturales que sostengan la experimentacion artistica.

Por otra parte, estos programas deben estar acompanados por protocolos de conser-
vacion que garanticen la posibilidad de preservar una obra antes de su pérdida. Un mar-
cotedricoy practico que permitiria al publico gozar de las obras durante mas tiempo, al
artista tener garantias sobre la conservaciony a las administraciones disenar las ope-
raciones necesarias para gestionar mejor sus inversiones en el campo del patrimonio.
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Resumen

En el presente texto se pretende profundizar sobre el origen del fenémeno
de neo muralismo (o muralismo contempordneo) en la ciudad de Sevilla.
A partir de un salto desde la practica del grafiti y el interés de diversas
instituciones por barnizar este tipo de expresion ilegal hacia algo mas
accesible y decorativo para la ciudadania, se van a desarrollar toda una
serie de eventos que repasaremos en el periodo desde 2004 a 2010. A
partir de la celebracion del festival Urban Art Festival en el ano 2004, se
sucederian con distinto resultado diversas iniciativas en toda la seqgunda
mitad de la primera década del presente milenio, con la caracteristica
comun de fomentar intervenciones en espacios publicos de gran formato.

Abstract

This article aims to delve into the origin of the neo muralism (or
contemporary muralism) phenomenon in Seville. The evolution in the
consideration of graffiti, from an illegal activity to a more accessible
and community-oriented ornamental expression, driven by institutional
attention was materialised into the promotion of a series of events from
2004 to 2070. After the celebration of the Urban Art Festival in 2004,
various initiatives would follow, with different results, throughout the
second half of the first decade of the current millennium, all of them
promoting interventions in large public spaces.
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Un punto de partida: Sevilla, 2004

Al'hablar de una disciplina como el muralismo contemporaneo en la ciudad de Sevilla, la
primera cuestion a la que debemos hacer referencia es la de su denominacion, ya que
Nos mMovemos en un campo con fronteras bastante difusas ala que poco ha contribuido
la explosion de todo este fenomeno -que de manera genérica se ha venido a conocer
como arte urbano- durante la ultima década. En el periodo que vamos a abarcar en
el presente texto (2004-2010), veremos la evolucién a través de una serie de eventos
capitales que parten del didlogo con la practica del grafiti' en el citado ano 2004, para
luego configurar todo un hilo de intervenciones que podriamos encuadrar dentro del
neo muralismo? o muralismo contemporaneo.

Al iniciar este recorrido en el ano 2004, no queremaos sugerir que esta practica no se
diese en Sevilla desde décadas atras, ya que existe constancia de su uso CoOmo recurso
de protesta en el periodo de la Transicién y los primeros anos 807, asi como elemento
de dinamizacion escolar. Esta finalidad se continuara utilizando a lo largo del decenio
y, afinales de la décaday principios de los 90, también van a tener lugar eventos esco-
lares que van a incluir algunos talleres de grafiti como reflejo de la amplia difusion que
la cultura hiphop” estaba teniendo desde finales de los citados 80°, donde podemos
sequir su rastro hasta la actualidad.

1. Enel presente trabajo se ha optado por utilizar la denominacion grafiti con una sola “f*, siguiendo las recomendaciones de Fundéu.
El académico de la lengua Arturo Pérez Reverte introdujo la acepcion espanolizada del término en torno al afo 2013. Sobre esto
Gltimo, véase: “Arturo Pérez Reverte ensena en Twitter lo que pasa cuando corrige la ortografia de un académico,” Huffington Post,
7 de octubre de 2013, consultado el 6 de septiembre de 2021, https://www.huffingtonpost.es/2013/10/07/arturo-perez-reverte-twit-
ter-grafiti_n_4056093.html.

2. Sobre esta denominacion y una reflexion sobre la configuracion del Street Art (arte callejero) como un periodo artistico en si mismo
que ha convivido con otras tendencias, véase: Rafael Schacter, “Street Art Is a Period. Period. Or the Emergence of Intermural Art,”
Hyperallergic, 16 de julio de 2016, consultado el 9 de mayo de 2021, https://hyperallergic.com/310616/street-art-is-a-period-period-
or-the-emergence-of-intermural-art/. Aun asi, esta denominacion resulta confusa y no existe una que se use de manera explicita
para este tipo de manifestaciones, ya que podemos ver como el propio Schacter también usa el término Intermural Art, por mencio-
nar otro ejemplo.

3. Podemos citar las acciones muralistas llevadas a cabo en diferentes barrios de Sevilla durante la década de los 70, donde podemos
poner el ejemplo de Bellavista, recogido por Fernando Arias. Véase: Fernando Arias, Los “graffiti”: juego y subversion (Valencia: Difu-
sora de Cultura, 1977), s.n. Ya en 1980 se va a celebrar un concurso escolar, promovido por la Delegacién de Cultura del Ayuntamiento
de la ciudad y la obra social del Monte de Piedad y Caja de Ahorros de Sevilla; para la decoracion de los muros que delimitaban las
vias del tren en la calle Torneo. El concurso no estuvo exento de polémica, debido a la tematica de alguno de los murales realizados
por el alumnado participante, los cuales iban a generar eco en la prensalocal. Este episodio se puede seguir en diversos articulos del
diario ABC, como los siguientes: Javier de Pablo, “Mas de mil ninos asistieron al concurso infantil de murales en la calle Torneo,” ABC
Sevilla, 5 de diciembre de 1980, consultado el 11 de mayo de 2021; “No se borrara el mural insultante de la calle Torneo,” ABC Sevilla,
10 de diciembre de 1380, consultado el 11 de mayo de 2021.

4. Aligual que con el término grafiti, se ha optado por esta denominacion siguiendo las recomendaciones de Fundéu, aunque muchos
autores suelen optar por utilizar el anglicismo Hip-Hop.

5. Ascension Ferrer Morales, “Graffiti en Sevilla,” Siglo que viene: Revista de cultura, no. 22, (1994): 18. Por citar un ejemplo particular, un
escritor consagrado de la ciudad y del panorama nacional como Bimbo rememoraba que, su primer contacto con el grafiti, va a ser
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Alolargo de los 90 tendra desarrollo toda una escena de grafiti en la ciudad de Sevi-
lla que hundia sus raices en la década anterior, dando lugar a un importante numero
de escritores. De un fendmeno que podriamos categorizar por zonas y barrios de la
urbe durante la primera mitad del decenio, va a haber un punto de inflexién durante
el ano 1996, cuando se crea la asociacion Andalucia Hip-Hop, donde confluirian di-
versos actores de la cultura, como Kade, Brone o Bimbo. Bajo el asesoramiento y la
mediacién de Carmela Galvez®, se va a conseqguir celebrar una exhibicion de grafiti
-en junio de 1997— en unos muros de obra de la zona de Viapol, propiedad de la Em-
presa Publica de Suelo’.

A partir de la apertura al grafiti del muro de Viapol, esta zona se convertiria en un refe-
rente parala escenade la ciudad, ya que fue la primera vez que un hall of fame® se situd
fuera de los barrios de procedencia de los escritores, convirtiéndose en un punto de
encuentro. Por otra parte, debemos mencionar como Andalucia Hip-Hop va a ser un
punto de partida enlarelacion de la escena de grafiti de Sevilla con las institucionesyy,
aunque la actividad de laasociacién no va a pasar del citado ano 1997, estos hitos si que
van a suponer unavia a explorar enlos anos siguientes por otros escritores interesados
en profundizar con este dialogo con los mencionados agentes institucionales, desarro-
llandose diferentes exhibiciones de grafiti a partir de esos momentos de manera mas

a través de un taller realizado en la escuela a principios de los noventa. Fuente: Bimbo (escritor de grafiti) en discusion con el autor,
26 de mayo de 2020.

6. Larelacion de Carmela Galvez con el mundo del grafiti viene por su hijo, quien va a empezar a pintar a mediados de los 90 y estavaa
desarrollar curiosidad e interés por esta disciplina. A su vez, Galvez era militante del P.S.0.E., por lo que conocia los mecanismos del
asociacionismo en la ciudad y como los escritores podrian empezar a mostrar de alguna forma sus inquietudes: “mi objetivo politico
y como activista era el mismo: estos chavales no se enteran de lo que es la fuerza de la organizacion. Con la pila que son, en cuanto
se organicen, van a tener fuerza. Entonces, yo les explicaba lo que es una asociacion”. Fuente: Carmela Galvez (activista y agitadora
cultural) en discusién con el autor, 24 de junio de 2020.

7. Juan Morejon Garcia, “El graffiti. La creatividad marginal,” en Actas Congreso INARS: la investigacion en las artes pldsticas y visuales
(Sevilla, 1% 1998), coord. Alberto Mafero Gutiérrez y Juan Carlos Arand Gisbert (Sevilla: Universidad de Sevilla, 2003), 285. Morejon
Garcia cita que la cesion del muro fue gracias a las 0.N.G. Solidaridad en Acciony Solidaridad Internacional Andalucia en el marco de
un proyecto de construccion de un albergue en la localidad cubana de Guanabacoa. Los muros que se realizasen en la exhibicion se-
rian fotografiados y pasarian a decorar este inmueble. A pesar de la participacion de ambas organizaciones, la mediacion de Galvez
es fundamental para entender este evento, ya que es ella quien aglutina y asesora al conjunto de escritores y los pone en contacto
con las instituciones, ademas de conseguir que la marca Montana Colors patrocinase la accion con una generosa aportacion de
esprais de pintura. La asociacion iba a celebrar otras exhibiciones en las localidades de San José de la Rinconada y Camas y otra
con mativo de la Feria del Libro, celebrada en la Delegacion Provincial de Cultura de Sevilla. Todas estas iniciativas van a tener lugar
entre junioy octubre de 1997, donde también debemos situar la realizacion de un taller de grafiti en la Casa de las Sirenas, impartido
por Drone, en la parte tedrica, y Bimbo, en lo referente a la practica.

8. “"Hall of Fame stands for a consistently frequented meeting point in a legal sprayable area where graffitists exchange knowledge
across generations and produce <high quality> graffiti (master-) pieces”. Visto en: Cristopher D. Hilmer, “The evolution of Halls of
Fame in graffiti writing and my run to a masterpiece,” SAUC- Street Art & Urban Creativity Scientific Journal 4, no. 1(2018): 113. Para
el caso que nos aborda del muro de Viapol, no se ha constatado que pintar en estos muros fuese legal, sino que la practica va a ser
tolerada al tratarse de muros de obras.
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0 menos habitual, contando en muchas ocasiones con algo de apoyo por parte de las
administraciones®.

Del Urban Art Festival a Montana Shop & Gallery ; puntos de
partida el neo muralismo en Sevilla o puesta de largo por
parte de las instituciones?

Una vez enunciados algunos antecedentes de la practica mural en la ciudad, cabe cen-
trarse en el primero de los grandes eventos que se va a celebrar, que no es otro que
Urban Art Festival®. De una manera genérica, podemos situar este festival como uno
de los hitos fundacionales del neo-muralismo en la ciudad, ya que venia a “celebrar la
cultura del graffiti y el arte urbano y transformar positivamente el entorno pintando
murales™, si bien es verdad que la estética todavia pivotaba de manera considerable
alrededor de lavinculacion mas estrecha de la practica del grafiti con la cultura hiphop.

La primerareflexion sobre este evento nos remite ala pregunta gue hemos puesto en el
epigrafe, ya que la celebracién del festival viene a ser el colofon de unos anos de intensa
actividad del grafiti en la ciudad, donde uno de los elementos mas destacados va a ser
la simbiosis entre quienes practicaban esta disciplina desde principios 0 mediados de
los 90 con quienes van a descubrir esta tipologia de expresion a traves de los estudios

9. Para el presente trabajo se han excluido, salvo la referencia a la breve andadura a Andalucia Hip-Hop, las diferentes exhibiciones
de grafiti que se iban a celebrar a lo largo de los anos en la ciudad, ya fuesen como iniciativa en si 0 como parte de eventos tales
como el Encuentro Alternativo o el Certamen Andaluz de la Juventud. Como ejemplo de este tipo de actos, ademas de exhibiciones
propiamente dichas llevadas a cabo por tiendas locales vinculadas al grafiti como Wild Style o Sub Urban, posteriormente; podemos
citar el | Concurso Internacional de Graffitis, celebrado en San Jeronimo el 7 de julio de 2001, el cual contaria con el apoyo del Centro
Andaluz Carlos Cano. Véase: "Artistas europeos participaran en el | Concurso Internacional de Graffitis,” ABC de Sevilla, 2 de julio
de 2001, consultado el 18 de mayo de 2021, https://sevilla.abc.es/sevilla/sevi-artistas-europeos-participaran-concurso-internacio-
nal-graffitis-200107020300-5607_noticia.html?ref=https: %2F %2Fwww.google.es % 2F.

10. Elfestival tuvo lugar entre los dias 22 y 26 de septiembre de 2004 en la zona del Paseo Juan Carlos |, junto al rio y en las inmediacio-
nes de Plaza de Armasy fue llevado a cabo por la empresa Pluralform. Una primera edicion se habia celebrado en la localidad canaria
de Ingenio entre los dias 31 de marzo y 4 de abril de 2004, donde la seleccion de participantes se realizg en funcion de propuestas
de intervenciones que se remitieron a modo de proyectos, mientras que otra serie de escritores pintarian dentro de una exhibicion.
En esta primera cita se van a seleccionar varias propuestas de escritores procedentes de Sevilla. Por un lado, Seleka, Aso, Logan,
lonni'y Ed-Zumba, agrupados en la crew ASMA, y Nowet, Lahe, Srg, Joe, Iper, Fafay Yor, quienes representaban al colectivo Sprays
Platinum (SPL), al que también pertenecia Seleka. Una de las sefias de identidad del festival iba a ser la posibilidad de intervenir en
soportes murales de un tamano considerable, tales como medianeras de edificios, mas accesibles en una localidad de unos 30000
habitantes como Ingenio.

11. Dario Cobacho Velasco, “Gestion sostenible y responsable de los eventos de arte urbano. Una aproximacion al caso espanol” (trabajo
final master oficial interuniversitario en Gestion Cultural, Universidad Politécnica de Valencia, 2016/17), 30.
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de Bellas Artes, donde debemos referenciar a Fafa, principalmente, y a Kode como las
personas que van a ejercer de punto de union entre las dos esferas'”.

Por su fecha de realizacion y la configuracion, podriamos encuadrar Urban Art Festival
mas como un encuentro de escritores gque como un festival de arte urbano tal como lo
entendemos actualmente. La celebracion en Sevilla obedece a una serie de elementos,
como que dos escritores que habian sido participes a modo de aprendizaje de Anda-
lucia Hip-Hop, como eran Seleka y Yeyo, se encontraban trabajando en la celebracién
de un Meeting of Styles” en la ciudad y, por diversas circunstancias, este proyecto no
se va a poder llevar a cabo, por lo que van a hacer de intermediarios entre la empresa
que montaba Urban Art Festival, -Pluralform-y las instituciones locales para que se
celebrase una edicion en la capital andaluza. Por esta época, Seleka llevaba casi una
década desarrollando su estilo dentro del grafitiy contaba con numerosos contactos a
lo largo y ancho de la escena espanola, asi como fuera de la misma. Por su parte, Yeyo
tenia relacion con las juventudes del P.S.0.E. y, a través de estos contactos institucio-
nales, se va a poder realizar un festival como este, todo ello teniendo en cuenta que ya
existian precedentes de colaboracion gracias a las iniciativas de Carmela Galvez.

Urban Art Sevilla tendria lugar en un momento en el que la escena musical de rap de la
ciudad estaba subiendo rapidamente dentro del ambito nacional, por lo que esta visibi-
lidad se presentaria como una buena oportunidad para las instituciones de mostrarse
con apertura de miras hacia todo el movimiento relacionado con el hiphop. Finalmente,
el festival iba a contar con el apoyo del Ayuntamiento de la ciudad, el Instituto Andaluz
de laJuventudy la Consejeria de Turismo, Comercio y Deportes™. Dentro de estas ins-
tituciones, una de laslabores de enlace mas importantes va a ser larealizada por Charo
Abreu, técnica del Instituto Andaluz de la Juventud®, por lo que podemos ver como va

12. Enel periodo de finales de los anos 90 y los primeros 2000 iban a ingresar en la facultad de Bellas Artes de Sevilla varias personas
gue van a tener un notable peso e influencia en la escena de grafiti de la ciudad, ya sea iniciandose en la practica a través de los
mencionados Fafa y Kode (que ya tenian vinculacidn con la escena) o incorporando una mayor amplitud de campo a su concepcion
del grafiti. Concretamente, podriamos destacar a Lahe, Ed-Zumba, Tinatha, Yor, Dos, Zontiac o Axel-Void, entre otros. También en
estos anos del primer lustro de los 2000, se van a celebrar algunas exhibiciones en el patio y sdtanas del edificio de Bellas Artes
en la calle Larana, ademas de una serie de muestras que, bajo el nombre de “24 horas’, mostraba variadas creaciones de personas
vinculadas de alguna u otra manera al grafiti.

13. Seleka(escritar de grafiti) en discusion con el autor, 2 de febrero de 2021. Meeting of Styles es un encuentro de escritores de grafiti
que se viene celebrando desde 1997 y tiene su origen en la ciudad alemana de Wiesbaden. En estas citas, diferentes escritores
abordan la realizacion de grandes murales en zonas para su revitalizacion estética. Para mas informacion, véase: Meeting of Styles,
“The Mind Behind,” consultado el 9 de mayo de 2021, https://meetingofstyles.com/about-us/.

14.  Santiago Belaustequigoitia, “Un festival transforma Sevilla en la capital del ‘arte urbana’,” El Pais, 22 de septiembre de 2004, consul-
tado el 11 de mayo de 2021, https://elpais.com/diario/2004/09/22/andalucia/1085805346_850215.html

15. Amparo Cantalicio (gestora cultural) en discusion con el autor, 1de septiembre de 2020.
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Fig. 1. Mural de varios autores, Urban Art Festival. Accesos peatonales al P2 Juan Carlos I. Zona del puente de la Barqueta. Sevilla.
Montaje a partir de fotografias. (© Phorm, 2007. Graffiti.org)

a existir una sintonia desde la administracion para dejar la organizacion del festival a
cargo de Seleka, Yeyo y Amparo Cantalicio, quien se va a encargar de la coordinacion,
y cederles espacios como el auditorio y el permiso para pintar en los entornos de Plaza
de Armasy el puente de la Barqueta, dentro del referenciado Paseo Juan Carlos I.

Una cita del calibre de este festival, que ya contaba con el rodaje de la primera edicion
canaria, vaasuponer unantesy un después parala escena sevillana, ya que van a parti-
cipar personas procedentes de Estados Unidos, Brasil, Francia, Alemaniay una nutrida
representacion desde diversos puntos de Espana (Figs. 1y 2). La oportunidad de ver
enaccion a auténticos referentes del mundo del grafiti como Loomit, Os Gemeos, Ma-
claim, Hera, Nina, Viagrafik, Freakclub, El nino de las pinturas, Okuda, Dibone o Freak
Walls'®, entre otros, va a suponer un importante empujon a la ciudad en diferentes pla-
nos. Por un lado, la escena local se va a ver beneficiada de poder tener a su alcance a
referentes envivoy en directoy, por otra, se situara a la urbe como un punto candente
en el incipiente mundo del arte urbano. Otro punto importante iba a ser consequir abrir
ala practica del grafitilos muros del paseo junto al rio ya que, aunque anteriormente se
habia registrado algo de practica enlazona, esta no tenia gran trascendencia, desarro-
llandose de manera exponencial a partir de 2004 y convirtiendose todo el conjunto del
paseojunto asufinal enlazonadel skatepark de Plaza de Armas en un gran hall of fame
junto al centro de la ciudad.

La buena acogida de Urban Art Festival sera el germen que evolucionara hasta la crea-
cion de Montana Shop & Gallery, una iniciativa en la que van a tomar parte Amparo

16. Para un registro mas detallado y toda una recopilacion de fotografias de la primera edicion de Urban Art en Canarias y la celebrada
en Sevilla, véase: Urban Art Book (s.l.: Pluralform, 2008).
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Fig. 2. Pieza de San. Urban Art Festival, 2004. Bajos del puente de
Chapina. Sevilla. (® Phorm, 2007. Graffiti.org)

Cantalicio, Amparo Sevillanos, Seleka y Aso. Tras las primeras tentativas llevadas a
cabo en la facultad de Bellas Artes, ya habian existido algunas propuestas de mostrar
obras de personas vinculadas con el grafiti en la Sala de eStar”, pero este espacio in-
augurado en julio de 2006 va a ser el primero en la ciudad en apostar decididamente
por este tipo de expresion®®, configurandose rapidamente como un punto de referencia
tanto a nivel local como nacional.

Desarrollo del muralismo en Sevilla en la segunda mitad de los 2000.
El mural como herramienta o como fin

Losanos comprendidos entre 2005y 2010 seran los que den lugar ala eclosion tempra-
na de un muralismo en la ciudad que beberd, en gran medida, de la relacion con el gra-

17. Véase: Laboratorio 0, “Sala de eStar. Un espacio doméstico para la creacion contemporanea,” consultado el 15 de mayo de 2021,
http://www.laborataoriog.com/global/laboratoriogsevilla/sala-de-estar/ #.

18. Enlos articulos de prensa que recogen los primeros pasos de este espacio, también se recoge la vinculacion de la galeria ala cultura
hiphop, el break dance o el skate. Véase: Marta Fernandez Alba, “Mantana Gallery da cuartel en Sevilla al ultimo arte urbano,” Diario
de Sevilla, 4 de septiembre de 2006, consultado el 12 de mayo de 2021.
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fiti que tendran la gran mayoria de sus autores, por lo que su estética estara muy ligada
a esta practica en muchos casos. En primer lugar, por el tratamiento de las diferentes
actuaciones en los medios de comunicacion y, por otro, porque todavia no existia una
inclusion de esta disciplina en eventos de caracter mas amplio, sino que las diferentes
iniciativas se configuraran como hitos en si mismos, con una finalidad habitualmente
ligada a la de revitalizar un espacio o una zona visualmente degradada.

Montana Shop & Gallery se convertira en epicentro de esa dicotomia que giraba entre
la distincion, por parte del publico general, del llamado arte urbano con el rechazo a lo
que era parte de la esencia del grafiti. La labor del colectivo en estos anos es funda-
mental para desarrollar exponencialmente la escena y situar a Sevilla en el mapa del
fendmeno, tanto a nivel nacional como internacional. Una de las vias exploradas sera la
gestion de un permiso para poder pintar de manera legal en el paseo Rey Juan Carlos |,
realizado a traves de la Asociacion Existe, otra iniciativa lanzada en paralelo al espacio:
"Montamos la asociacion como una formula para poder gestionary proteger que los es-
critores pudieran utilizar los muros del rio. Desde el Ayuntamiento -que tenian interés
en el tema del grafiti- nos cuentan que podiamos firmar una especie de contrato-com-
promiso, que se podian cumplir una serie de cosas que, como asociacion, habiamos
negociado con ellos. Sali6 el P.S.0.E., no cumplieron casi nada...””.

En linea con el notable aumento de la produccion en el rio en estos anos, se abriran di-
ferentes frentes en la relacion con las instituciones al tener las primeras incursiones de
la galeria con el muralismo. Sera en el marco de la Il edicion de la Bienal Internacional de
Arte Contemporaneo de Sevilla(B.I.A.C.S.2)en el otono de 2006 cuando, bajo el comisa-
riado de Okwui Enwezor, se seleccionaria el trabajo del colectivo El Perro, quienes como
un elemento habitual en su practica invitaron a participar a creadores locales dentro de
su proyecto Democracia. El colectivo con base en Madrid contactd con Seleka, quien en
es0s momentos intervenia a menudo con otro escritor que tenia vinculacion a la facultad
de Bellas Artes, Axel Void, y ambos acometerian la realizacion de varios murales en zonas
céntricas de la ciudad, como la calle Amor de Dios o la Alameda de Hércules (Fig. 3)°.

Bajo la denominacion de “Proyecto de graffiti site-specific”' es como aparecit esta in-
tervencion en diversos muros del centro de la ciudad. Esta venia a jugar con el concepto
de lo efimero del grafiti dentro del comisionado de un evento de estas caracteristicas,

19. Amparo Cantalicio (gestora cultural) en discusion con el autor, 1de septiembre de 2020.
20. Amalia Bulnes, “Artistas de cara a la pared,” El Correo de Andalucia, 22 de octubre de 2006, consultado el 12 de mayo de 2021.
21. Okwui Enwezor, ed., Lo desacogedor. Escenas fantasmas en la sociedad global, (Sevilla: Fundacién B.1.A.C.S., 2006), 315.
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Fig. 3. Mural por Seleka y Axel Void. Propuesta del colectivo
El Perro, BIACS2. Calle Nifio Perdido, Alameda de Hércules.
Sevilla. (® Pablo Espafia. Democracia)

siendo uno de los acercamientos mas destacados que se han llevado a cabo dentro de
este ambito y que se podria ver como una especie de caballo de Troya para conjugar el
grafiti en estas coordenadas de arte institucionalizado contemporaneo. A pesar de estar
recogido en la prensa, esta serie de piezas murales no iban a aparecer dentro del cata-
logo de la muestra, donde Uunicamente se mencionan de la manera que se recoge lineas
atras. Por otra parte, algunas de estas intervenciones no llegaron a concluirse en tiempo
y forma debido a que, pese a tener permiso, la policia iba a disuadir a los escritores de
acometerlas ante quejas andnimas?. Enlinea con esta intervencion por parte de artistas
vinculados al grafiti, el propio colectivo El Perro realizé toda una serie de intervenciones
con plantillas con el lema “Democracia’ por diferentes puntos del centro de la ciudad.

22. Comunicacion personal con Seleka el 22 de mayo de 2021. Concretamente el mural en la entrada de la Sala X de la calle Amor de Dios
no podria finalizarse debido a esta circunstancia.
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Fig. 4. Mural realizado por Seleka, Axel Void, Fafa, lonniy Joe. Bajos del puente del Alamillo. Sevilla. (® Fafa, 2007)

La vinculacion con la bienal artistica no descuida la apuesta por seguir colaborando
con lasinstituciones en dinamizar el paseo junto al Guadalquivir, donde debemos men-
cionar la continuidad de eventos, celebrandose alguna edicién del Certamen Andaluz
de Grafiti a partir del ano 2007, de la mano del Instituto Andaluz de la Juventud®. En
paralelo, también se van a gestionar permisos para decorar los bajos del puente del
Alamillo con una gran produccion llevada a cabo por Seleka, Joe, Fafa, lonniy Axel Void
(Fig. 4)**, que contrastaria con la actividad habitual en esos momentos en la zona, den-
tro de las caracteristicas de un hall of fame vinculado a la practica del grafiti.

La buena acogida por parte de las instituciones va a facilitar que otros actores se su-
men a realizar proyectos de esta indole, como el caso de Microlibre Producciones?.
Un primer acercamiento por parte de esta productora fue la realizada en las inmedia-
ciones de la sala de conciertos, ubicada en el poligono Navisa, en la zona sur de la ca-
pital hispalense. El evento, bautizado como Art & Music, consistio en conciertos y la
intervencién de una treintena de escritores de grafiti, entre los que se encontraban
Okuda, Fafa, Logan, Seleka, Joe o0 Bonim, entre otros; sobre los exteriores de diferen-
tes naves del poligono con el permiso de sus propietarios?(Fig. 5). De esta manera, se
buscaba armonizar el entorno de la sala, el cual se encontraba profusamente pintado

23. "Sevillaacoge la final del Certamen joven de grafiti,” Diario de Cordoba, 24 de junio de 2007, consultado el 18 de mayo de 2021, https://
www.diariocordoba.com/cultura/2007/06/24/sevilla-acoge-final-certamen-joven-38438604.html.

24. Un reportaje del proceso de elaboracion de este mural con declaraciones de Seleka y Fafa puede verse en: Visionarios Pro, “Seleka
y Fafa Visionariospro 2007, Visionarios Pro, 30 de marzo de 2010, video, 4mb3s, https://www.youtube.com/watch?v=DAf_DRkuNnU.

25. Estaproductora va a estar detras de la inauguracion de la sala de conciertos Microlibre, en el ano 2005, diversificando sus acciones a
lo largo de estas anos hacia la gestion de eventos relacionados con la cultura hiphop a través de conciertos, festivales y exhibiciones.

26. Bosco Ferri, "El arte y la cultura de lo suburbano,” Diario de Sevilla, 31 de mayo de 2007, consultado el 18 de mayo de 2021. Sobre cémo
se iba a gestar esta iniciativa, el diario ABC recogia lo siguiente:
“Uno de sus duenos, Jonathan Ortiz explica como surgio la idea de darle un nuevo aire al poligono en el que se ubica su sala. «La gen-
tellegaba porlanochey al ver todas las paredes lisas, pues pintaban, y claro, eso nas acarred denuncias», explica Jonathan, dejando
claro que Micralibre no tenia ninguna relacion con esas pintadas realizadas por particulares. De este modo, se llegé a un acuerdo con
los propietarios de las naves a los que le pudiera interesar la iniciativa, y en total se decoraron 16”. Visto en: Carlos YagUe, “;Poligono
industrial o museo del graffiti?,” ABC, 21 de agosto de 2007, consultado el 19 de mayo de 2021.
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Fig. 5. Mural realizado por Piko, Qver, Txope, Monsterland, Kera, Cn6, Lahe y Srg. Poligono Navisa. Sevilla(®©Cn8, 2007)

confirmasy pequenas piezas rapidas(throw ups), para crear unaidentidad conrelacién
al localy mejorar la integracion de este en el conjunto de la actividad de la zona.

A raiz de este primer evento, se realizara uno de mayores dimensiones, Wall Art, en
otono de ese mismo ano 2007, consistente en acometer la decoracion de 3 torres per-
tenecientes a la Empresa Metropolitana de Aguas de Sevilla(E.M.A.S.E.S.A.) mediante
intervenciones previamente seleccionadas en base a proyectos presentados. Un jura-
do formado por escritores de gran trascendencia, tanto a nivel nacional como interna-
cional, integrado por Logan (Sevilla), Ome (Gerona), Sagtie (Barcelona), Bonim (Vitoria,
aunqgue residente en Sevilla en esa época)y Reso (Francia)’ iban a seleccionar las pro-
puestas que serian plasmadas en dos torres de abastecimiento (Fig. 6) de la entrada
norte de la ciudad, toda vez que los propios miembros del jurado llevaron a cabo una
intervencion en otra torre y en un muro propiedad de la empresa en su sede de El Ca-
rambolo, en el municipio de Camas?®.

27. Margot Molina, “El graffiti convierte tres torres de Emasesa en museos callejeros,” El Pais, 16 de noviembre de 2007, consultado el 18
de mayo de 2021, https://elpais.com/diario/2007/11/16/andalucia/1195168948_850215.html.

28. Finalmente, los equipos de escritores que acometerian las torres serian Mugre, Beliny Uno por una caray Den, Cade y Fuck, por la
otra, enla torre a la altura del municipio de Santiponce por la autovia direccion Mérida. La otra torre, en el acceso a la entrada por la
SE-30 a la zona del Alamillo, contaria con las intervenciones de Pantone, Ausias y Fabricioy, por el otro lado, Flai, Guany Aryz. Visto
en: Molina, “El graffiti.” Para visualizar documentacion gréafica del evento y fragmentos de reportajes en television, véase: “Graffiti /
Wall Art Sevilla / Microlibre Producciones,” Microlibre Prods., 2 de mayo de 2011, video, 10m27s, https://vimeo.com/23167612.
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microlibre.com

Fig. 6. Mural realizado por Flai, Guan y Aryz. Torre de suministro

m
? de EMASESA, situada en el acceso a la SE-30.(® Juanjo Laguna.
Microlibre Prods 2007)

Quizas lo mas resenable de toda esta relacion de eventos que se estan enunciando
sea laindefinicion de las acciones como muralismo, ya que normalmente las noticias
hacen referencia al grafiti, lo cual crearia una légica confusion entre el publico, que
termino por asociar esta practica mural legal y con apoyo institucional con una es-
pecie de grafiti o street art benévolo. Por su parte, los propios escritores intentaban
diferenciar esta actividad de la del grafiti, en concreto, la escritora de origen vasco
Den reflexionaba lo siguiente: “esto no es graffiti, es muralismo. Usamos las mismas
herramientas e identicos disenos, pero en el momento en que deja de ser ilegal, tam-
bién deja de ser graffiti"*.

29. Molina, “El graffiti.”
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Abarcamos un periodo en el que las instituciones apoyaban, aungue no decididamente,
la practica mural de la mano de artistas provenientes o con vinculacion al grafiti, aun-
que siempre desde la ambigledad de tratar con un fenomeno complejo, ya que buena
parte se movia en el ambito de lailegalidad. Es debido a esto por lo que podemos ver la
actividad de Montana Shop & Gallery como una punta de lanza a la hora de establecer
dialogos, vinculando cada elemento o disciplina a ocupar un lugar concreto®® y apos-
tando por lavisibilidad de este neo muralismo al que nos estamos refiriendo, una senda
que van a sequir las actividades realizadas desde Microlibre.

A partirde 2008 se van anormalizar algunas de las actividades que hemos visto, dando-
se la segunda edicion de Art & Music, continuando su linea de acometer la decoracion
del entorno de la sala de conciertos Micro Libre, volviendo a apostar por murales de
gran formato permitidos para adecentary poner envalor lazona. De nuevo, este evento
ponia el foco en acometer las creaciones con los permisos de sus propietarios, crean-
do producciones bastante mas elaboradas que si se tratase de algo al margen de la le-
galidad. Dentro de este evento, que se localizo en las celebraciones del Dia Europeo de
la MUsica, la empresa de transportes metropolitanos de la ciudad (T.U.S.S.A.M.) cedi6
un autobus para su decoracién por diferentes escritores, donde podemos mencionar a
Fafa o Lahe, entre otros®..

Uno de los elementos mas destacados o llamativos de estos momentos va a ser la ini-
ciativa lanzada por el ayuntamiento de la ciudad de construir un museo del grafiti en el
entorno del parque Miraflores. El proyecto era uno de los compromisos adquiridos por
el P.S.0.E. con la Asociacion Existe en caso de ganar las elecciones municipales del
2007%, consistiendo enun espacio que albergaria soportes de considerables dimensio-
nes donde poder realizar murales, que quedarian expuestosy en constante renovacion.
El disenoy creacion del proyecto corria a cargo de Cn6 y Piko, dos arquitectos y escri-
tores que residian en la ciudad en aquellos momentos:

Esonollegd anadarealmente. Fue una pena. Laidea estaba bien, pero hubo voces a favory en contra.
Todo lo que se institucionaliza en referencia al grafiti recibe criticas, pero bueno, aparte de las criticas

30. Enlinea con lo expuesto, Amparo Cantalicio escribia el siguiente articulo: Amparo Cantalicio Torres, “El graffiti o el arte invisible,”
GECA. Gestores Culturales de Andalucia, no. 8, (marzo 2007): 24-25.

31. Al ano siguiente se volveria a celebrar, por tercera y Ultima vez, este evento. El objetivo y finalidad del mismo profundizaba en lo
abordado: revitalizar el entorno de la sala a través de la realizacion de murales en las diferentes naves industriales.

32. Enrique Ballesteros Manzorro, “El parque Miraflores tendra un nuevo museo para el graffiti,” Diario de Sevilla, 22 de agosto de 2008,
consultado el 19 de mayo de 2021, https://www.diariodesevilla.es/sevilla/parque-Miraflores-nuevo-museo-graffiti_0_179682249.
html. Pese a que en el articulo referenciado se cita la satisfaccion de otros escritores de grafiti ajenos a la asociacion, en los co-
mentarios de este, aparecen voces discordantes con el mismo.
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que pudiese recibir del mundo del grafiti, la pena es que no se hiciera porque era un proyecto sin fin.
Era unaidea para que, en los pargues que no se podia pintar, se generasen espacios arquitecténicos
donde se pudiera pintar(...) Una manera de dar respuesta como arquitecto a las distintas formas de
arte urbano que se estaban generando en aguel momento. El proyecto eran unos bloques de hormigon
modulares que se podian colocar en cualquier parte y se dejaban o se instalaban como un hall of fame,
pero no salid al final porque se presentaban muchos proyectos en aquella época, estaba empezando
la crisis y habia muchos proyectos de mejora de parquesy tal... Hubo un cambio de gobierno también
y el proyecto se quedo en el tintero, pese a haberlo presentado a la prensa desde el Ayuntamiento de
Sevillaabomboy platillo®.

La idea del museo vendria a consagrar otro gran espacio para la practica del muralis-
mo, ademas del paseo junto al rio Guadalquivir, toda vez que, en otra linea de actuacion
desde el consistorio, se buscaba endurecer las sancionesy la persecucion ala practica
del grafiti que se consideraba mas vandalico, que no eran sino practicas habituales
como firmar o la realizacion de throw ups. La ordenanza civica que se iba a aprobar en
el verano de 2008 experimentaba un notable aumento de las sancionesy, en particular,
de lasrelativas a la practica del grafiti®. Ademas, se incluia una gran parcelacion de los
espacios o muros en los que se toleraba, ya que en muchos barrios se solian pintar en
las tapias de colegios sin que mediaran permisos o sanciones. Finalmente, el museo de
Miraflores no se llegaria a materializar por las razones ya expuestas: la incipiente crisis
econémicay el desinterés paulatino del consistorio hacia el mismo®.

Una de las primeras iniciativas en integrar la practica del muralismo en un evento con
una oferta mas amplia va a ser Intervenciones en Jueves, toda una serie de propues-
tas artisticas a realizar en el mercadillo de El Jueves de la calle Feria, encaminadas a
“oromover el arte contemporaneo en entornos cercanos y accesibles para el publico
en general, al mismo tiempo se planteaban los limites y relaciones entre arte, mercado
y sociedad™®. Celebrado entre los anos 2005 y 2011, para la edicion de 2009 Axel Void
ejecutaria un mural en un solar en la calle Almirante Espinosa, concretamente junto a

33. Piko(arquitecto y escritor de grafiti) en discusion con el autor, 12 de junio de 2020.

34. Setefilla Berlanga, “EI Ayuntamiento anuncia un museo del grafiti en el parque de Miraflores y un plan para fomentar este <arte>,"

ABC de Sevilla, 22 de agosto de 2008, consultado el 23 de mayo de 2021, https://sevilla.abc.es/sevilla/sevi-ayuntamiento-anun-
cia-museo-grafiti-parque-miraflores-y-plan-para-fomentar-este-arte-200808220300-803901559089_noticia.html.
El endurecimiento de las sanciones y la persecucion a la practica del grafiti no va a ser un caso exclusivo de Sevilla en esos momen-
tos. También se va a dar en otras ciudades como, por ejemplo, Granada o Barcelona. De esta ultima resulta ilustrativo para acercarse
a este contexto visualizar: Aleix Gordo Hostau y Gustavo Lopez Lacalle, “BCN Rise&Fall,” Goho Studio, 24 de abril de 2020, video,
1h03m38s, https://www.youtube.com/watch?v=6S-AKwulF3A.

3b. Para el ano 2010, la prensa reflejaba un amago de retomar este proyecto: Braulio Ortiz, "Hormigon para la pintada callejera,” Diario
de Sevilla, 5 de febrero de 2010, consultado el 23 de mayo de 2021, https://www.diariodesevilla.es/ocio/Hormigon-pintada-calleje-
ra_0_339266753.html.

36. “Intervenciones en jueves,” consultado el 24 de mayo de 2021, https://celiamacias.com/gallery/intervenciones-en-jueves/.
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Fig. 7. Mural de Axel Void para Intervenciones de Jueves. Plaza -
Churruca, Sevilla. (® Celia Macias, 2009)

la plaza Churruca. El motivo giraba en torno a un homenaje a Estrellita Castro® (Fig. 7),
enlalinea de otras intervenciones de esa edicion, creando una linea de discurso desde
el evento en torno a un objetivo comun: el homenaje y la reivindicacion.

Quizas, el ultimo gran proyecto de esta épocay que viene a cerrar este lustro de mura-
lismo en la ciudad®® sea el de acometer la decoracion de la estacion de autobuses de
Plaza de Armas. Dichaintervencion se iba a desarrollarafinales del ano 2010, en el mar-
co de laampliacion del skatepark en los bajos de la zona y se iba a convocar un concur-
so de propuestas para decorar la parte trasera de la estacion. Con el apoyo del Instituto
Municipal de Deportesy el visto bueno del Consorcio Metropolitano de Transportes, se

37. "Las’Intervenciones en Jueves'regresan a la calle Feria,” El Correo de Andalucia, 15 de septiembre de 2009, consultado el 24 de mayo
de 2021, https://elcorreoweb.es/historico/las-intervenciones-en-jueves-regresan-a-la-calle-feria-GFEC129096

38. Durante estos anos se van a realizar otros proyectos que ponian el ojo en los didlogas entre escritores de grafiti, y otras creadores
que desarrollaban su obra en el espacio publico, con las instituciones. Un ejemplo que no se abarca en el presente articulo, por no
tratarse de muralismo propiamente dicho, es el concurso para decorar los contenedores de reciclado de vidrio en diferentes partes
de la ciudad, bautizado comao “Todo Tuyo”y que iba a celebrar cuatro ediciones entre los anos 2008 y 2011, organizado por Montana
Shop & Gallery con la colaboracion de Prayecto Lunary L.I.P.A.S.A.M.
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Fig. 8. Mural de Logan, Sex, Bonim, Ome y ED-Zumba. Estacion de Plaza de Armas, Sevilla. (Recorte a partir de imagen ®Juan José
Jiménez, 2015)

llevaria a cabo la elaboracién de un gran mural promovido por Microlibre Producciones,
el cual lanzaba algunos guinos a elementos caracteristicos de la ciudad de Sevilla®. La
obra, visible desde la entrada a la ciudad por el puente de Chapina, seria acometida por
Logan, Ed-Zumba, EI Nifio de las Pinturas(Sex), Bonimy Ome(Fig. 8), dando lugar auna
conjugacion de los diferentes estilos muy colorido, que contrastaba con el fondo de la-
drilloy hormigon anterior a la accion. Como complemento a esto, tambiéen se renovaria
gran parte de ladecoracién del skateparky su entorno®’, llevando a cabo una revitaliza-
cion visual de toda esta zona®.

39. Iria Comesana, “Grafitis de autor en Plaza de Armas,” El Correo de Andalucia, 21 de diciembre de 2010, consultado el 23 de mayo de
2021, https://elcorreoweb.es/historico/grafitis-de-autor-en-plaza-de-armas-LCEC373945.

40. Puede verse un montaje audiovisual de todo el proceso de este proyecto en: “Graffiti / Plaza de Armas / Microlibre Producciones,”
Microlibre Prods., 3 de mayo de 2011, video, 3m58s, https://vimeo.com/23221728.

41, Estaintervencion va a tener bastante repercusion en su momento, tanto por el tamano como por la visibilidad. De cara a las elec-
ciones municipales de 2011, Izquierda Unida llegaria a presentar la propuesta de revitalizar las fachadas degradadas de edificios
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Estas propuestas de redefinicion del entorno arquitecténico se van a seqguir desarro-
llando en estos momentos, aunque la crisis econdémica iba a ir menguando paulatina-
mente las intervenciones, de donde podemos destacar las propuestas llevadas a cabo
por Microlibre con el Instituto Municipal de Deportes, para ese mismo ano 2010, en los
barrios de Begonay Bellavista, donde se van a realizar murales en los cerramientos de
instalaciones deportivas.

Conclusiones

A'lo largo de este texto se ha intentado mostrar una revision acerca de los origenes del
muralismo contemporaneo o0 neo muralismo en la ciudad de Sevilla, del gue podemos
situar su punto de partida enla primera década de los 2000 con iniciativas como Urban
Art Festival. La relacién con el mundo del grafiti es evidente en la medida que, gran
parte de quienes empezaron a intervenir, provenian de ese ambito. El éxito de estas
propuestas, unido a un contexto econémico favorable y de inversion publica en el am-
bito de la Cultura, facilito que se empezaran a desarrollar diversos proyectos que bus-
caban integrar la elaboracion de murales de gran formato, contribuyendo al desarrollo
del conocido como arte urbano en estos momentos. De esta manera, vemos como se
buscaba hacer un ejercicio de decantacion de la expresion callejera por parte de la ad-
ministracion para dejar a la vista aquello que se podia considerar mas estético, como
eran las grandes produccionesy murales, distinguiéndolas de otros elementos que lle-
vaban aparejada unavision mas negativa por parte del publicoy las instituciones, como
venian a ser el desarrollo de las firmas o piezas rapidas.

En este muralismo, a diferencia de la practica del grafiti genuino, prima lo visual, la
imagen. El desarrollo de tipografias en este tipo de practicasvaair quedando relegada,
siendo un complemento de la imagen y buscando crear caligrafias que enmarcan los
aspectos mas visuales. Para encontrar referentes de lo que podemos asociar tradicio-
nalmente al grafiti vinculado a la denominada cultura hiphop, debemos centrarnos en
el desarrollo de exhibiciones que van a aunar ambos tipos de propuestas, como el caso
de Art & Music, donde se combinaban una gran variedad de estilos al tratarse de even-
tos enlos que van a participar un numero considerable de personas.

publicos mediante un plan especial destinado a la “conservacion de espacios mediante el graffiti y con artistas locales emergen-
tes”. Vease: “IU recuperard espacios degradados de Sevilla a través del graffiti,” Europa Press, 19 de mayo de 2011, consultado el
24 de mayo de 2021, https://www.europapress.es/andalucia/sevilla-00357/noticia-iu-recuperara-espacios-degradados-sevilla-tra-
ves-graffiti-20110519174144 .html.
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Como un punto mas en contacto en lo que respecta a la intervencion de un comisa-
riado, debemos destacar las acciones facilitadas por el colectivo El Perro en el marco
de la segunda edicion de la Bienal Internacional de Arte Contemporaneo, las cuales
van a permitir el desarrollo de murales en un ambito que quedaba dentro de la crea-
cién contemporanea institucional, sugiriendo una interesante relacion que no iba a
tener mucha continuidad, mas alla del episodio dentro del programa “Intervenciones
enJueves”.

Por ultimo, cabe mencionar a un agente clave en la ciudad para impulsar todo este
primer empuje, como va a ser Montana Shop & Gallery. Sera este espacio el que ten-
deralos primeros puentes entre la administracion y la practica callejera, situandose
también como un punto pionero en el que diferentes creadores vinculados al mundo
del grafiti y el street art mostrasen su obra de estudio. A través de estos caminos
abiertos, otros agentes como Microlibre, mas enfocados en la gestion de eventos,
lanzaran nuevas ideas como Wall Art, donde se van a seleccionar las propuestas por
medio de unjurado especialista, dandonos otra de las claves para tener en cuenta en
este tipo de eventos: la intervencion o vinculacion con personas clave procedentes
de la escena.

La crisis economica acaecida a partir del ano 2008 provoco que menguara todo este
empuje creativo en el espacio publico, toda vez que se van a reducir mucho los presu-
puestos para este tipo de iniciativas, donde podemos mencionar el fallido intento de
un museo del grafiti en la ciudad en lazona de Miraflores. La falta de iniciativa privada
va a lastar todo este tipo de propuestas, que van a depender, ya no en exceso, Sino casi
exclusivamente, de laadministracion publica. Debido a esta situacion, a partir del ano
2010 las intervenciones se verian reducidas, aungue no debemos dejar de mencionar
dos eventos que si merecerian una investigacion detallada como son Arte para Todos,
desarrollado en el poligono San Pablo en el ano 2012y Un Tatuaje en la Piel que Habito,
comisariado por la galeria Delimbo y desarrollado en las 3000 Viviendas a principios
delano 2014.
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Resumen

Ante la dualidad entre el arte urbano y los grandes murales, cada vez
mas presente en muchas ciudades del planeta, Barcelona presenta una
situacion compleja. En una ciudad que ha buscado la homogeneidad
estética y no ha fomentado el muralismo monumental, ha surgido un tipo
de muralismo de medio formato mucho mads libre, efimero, dialogante y
cercano a la ciudadania, abriendo asi la mirada a nuevas posibilidades
mas alld de los gigantescos murales, habitualmente institucionalizados y
dominados por el mercado.

Abstract

Faced with the duality between urban art and large-scale murals, which is
increasingly present in many cities around the world, Barcelona presents
a complex situation. In a city that has sought aesthetic homogeneity
and has not promoted monumental muralism, a type of medium-scale
muralismhasemergedthatis much freer, more ephemeral, dialoguing and
closer to the citizenry, thus opening the gaze to new possibilities beyond
the gigantic often institutionalized and market-dominated murals.
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El muralismo publico suscita, hoy en dia, diversos debates y criticas. Por una parte,
se plantea si el uso de los murales por parte de las instituciones contribuye a mejorar
el espacio publico en beneficio de los ciudadanos que lo habitan o si, por el contrario,
cambia el espacio urbano para adaptarlo a factores externos, como la atraccion de tu-
rismo o las inversiones. Por otra parte, los festivales que han proliferado en la ultima
década hanllevado a muchas ciudades a llenar sus muros de murales que suelen iden-
tificarse erroneamente con el arte urbano, tal y como critica Javier Abarca.

Elautor afirma que con los grandes murales hemos perdido la esencia del arte urbano,
caracterizado porlarelacion con el contexto, lailegalidad y laindependencia del artista,
el trabajo a escala humana, laimportancia de la red de obras, etc., a favor de piezas de
escala monumental, controladas por las institucionesy que resultan “mas visibles, mas
atractivos para los observadores ocasionales cuyo conocimiento del contexto es soélo
superficial, estan libres de todo exceso de contextualizacion que pudiera hacer que los
consumidores atendieran realmente al entorno, y carece de toda cualidad transversal
que pudiera poner en duda los limites demarcados por el dinero”. Ante esto, Barcelona
se presenta como un espacio impreciso, pues en las ultimas décadas las institucio-
nes de la ciudad no han prestado demasiada atencion al muralismo como herramienta
artistica y no lo han potenciado como han hecho con otras formas de arte publico, de
forma que el muralismo con origen en el arte urbano se ha desarrollado desde abajo,
desde elimpulso de asociaciones y/o propuestas individuales, lo cual genera una situa-
cién muy particular, como veremos.

Aungue en comparacion con otras ciudades parece que en Barcelona existen unas ba-
rreras invisibles que de momento se han mostrado imposibles de cruzary que limitan el
muralismo a ambitos muy concretos y poco reconocidos, tambiéen es cierto que estas
barreras han llevado a que el muralismo no se haya impuesto sobre la ciudadania como
una forma mercantilizada e institucionalizada, y a dia de hoy puede mostrarnos otras
vias enlas que puede ser abordado de una forma mas libre y cercana al ciudadano.

Los objetivos principales de este articulo se centran en comprender y senalar el des-
interés institucional que en las ultimas décadas ha demostrado la ciudad de Barcelona
respecto al muralismo vinculado al arte urbano, mostrar las tensiones generadas en-
tre la institucion y las propuestas artisticas generadoras de nuevas estéticas urbanas

1. Javier Abarca, “Del arte urbano a los murales, ;qué hemos perdida?,” Urbanario, 11 de diciembre de 2016, consultado el 7 de octu-
bre de 2021 https://urbanario.es/articulo/del-arte-urbano-a-los-murales-que-hemos-perdido/?portfolioCats=12%2C10%2C124 %-
2C9%2C123%2C7%2C8%2C4%2C122
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y, finalmente, esbozar nuevas posibilidades para el muralismo derivadas de estas
relaciones.

La evolucion del muralismo contemporaneo desde los anos 80 hasta la actualidad en el
marco de la ciudad de Barcelona puede, quizas, arrojar algo de luz sobre la continuidad
y el papel del muralismo en el espacio publico. Enlas ultimas décadas, en Barcelona ha
convivido un muralismo institucional completamente desvinculado del arte urbano con
otro nacido de las escenas del graffitiy el arte urbano y que ha mantenido una compleja
relacion con los consistorios. Desde 2006, momento en que en Barcelona se aprobo
unaordenanza que prohibia estas manifestaciones artisticas, este tipo de intervencion
se haido canalizando a través de plataformasy proyectos que, surgidos desde diferen-
tes visiones de lo que debe ser el muralismo urbano, han contribuido a un incremento
notable de estas manifestaciones artisticas en la ciudad.

Barcelona y el muralismo publico contemporaneo (1980-2010)

Barcelona no ha sido diferente al resto de ciudades del mundo occidental, y ya desde
los 80 comenzo a adoptar estrategias para crear y difundir una imagen determinada.
Podemos distinguir tres etapas en las ultimas cuatro décadas, diferenciadas por la or-
ganizacion de grandes eventos que han actuado como puntos de inflexién: los Juegos
Olimpicosde 1992 y el Forum de las Culturas de 2004. Tres estrategias politicas siguio la
ciudad de Barcelona entre 1980y 2010%: la organizacion de grandes eventos, el desarro-
llo de un plan estrategicoy socialy lareestructuracion del espacio urbano. En todo este
proceso, la cultura tuvo un papel central, ya que, como indica Albet, “la cultura también
es utilizada como transmisora de valores gque permitan unos comportamientos cohe-
rentes con las nuevas formas de acumulacion (y transformacion urbana), modificando
las actitudesy las apreciaciones de los individuos™. Y, sin embargo, en ningun momen-
to estas estrategias contaron con el muralismo como forma artistica de valor.

2. NariaBenach, “Lareinvencion de la ciudad en un contexto global mercantilizado,” en Ciudad y comunicacion, ed. M. Martinez Hermida
(Madrid: Fragua Editorial, 2010), 109-122.

3. Abel AlbetiMas, “La cultura en las estrategias de transformacion social urbanistica de las ciudades. Barcelona, del madelo al espec-
taculo,” Cidades. Comunidades e territérios, n® 9 (2004): 15-25, 16.
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1980-1992: El modelo Barcelona y la irrupcion del arte urbano

Llegada la democracia a Espana, los primeros alcaldes de Barcelona orientaron sus
politicas a modernizar equipamientos y estructuras, asi como a compensar déficits
historicos®. Sin embargo, a partir de mediados de los 80, el objetivo fue dar unaimagen
de una Barcelona revitalizada, moderna e innovadora, con la idea de poner Barcelona
en el mapay mostrar laimagen de una ciudad internacional gracias a tres procesos: la
dimension internacional de los eventos, la busqueda del reconocimiento internacional
y la presentacion de Barcelona como un modelo de ciudad®. Esto se basaba en dos pi-
lares: el propio emplazamiento de la ciudad y el reconocimiento internacional de sus
recursos. Asimismo, la concesion de la celebracion de los JJOO se convirtié en una
ocasion para concentrarinversiones, construiry modernizar infraestructuras, tanto de
inversion publica como privada, permitiendo asi que la ciudad se diera a conocer inter-
nacionalmente, al tiempo que se reforzo la cohesion social®.

La reconversion urbanistica siguié una estrategia basada en una seleccion de lugares:
zonas desfavorecidas, degradadas, equipamientos obsoletos, etc. La gran cantidad de
obras, los premios internacionales que se otorgaron al Modelo Barcelona, y las campanas
de promocioninterna, como Barcelona Posa't Guapa’(1986), sirvieron para que hubieraun
gran nivel de aceptacion ciudadana respecto a una transformacion urbanistica centrada
endos ejes: lamonumentalizacion de la periferiay el esponjamiento del centro historico®.
El primer eje pretendia dignificar espacios en barrios poco favorecidos urbanisticamen-
te, con la idea de fondo de que la renovacion urbanistica contribuiria a la regeneracion
del barrio en cuestion. Parallevar a cabo este objetivo se redisenaron espacios al tiempo
que se encargaron un gran numero de obras artisticas a artistas de renombre: cincuenta
y ocho intervenciones en distritos exteriores®. Solo una fue mural, y fue realizada como
parte de unaintervencion mas amplia en la Via Julia, llamada Als nous Catalans, en 1986.

Por otra parte, el esponjamiento del centro histérico buscaba renovar un barrio que,
llegados los 80, habia ido concentrando poblacion muy grande y con pocos recursos.

Albet i Mas, 18.

5. Naria Benach, “El centro historico de Barcelona bajo presion: flujos globales y derecho a la ciudad,” en Ciudad y diferencia. Género,
cotidianeidad y alternativas., eds. R. Tello y H. Quiroz. (Barcelona: Edicions Bellaterra, 2009), 4.
Benach, “La reinvencion de la ciudad en un contexto global mercantilizado,” 112.
Barcelona, Ponte Guapa

8. AlbetiMas,“La cultura en las estrategias de transformacion social urbanistica de las ciudades. Barcelona, del modelo al espectacu-
lo,”18.

9. Seexcluye el centro historico, al que podemos anadir las intervenciones vinculadas directamente con los JJOO de 1992, que, entre
esculturas, instalaciones y fuentes, suman 37 mas.
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Las politicas se orientaron a mejorar esta situacion en tres aspectos: mejorar las con-
diciones de lavivienda, crear nuevos espacios publicosy poner en valor su patrimonioy
atractivo cultural. Este tercer aspecto se concreto6 en diferentes proyectos artisticos,
entre los que destacd Configuraciones Urbanas, comisariado por Gloria Moure, con la
idea “de una parte, atraer artistas de vanguardiay, de otra, situar el conjunto alo largo
de la costa, empezando por el barrio de la Ribera y terminando en la Barceloneta ", al
tiempo que “reivindicaba la escultura definida como ambito de libertad sin fronteras™?.
Paralelamente al caso de los otros distritos, las intervenciones de Arte Publico en el
centro fueron elevadas: diecisiete obras entre 1979 y 1992 mas diez obras propias de la
Olimpiada Cultural del 1992. Ninguna de ellas fue un mural.

Entonces, ;qué papel tuvo el muralismo en esta etapa? Segun el Ayuntamiento de Bar-
celona, “el problema de la fealdad de las paredes medianeras no fue abordado seria-
mente hastalallegada de lacampana Barcelona, Posa't Guapa, en el que el Ayuntamien-
to decidio “consequir que una medianera pase desapercibida como la mejor manera
de integrarla en el paisaje de la ciudad”. Asi, “pide que se traten como fachadas y se
integren en el paisaje, mientras que se desaconsejan las soluciones que son hitos vi-
suales aislados o inconexos™“. Se podria deducir que el muralismo jamas se visualizo
como una posibilidad artistica, sino como una manera de resolver un problema prac-
tico de discontinuidad en el paisaje urbano. En ese momento se plantearon dos so-
luciones, que siguen realizandose en la actualidad: la primera fue la publicidad, que,
al tiempo que cubria la medianera, permitia recaudar impuestos para financiar otras
actuaciones; la segunda fue el fomento de actuaciones que simularan una fachada.
De esta forma se priorizé el uso mercantil del espacio publico en detrimento de un uso
artistico, y se busco laimagen de un espacio neutroy homogéneo, reflejo de otras ciu-
dades europeas’”, de forma que no se contemplo la posibilidad de usar las medianeras
como fuente de creacion de valor estético singular.

Ocho medianeras se transformaron entre 1986 y 1992, siete de ellas adjudicadas a ar-
quitectos, transformadas siguiendo el Plan de Colores del Ayuntamiento y procurando

10. Benach, “El centro historico de Barcelona bajo presion: flujos globales y derecho a la ciudad,” 6.

1. Jaume Fabré, y Josep Maria Huertas, “Configuracions Urbanes,” Cataleg d'Art Public de 'Ajuntament de Barcelona, consultado el 15 de
Mayo de 2020. https://w10.bcn.cat/APPS/gmocataleg_monum/CambialdiomaAc.do?idioma=ca&pagina=welcome

12. Fabréy Huertas, “Configuracions Urbanes”.

13. Fabréy Huertas

14. Elena Massons, “Les parets mitgeres,” Cataleg dArt Public de [Ajuntament de Barcelona, consultado el 15 de Mayo de 2020. https://
w10.ben.cat/APPS/gmocataleg-monum/CambialdiomaAc.do?idioma=ca&pagina=welcome

15.  Gabinet del Color, “Plans de Color,” Gabinet del Color, consultado el 18 de mayo de 2020. http://gabinetdelcolor.com/plans-del-color.html.
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integrar al maximo la medianera, llegando a hacer ventanas simuladas en algunos ca-
sos(Fig. 1). Por otra parte, la rehabilitacion de algunas de las medianeras se adjudicd a
empresas para recibir financiacion a cambio de permitir la publicidad. S6lo la mediane-
ra de la Plaza de la Hispanidad, adjudicada al grupo Cité de la Création'®, se realizé con
intencion artistica. Los 450 m? de muro se pintaron usando la técnica de trompe loeil
para simular unos balcones habitados por veintiséis personajes famosos (Fig. 2). Sin
embargo, podemos observar que la paleta de colores usaday la imagen realizada pre-
tenden simular también una nueva fachada, y por tanto pasar desapercibida en primera
instancia, para sorprender una vez nos detenemos con calma a mirar.

En paralelo a esta transformacion urbanistica impulsada por el Ayuntamiento, otro
fendmeno, el graffiti, comenzo a tener presencia en los muros de Barcelona. Este mo-
vimiento llegd a Barcelona a mediados de los 80 por influencia de la musicay las pe-
liculas americanas, y especialmente del documental Style Wars emitido por RTVE en
1988". La expansion del graffiti se produjo a través de grupos cerrados cuyo objetivo
era pintar sobre todo en el metro o sobre mobiliario urbano, de manera ilegal, orga-
nizados por zonas y formando algunas bandas, como Yeah!, Golden ASC o Mafia2. Las
piezas murales de mayor formato, que requerian mas tiempo, se reservaban para lu-
gares a los que la policia no podia acceder sin un permiso municipal, o bien se hacian
en zonas de la periferia a las que la palicia no solia ir. Sin embargo, en 1987, algunos
murales de Barcelona (los graffiteros Checho, Beatsky, Siko y Sam)ya aparecieron en
el libro Spraycan Art, importante recopilacion del graffiti europeo, signo de que estos
primeros murales tenian renombre en un circulo reducido y ajeno a las instituciones
y la ciudadania. La mayoria de incursiones se hacian en las instalaciones del metro, y
TMB lleg6 a ofrecer espacios para pintar'®, de forma que jovenes artistas pudieran dar
a conocer su obra. Asi, Golden pintd un muro de la estacion de Universidad, que resul-
to el primer muro en ser pintado de forma legal, y poco después se anadio una pared
de la estacion de Drassanes®.

16. Grupo de artistas de Lyon fundado en 1978 con la intencion romper con el arte como patrimonio de una minaria privilegiada y hacerlo
llegar a toda la poblacion a través del muralismo.

17. Aleix Gordo Hostau y Gustavo Lopez Lacalle, “BCN Rise&Fall,” 2013, documental, Th03m38s, consultado el 7 de octubre de 2021, ht-
tps://www.youtube.com/watch?v=6S-AKwulF3A

18. TV3, “Pintar i correr,” Actual, 1991, documental, 14mb8s, consultado el 20 de mayo de 2020, https://www.youtube.com/watch?v=ns-
2RxURK&kg .

19. Arantxa Berganzo, “Barcelonai lart urb, I'entesa possible,” Barcelona metrapolis, 10 de junio de 2017, consultado el 10 de octubre de
2021, https://www.barcelona.cat/bcnmetropolis/2007-2017/calaixera/reports/barcelona-i-lart-urba-lentesa-possible/
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Fig. 1. Mitgera Mitre-Tres Torres. Pepita Teixidor, 1987. Tres Torres 40, Barcelona
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Fig. 2. Els balcons de Barcelona.
Cité de la creation, 1992. Plaga
de la hispanitat, Barcelona

El caracter conciliador del Ayuntamiento lo llevd a ceder también una pared del pasaje
Jaén para pintar, donde se realiz6 el mural Safari Spray, disenado por FrankTrepax, uno
de los primeros en usar plantillas en Barcelona, y pintado en colaboracion con otros
companeros del graffiti(Fig. 3). En 1989 el Ayuntamiento nuevamente autorizd, en un
proceso récord de veinticuatro horas, que el artista Keith Haring pintara un muro de
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Fig. 3. Safary spray. Frank J
Trepax et al., 1987. Calle Jaén,
actualmente desaparecido.
Derecha: Antonio Lajusticia;
Izquierda arriba realizada por
Sendys; Izquierda abajo
realizada por Koa. Ambas
cedidas por Fran C. Ciscar
(http://benoldschaol.
blogspot.com/2009/02/
safari-spray.html)

cemento de la calle Salvador Sequi?®, en Ciutat Vella, el mural Todos Juntos Podemos
Parar EI SIDA?".

A diferencia de las propuestas directamente comisionadas por el Ayuntamiento, estos
dos muros se realizaron con una clara intencion artistica que estaba lejos de pretender
gue el muro quedara escondido. Y a pesar de ser proyectos autorizados por el Ayunta-
miento, fueron casos aislados que no formaron parte de una politica solida de gestion
del espacio publico. Prueba de ello es la conservacion actual de dichos murales, Todos
juntos podemos parar el SIDA era obra de un artista consagrado de renombre interna-
cional que murio poco después de la realizacion de este muro. La pieza, que abordaba
el SIDA en un momento de plena concienciacién con el tema, tomd entonces un gran
valory fue calcaday posteriormente realizada de nuevo y conservada, ya que el original

20. Localizacion escogida por el propio autor en una de las zonas mas afectadas por la drogadiccion de Barcelona

21. Estarapida autorizacion fue debida al hecho que la propuesta surgio de un encuentro casual del artista con Montse Guillén, propie-
taria de un restaurante en Nueva York, que le propuso intervenir en Barcelona. El artista aceptd hacer un mural desinteresadamente
con la condicion de escoger el lugar.
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se pintd en un muro afectado por el Plan Especial de Reforma Interior del Raval??. No
paso asi con el mural de Frank Trepax, también realizado en un edificio afectado por el
Plan General Metropolitano?y que, en cambio, no ha quedado documentado ni calcado.
Rehacer |la pieza de Haringy no la de Trepax nos muestra que laintencion de conserva-
cion por parte del consistorio ha estado influenciada, por una parte, por las posibilida-
des de internacionalizacién y de generacion de una imagen de ciudad comprometiday
modernay, por otra parte, por la capitalizacion que puede generar un mural firmado por
un artista cotizado, pues existe un predominio de lanocién de patrimonio como tesoro
econdmico, no social?.

1992-2004: El agotamiento del modelo Barcelona y el auge del arte urbano

Acabadas las Olimpiadas de 1992, la influencia de los sectores privados crecio progre-
sivamente y se dejaron de generar mecanismos de participacion ciudadana. A partir
del 2000 se incrementaron las piezas arquitectonicas singulares como la Torre Agbar
(2000-2005), y se disenaron barrios como Diagonal Mar, que rompian con la densidad
y las formas mas tradicionales de la ciudad para fomentar el crecimiento en vertical.
Ambos proyectos fueron el estandarte de una Barcelona especulativa, mas orientada
adarunaimagen internacional y a atraer turistas que a mejorar la vida cotidiana de los
ciudadanos?. En este contexto se comenzaron a producir, en el centro historico, cier-
tas situaciones paraddjicas, asi, algunas zonas como la Ribera entraron en un proceso
de gentrificacién y comenzaron a recibir inversiones, mientras que otras, como el Ra-
val, concentraron cada vez méas inmigrantes(llegando al 50% de la poblacion enlazona)
y sectores desfavorecidos, mostrando claros procesos de segregacion. La creciente
preocupacion entre los residentes y los ciudadanos los Ilevé a sentirse cada vez mas
desvinculados del proyecto Barcelona. Por otra parte, el turismo incremento la presion
sobre el centro historico, provocando problemas y molestias a los vecinos, al tiempo
que el territorio se vacio de significados para el ciudadano, convirtiéendose en objeto
de consumo?.

22. MACBA, "Todos juntos podemos parar el sida, 1989 (1996)(1998)(2014),” MACBA,consultado el 15 de septiembre de 2021, https://www.
macba.cat/es/arte-artistas/artistas/haring-keith/todos-juntos-podemos-parar-sida.

23. Ajuntament de Barcelona, “Info Barcelona,” consultado el 15 de septiembre de 2021, https://www.barcelona.cat/infobarcelona/es/
my-new-post-2773_40430.html.

24. Arantxa Berganzo, “El muralisme contemporani a la ciutat de Barcelona,” (trabajo final de méaster, UOC, 2020), 40.

25. Benach, “La reinvencion de la ciudad en un contexto global mercantilizado”, 109-122.

26. Benach, “El centro histarico de Barcelona bajo presion: flujos globales y derecho a la ciudad”, 7.
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Y apesar de que el Ayuntamiento no consiguio llevar a cabo politicas que resolvieran el
boom migratorioy la degradacién del centro historico, la creciente diversidad cultural
y la atraccion turistica fueron aprovechadas como imagen a proyectar hacia el exte-
rior. Asi, con el Forum de las Culturas como estandarte, un evento sin tradicion previa
y vacio de contenido, se divulgaron valores como la sostenibilidad, la paz o la diversi-
dad, mientras Barcelona centraba su renovacion enlaintervenciony recuperacion del
frente litoral, donde se coloco la mayoria de arte publico comisionado, sin demasiada
presencia, unavez mas, del muralismo. Se busco promover una imagen multiculturaly
de buena convivencia, de ciudad progresistay abierta en contraste con los discursos
de la Comunidad Autonomay el gobierno central de Espana?’, imagen que quedo pa-
tente en los pocos murales comisionados en este periodo. Ocho de las once mediane-
ras intervenidas en este periodo se situaron en el centro histérico, recurso facil para
cubrir paredes que habian quedado descubiertas durante el proceso de renovacion
del barrio. La tonica general siguio siendo la de esconder el muro a la vista de la ciu-
dadania, integrandolo en un espacio que buscaba la homogeneidad, asi que realizar
un mural era solo un medio para resolver un problema urbanistico y no un fin de valor
artistico propio. Un buen ejemplo es el Les Formigues, que integré de forma sutil un
caligrama de Joan Salvat Papasseit sobre un fondo monocromo de color admitido por
el Plan de Color, otro patron que, como veremos, tendra continuidad hasta nuestros
dias (Fig. 4).

Algunas propuestas presentaron un concepto de mural mas artistico, aungque no res-
pondian a un proyecto institucional orientado a potenciar la creaciony la integracion
de las artes murales en el espacio urbano, sino que fueron casos puntuales deriva-
dos de propuestas vecinales, poco arriesgados visualmente y sin demasiada impronta
urbana. En primer lugar, la medianera de la Plaza de las Ollas, del 1994, plaza que se
abrio a raiz del proyecto de esponjamiento del centro historico y en la que se realizd
un mural colaborativo llevado a cabo por un colectivo de artistas del barrio. En segun-
do lugar, el Mural dels Gats, realizado el 23 de abril de 1998 dentro de una propuesta
colaborativa entre artistas y vecinos. Aunque en aquel momento el mural se proyecto
como una intervencion efimera, se acabo¢ convirtiendo en permanente dada la inac-
cesibilidad de la obra, asi como el hecho de que la autoria corresponde a un conocido
ilustrador. Ahora bien, aunque laaccion en si puede recordar laespontaneidad del arte
urbano, el mural se corrigi¢ a posteriori para que, una vez mas, quedara integrado en
el Plan de Color.

27. AlbetiMas, “La cultura en las estrategias de transformacion social urbanistica de las ciudades. Barcelona, del modelo al espectaculo,” 15.
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Bien cerca, grupos de artistas de arte urbano actuaban de forma intensiva sobre los
muros del centro histdérico?®. Esto se debe a que, durante la década de los 90 y hasta el
ano 2005, Barcelona se establecio como una de las capitales europeas del graffitiy el
arte urbano desde el punto de vista artistico. Mientras que las sancionesy la persecu-
cién delarte urbano se iban haciendo masy mas duras en muchas ciudades del mundo,
en Barcelona se produjo un auge sin precedentes?? debido a factores como la aparicién
de latienda Montana Colors, que distribuia material de buena calidad y a un bajo precio,
el caracter abierto y receptivo de la ciudad y de los artistas que pintabany, sobre todo,
la laxitud de la normativa. EI Ayuntamiento solo limpiaba lo mas molesto, se indulta-
ban muchos murales, y las sanciones eran minimas. A menudo los artistas no salian
corriendo si venia la policia, sino que hablaban con ellos, y en zonas degradadas del
centro historico que habian quedado fuera de los proyectos de mejora, nadie llamaba a
la policiay los animaban a pintar porque “daban color al barrio™®. En un mundo cada vez
mas globalizado, la noticia de este oasis de libertad se extendio rapidamente y propicio
la venida de escritores de graffitiy artistas urbanos de todo el mundo, que encontro en
Barcelona el espacio idéneo para pintar con tranquilidad. A principios de siglo se insta-
laron en Barcelona artistas como Miss Van o Jorge Rodriguez Gerada, e incluso artistas
como Banksy hicieron parada en la ciudad condal®’. Las consecuencias fueron un in-
cremento sin precedentes de las paredes pintadas, de la diversidad de intervenciones
artisticas y de la rotacion de estas obras. Esta situacidn es recordada por los artistas
COmMo una época dorada de expresion libre en el espacio urbano, de participaciony de
didlogo artistico con los ciudadanos, que permitié a los artistas urbanos experimentar
con todo tipo de propuestas, técnicasy estilos.

No obstante, aunque podamos pensar que esta actividad debia haber encajado con
la imagen de diversidad e integracion que pretendia dar Barcelona en los anos pre-
vios al Férum de las Culturas, el aumento constante de graffitisy murales en la ciudad
desemboco en las primeras muestras de rechazo por parte de la ciudadania. Si bien
surgieron iniciativas culturales orientadas a promover el arte urbano, el publico ge-

neral no las acogio®?. Paradojicamente, las instituciones y parte de la opinion publica

28. Zosen, entrevista telefonica de Arantxa Berganzo, 18 de mayo de 2020.

29. Justin Donlon, “Las Calles Hablan,” 2013, documental, 55m44s, consultado el 5 de mayo de 2020, https://www.youtube.com/watch?-
v=z0HX6Z3Avbk

30. Zosen, entrevista.

31. Zosen

32. Por ejemplo, en 2002 se realizan las Primeras Jornadas Internacionales de Artes Urbanas en la Calle, organizadas por el CCCB. En
el 2003, en el marco de la Maratdn de Arte del Mercat de les Flors, se organiza el evento CamelArte, que retne en el Pueblo Espaniol
a varios artistas del graffiti que pintan bajo la mirada del publico asistente. Ninguna de estas iniciativas, sin embargo, consigue
generar un impacto significativo y de continuidad.
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Fig. 4. Les formigues Jose Manuel Pinillo, 2004. Passeig del Born Barcelona
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empezaron a ver la gran actividad extraoficial como una amenaza a la imagen que
queria dar la ciudad y a la atraccion de turistas e inversiones. Articulos en los peri6-
dicos asociaban la pertenencia de estas manifestaciones artisticas, intrinsecamente
efimerasy cambiantes, ala multiple y heterogénea cultura postmoderna, caracteriza-
da por la inmediatez, el conocimiento nomada y fragmentado, y la fusion del artey la
vida cotidiana, en la que la ciudad es el centro cultural®®. Sin embargo, defendian los
murales realizados en paredes viejas y abandonadas, mientras condenaban aquellos
hechos en paredes cuidadas y limpias. Por o tanto, el arte urbano se aceptaba, pero
mientras no interfiriera en el proyecto de ciudad®. El rechazo hacia las propuestas
de arte urbano fue incrementando progresivamente, consecuencia del total desco-
nocimiento de la escena artistica, de la falta de requlacion y de cierta saturacion de la
ciudad. Algunas asociaciones de vecinos comenzaron a luchar contra estas acciones
argumentando que eran signo de dejadez y generadores de temor e inestabilidad, y Ia
prensa mas conservadora aprovecho la ocasion para apoyar este rechazo, criticando
y presionando al Ayuntamiento de Barcelona, acusandolo de no aclarar porque las pin-
tadasy los graffiti estaban volviendo a “cangrenar las paredes de la ciudad”*® sin hacer
nada para evitarlo.

Ademas, los murales gue proponian los artistas urbanos solian tener estéticas
opuestas ala pulcritud propia del Plan de Color de Barcelona. Mientras oficialmente
el Ayuntamiento ofrecia una imagen de diversidad e integracion, no aposté fuer-
temente en ningun momento por la teoria de la integracidn de las artes, ante una
presion cada vez mas intensa de los sectores conservadores. No hubo cambios de
estrategia, ni cambios en la legislacion ni formas de integrar el fendmeno del arte
urbano enlos muros. El espacio urbano estaba incompleto y fracturado, gestionado
porun Ayuntamiento que, jugando a dos bandas, pretendia dar imagen de diversidad
y tolerancia a la vez que sélo invertia en las zonas nuevas que podrian atraer capital
internacional. EI muralismo urbano fue el elemento de caos que se colo entre las
grietas de la unidad que buscaban las instituciones, y justamente estos fenomenos
impredecibles fueron los que provocaron cambios y nuevas estructuras de relacion,
reconfigurando el espacio publico®®.

33. Berganzo, “Barcelona i lart urba, I'entesa possible”.

34. Jose Maria Casasus, "Buenos graffiti,” La Vanguardia, 30 de agosto de 1993, consultado el 20 de enero de 2017, http://hemeroteca.
lavanguardia.com/edition.html?bd=30&bm=08&by=1993&x=60&y=11&page=1

3b. Xavier Sala i Martin, "Higiene Democratica,” La Vanguardia, 17 de mayo de 2003, consultado el 10 de octubre de 2021, http://hemero-
teca.lavanguardia.com/preview/2003/05/17/pagina-33/34008835/pdf.html

36. Berganzo, "El muralisme contemporani a la ciutat de Barcelona,” 55-56.
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2004-2020: La Barcelona del civismo Yy la incerteza del arte urbano

Pasado el Forum de las Culturas no hubo grandes cambios en las estrategias de Barce-
lona al respecto del espacio publico. La presion turistica y migratoria siguio creciendo
en el centro historicoy se incremento la presion del mercado inmobiliario, dando lugar
a una situacion en que coexistian la gentrificacion, la segregacion social y la turistifi-
cacion, y que derivo en la progresiva pérdida de contenido simbadlico de los espaciosy
la consiguiente falta de identificacion de los ciudadanos®.

Sin otro gran acontecimiento que justificara una gran transformacion urbanistica, Bar-
celona siguid necesitando las inversiones y el turismo, asi que se centrd en organizar
eventos internacionales de gran alcance®® para mantener una imagen de ciudad inno-
vadora y joven a nivel internacional, pero a nivel interno la ciudad entro en un estado
critico, pues Barcelona opt6 por apoyar lo que favorecia la economia de mercado, de
forma que no se consolido la identidad y la participacion de la ciudadania. Respecto
al espacio publico, se entendia que todo lo que no encajaba tenia que ser apartado,
sancionado o invisibilizado. Asi, después de una intensa campana contra el incivismo
liderada en verano de 2005 por el diario La Vanguardia, el Ayuntamiento propuso una
nueva y controvertida ordenanza® que obligaba a los ciudadanos a homogeneizar sus
comportamientos mediante la estrategia de regular y sancionar, pero no de integrar
a traves de acciones comunitarias aquellas acciones que se consideraban incivicas
desde el consistorio®’. Asi se intentaban ocultar los dilemas con diferentes colectivos
(jévenes, inmigrantes, grupos en riesgo de exclusion social, etc.), mientras la ciudad
vendia el espacio publico a empresas y turismo.

Y, si bien se podian hacer murales artisticos con permiso del Ayuntamiento, las autori-
zaciones se redujeron al minimo, se incremento el proceso burocratico y aumentaron
desmesuradamente las multas hacialas acciones ilegales”. En consecuencia, se redu-
joelnumeroy la diversidad de las propuestas murales con origen en el arte urbano, ya
que los artistas se veian obligados a invertir tiempo y recursos presentando proyectos,

37. Benach, “El centro historico de Barcelona bajo presion: flujos globales y derecho a la ciudad,” 1-2.

38. Mobile World Congress (2006), Sénar{2004), Primavera Sound, etc.

39. Ordenancga de mesures per fomentar i garantir la convivéncia ciutadana, BOPB n20, de 24 de enero de 2006, consultado el 27 de
abril de 2017, http://cido.diba.cat/normativa_local/175011/ordenanca-de-mesures-per-fomentar-i-garantir-la-convivencia-ciutada-
na-a-lespai-public-ajuntament-de-barcelona.

40. Jordi Qriola, “Barcelona 2006. L'any del civisme,” 2007, documental, 30m17s, consultado el 20 de mayo de 2020, https://www.youtu-
be.com/watch?v=jjL_91k8wGM

4. Zosen, entrevista.
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y se produjo una pérdida total de libertad expresiva, pues el Ayuntamiento paso a ser el
filtro que decidia si una obra era digna de ser realizada o no, incluso si se trataba de una
propiedad privada en la que el propietario ya habia pactado el proyecto con el artista.

Enelmismo ano se publicd unanueva ordenanza destinadaareqgular el aspecto del paisa-
jeylos colores con el que se podian tratar las fachadas, que se redujeron a grises, beiges
y marrones®. Asi, mientras, se autorizaban grandes carteles publicitarios en edificios en
proceso de rehabilitacion, proliferaron las vallas publicitarias en la calle y la colocacion
de anuncios en los autobuses, y se realizaban intervenciones en medianeras a partir de
concursos organizados por el FAD*, con el apoyo del Ayuntamiento y otras entidades de
caracter privado“* que se arrogaron la promocion de la participacion popular en el diseno
de rincones de la ciudad en estado precario® mientras los murales no autorizados eran
perseqguidos y sancionados. Se traslada asi la idea de que quiéen pudiera pagar las tasas
para tener una zona en un espacio publico lo podia modificar, pero no existia la posibili-
dad de pintar libremente, sin animo de lucro y con fines no mercantiles sino artisticos.

Y aunque los planes estrategicos de cultura publicitaron la necesidad de abordar “la
libertad de los individuos y las comunidades para expresarse (...) la preservacion del
espacio publico como lugar de encuentro, dialogo e intercambio™®, las ordenanzas blo-
quearon lalibertad de expresiony, por tanto, el dialogo visual entre arte urbanoy espec-
tador en el espacio publico se volvio casi imposible. Se borraron una gran cantidad de
murales”, a la busqueda de la uniformizacién bajo la idea de la defensa del patrimonio
historico y de la proteccion del espacio publico, que, por otro lado, se cedio facilmente
al ambito publicitario, a traves del cual el Ayuntamiento recaudaba mucho mas. Asi, el
Ayuntamiento aprovecho la ocasion para legitimar un modelo de espacio urbano que,
como indica Manuel Delgado, promovia una imagen de convivencia que interesaba alas
clases dominantes, y eliminaba cualquier otra forma de apropiacion del espacio urbano
mediante la descalificaciény convenciendo a los ciudadanos de su neutralidad“®,

42. Ordenanga municipal dels usos del paisatge urba de la ciutat de Barcelona, BOPB, n®bb de 5 de marzo de 2009, consultado el 25 de
abril de 2017, http://cido.diba.cat/normativa_local/2828/ordenanca-dels-usos-del-paisatge-urba-de-la-ciutat-de-barcelona.

43. FAD: Foment de les Arts i del Disseny

44, Rincones Publicos fue organizado por el FAD con el apoyo de El Periodico, la empresa privada SAPIC, y el Departamento de Urbanis-
mo del Ayuntamiento de Barcelona

45. Ordenanga municipal dels usos del paisatge urba de la ciutat de Barcelona.

46. Ordenanga municipal dels usos del paisatge urba de la ciutat de Barcelona.

47. Gordo Hostau y Lopez Lacalle, "BCN Rise&Fall”

48. Manuel Delgado y Daniel Malet, “El espacio publico como ideologia” (comunicacion, Jornadas Marx siglo XXI, Universidad de la Rioja,
Logrofio, diciembre de 2007).
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Aun asi, también las actuaciones institucionales en el espacio publico experimentaron
un fuerte descenso a partir del 2005, de forma que hasta 2011 s6lo se transformaron
cuatro medianeras (Fig. 5) que continuaban con el patron de etapas anteriores, com-
partiendo la homogeneizacion del espacio, la sobriedad en los colores y el uso de la
visualizacion del lenguaje poético como recurso.

Sinembargo, lasituacion de tolerancia cero impuesta por el Ayuntamiento provoco que
a partirdel 2007 comenzaran a surgir asociaciones de artistas y proyectos de creacion

Fig. 5. Art Poética i Poema Visual. Joan Manuel Clavillé, Cristina Trius i Isaac Hita. 2007. Valencia 260_252.Barcelona
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que buscaran vias para poner de manifiesto laimportancia artistica de estas actuacio-
nes, vinculandolas a ladimension cultural, social y de conservacion del espacio urbano.
Asi, entre un sector de los artistas que queria sequir siendo activo surgio la necesidad
de asociarse para realizar proyectos comunes y tomar fuerza en las negociaciones con
las instituciones para obtener espacios legales donde pintar. Enjunio del 2007 se cele-
bro el primer Difusor Stencil Meeting*®, organizado por el colectivo de artistas Difusor,
que trajo a Barcelona un centenar de artistas internacionales que pintaban con stencil,
interviniendo siete muros para reivindicar el uso de espacios abandonados y degrada-
dos. Ya desde este inicio los muros intervenidos fueron mayoritariamente muros peri-
metrales de espacio publico, a los que se podia acceder sin necesidad de maquinaria
especial. Uno de los muros quedo posteriormente cedido al colectivo, dando lugar a la
Galeria Abierta, espacio en el que se podia pintar libremente y que se convirtio, durante
tres anos, en la primera zona para pintar legal y abierta a todos, aungue esta absoluta
democratizacion del espacio no convencid a todos los artistas y durd poco, pues en
2010 el muro fue reconvertido en unavalla, y el espacio pictérico desaparecio®.

También, algunas instituciones comenzaron a ensayar con las posibilidades del mu-
ralismo: en 2009 el CCCB®' incluyé un mural realizado por Blu en el marco del festi-
val cultural Influencers®?; la Fundacion Mird organizo, en 2010, la exposicion temporal
Murales, dedicada a las diferentes expresiones murales, defendiendo la idea de “la vi-
genciay constante renovacion de un formato que ha acompanado la creacion humana
desde tiempos inmemoriales™. Sin embargo, estas iniciativas no derivaron en un in-
terés creciente del Ayuntamiento por el muralismo ni por su aplicacion en los muros
de la ciudad, en un momento en el que se estaba produciendo un cambio a gran escala
respecto al impactoy la consideracion del muralismo con origen en el arte urbano, que
estaba siendo aprovechado por muchas ciudades para, justamente, crear una imagen
de marcay generar un efecto llamada del turismo, como en el caso del Winwood Arts
District de Miami **; o bien para revitalizar barrios degradados y revalorizar el espacio
publico, como es el caso del proyecto GAU (Galeria de Arte Urbana)de Lisboa®™, iniciado
en 2008, o el Mural Arts Philadelphia, ya activo desde mediados de los 80%°.

49. Difusor, “Difusor Stencil Meeting,” consultado el 20 de mayo de 2017, http://difusor2007.difusor.org.

50. Difusor

51. Centro de Cultura Contemporanea de Barcelona

52. CCCB, "The influencers,” CCCB, consultado el 1de junio de 2020, https://www.cccb.org/es/proyectos/ficha/the-influencers/40706.

3. Fundacio Mird, "Murals,” Fundacio Mird, consultado el 1de junio de 2020, https://www.fmirobcn.org/ca/exposicions/1955/murals.

b4. Winwood Arts District, “Winwood Arts District,” consultado el 21 de mayo de 2020, http://www.wynwoodmiami.com/about.php.

bb. Martin del Barrio, Javier, “Lisboa, museo de arte urbano,” El Pais, 19 de diciembre de 2014, consultado el 10 de octubre de 2021, ht-
tps://elpais.com/elpais/2014/12/16/eps/1418755203_259187.html

56. Mural Arts Philadelphia, "Mural Arts Philadelphia,” consultado el 21 de mayo de 2020, https://www.muralarts.org/.
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Nuevas iniciativas (2010-2020)

En esta ultima década solo se han realizado ocho murales institucionales, la mayoria
financiados mediante las compensaciones econdémicas que aportan las empresas para
cubrir con lonas publicitarias las obras de restauracion de edificios® y sin relacion con
el arte urbano. Los muros institucionales continuan con las pautas ya presentes desde
los 80: integracion en el paisaje urbano(en forma de jardin vertical o de unificacion con
la arquitectura), publicidad y poesia visual. A ello también se han incorporado murales
vinculados a la memoria histérica realizados de forma participativa, como el fotomon-
taje ceramico EIl mundo nace en cada beso, realizado por Joan Fontcuberta en memoria
del Tricentenario de 1714 (Fig. 6).

Mientras en el resto del mundo los muros convertidos en soportes artisticos a gran es-
cala no han parado de aparecer, Barcelona ha sequido obviando las posibilidades que
los murales podian tener para lograr justamente los objetivos que la ciudad se habia
planteado. Asi, en la ultima década, han ido apareciendo propuestas siempre impulsa-
das por organizaciones e iniciativas surgidas desde abajo y, por tanto, bastante inde-
pendientes, que hanlogrado acercar al publico de la ciudad al mundo de los murales sin
convertirlos en instrumentos del podery el mercado. Podemos determinar tres clases
de propuestas que, si bien se producen en otros lugares, han tenido en Barcelona un
caracter propio: festivales, gestion de muros que pueden pintar libremente y un espa-
cio dedicado integramente a este tipo de expresion artistica.

Dentro de los festivales, es necesario destacar el Open Walls Conference, celebrado en
cuatro ocasiones entre 2011y 2016, combinando el trabajo de artistas con un programa
de conferencias y mesas redondas que permitian reflexionar sobre el presente y el fu-
turo del arte urbano. Dedicado a “fomentar la visibilizacion y articulacion de proyectos
que operan en el espacio publico como base creativa™®, y con el apoyo del CCCB desde
el 2074, uno de los objetivos de la propuesta ha girado siempre en torno al muralismo,
como indican en la memoria del OWC 2011:

Uno de los pilares de la propuesta de OpenWalls Conference es la produccion de murales, algunos de
gran formato, en los que una seleccion de 13 artistas urbanos internacionales desarrollaron su obra en
colectivo, fusionando estilos y técnica, y visibilizando la variedad de formas creativas del nuevo mura-

57. Ajuntament de Barcelona, “Cataleg Art Public,” consultado el 20 de septiembre de 2020 http://w10.bcn.cat/APPS/gmocataleg_mo-
num/CambialdiomaAc.do?idioma=ca&pagina=welcome.

8. Difusor, “Open Walls Conference,” (memoria, Festival OpenWalls, Barcelona, 20-22 de octubre de 2011), consultado el 20 de enera de
2017, http://conference20M.openwalls.info/es/
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lismo. Mostrando la produccion en directo de obra artistica de calidad pretendiamos acercar el arte al
publico alavez que establecerlas condiciones para que, enun futuro, se pueda intervenir nuevamente
sobre los muros ya intervenidos, contribuyendo asi a normalizar esta modalidad de arte publico entre
laadministracion y otras entidades®.

En las cuatro ocasiones el comisariado de las obras ha corrido a cargo del colectivo
Difusor, y se ha financiado gracias a las aportaciones de la Generalidad de Catalunay
de laempresa Montana Colors. El Ayuntamiento sélo ha autorizado los muros a pintary
a veces ha aportado una financiacién muy testimonial®. Los murales realizados no se
han considerado permanentes, provocando asi un espacio visual vivo y dinamico, y en
varios casos se ha trabajado con la participacion ciudadana, enlinea con el New Genre
Public Art. Un ejemplo de ello es Panorama, de Jorge Rodriguez Gerada, realizado so-
bre el lateral del Centro Civico de Sant Marti, que es un rostro creado a partir de lacom-
posicién de fotografias de usuarias del centro civico (Fig. 7), y los murales de Pastel y
Alexis Diaz abordaron tematicas consensuadas con la Asociacion de Vecinos de Ciutat
Meridiana.

Otros festivales han sido el FemGraff, organizado por el espacio joven Bocanord y de-
dicado a las mujeres del mundo del graffiti y el arte urbano, y que se ha celebrado en
varias ocasiones hasta el 2016, dando como resultado murales de dimensiones mas re-
ducidas, buscando asi la cercania con el ciudadano; tambien el Festival US Barcelona,
organizado por Rebobinart y que durante 4 anos ha celebrado en zonas en “‘desuso de-
bido a cambios urbanisticos y que han perdido su funcion social™', con la idea de fondo
de revalorizar el espacio para la ciudadania.

Varios factores han diferenciado estos festivales de otros muchos que se hanido rea-
lizando en varias ciudades del mundo: en primer lugar, la poca presencia de las institu-
ciones, de forma que los artistas no han tenido limitaciones en su accion, y por lo tanto
cada uno ha desarrollado su propuesta diferenciada, asi generando una enriquecedo-
ra variedad de estilos: desde la pincelada expresiva de Gonzalo Borondo a la columna
neoclasica de Escif, que dialoga irénicamente con la proxima Torre Agbar (Fig. 8), esté-
tica pop que nos recuerda desde los lienzos de Lichtenstein hasta los retratos de Btoy
y Uriginal o las siluetas en negro de SAM3, la ciudad se ha ido enriqueciendo con mura-
les que han roto con la monotonia constructiva a la vez que han mejorado medianeras

59. Difusor
60. Xavier Ballaz, entrevista telefonica de Arantxa Berganzo, 15 de mayo de 2020.
B61. Marc Garcia, entrevista telefonica de Arantxa Berganzo, 11 de enero de 2017.
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Fig. 6. El mon neix a cada besada. Joan
Fontcuberta. 2014 Placa Isidre Nonell
Barcelona. A la derecha, detalle
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Fig. 7. Panorama, Jorge Rodriguez Gerada. 2015. Rambla Guipuzcoa, Barcelona
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Fig. 8. Pilila. Escif. 2014, Carrer Marroc cantonada, Carrer Espronceda, Barcelona (® Martina Figuera)
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que han quedado a la vista por el derribo de los edificios en barrios alejados de los
circuitos turisticos y de los ejes de gentrificacion de la ciudad. En segundo lugar, estos
festivales no sélo se han orientado al muralismo, sino que han propuesto combinar las
intervenciones murales con talleres, actividades infantiles o rutas por el arte urbano de
Barcelona, lo cual ha permitido acercar estas propuestas al ciudadano lejos de buscar
la rentabilidad turistica. Finalmente, el hecho de actuar en zonas en desuso ha tenido
como consecuencia la condicion efimera de estos murales, gue no se han planteado
para ser permanentes e imponerse sobre el ciudadano. Salvo algunas excepciones, no
se hanrealizado murales monumentales lo cual ha evitado la saturacion de la ciudad de
murales de grandes dimensiones, que, como indica Abarca, se convierten en un “ins-
trumento mas para ejercer control sobre un entorno y su poblacion™?.

Otra propuesta que se ha activado desde 2011 son las redes de muros. Tanto Wallspot.
org como OpenWalls.info gestionan muros cedidos por el ayuntamiento en los que se
puede pintar de forma legal. Estas redes causan cierta controversia, pues se plantean
como un espacio legal para pintar libremente pero previa reserva, idea que se aleja de
la espontaneidad propia del arte urbano para integrarse en un sistema controlado que,
en principio, no regula lo que se pinta sino solo el uso del espacio: “existe una pared
democratizada pero también domesticada™:. A pesar del sistema de reservas, no se
puede controlar que alguien acceda y pinte sin autorizacion. En consecuencia, a me-
nudo los murales tienen una duracion muy cortay, por tanto, algunos artistas no quie-
renir a pintar, ya que realizar un mural es una inversion para el propio artista. Por otra
parte, si bien la pretension es democratizar el espacio, el hecho de que todos puedan
acceder a pintar hace que a menudo se convierta en un lugar que sirve para pintary
hacerse una fotografia, por lo que se frivoliza la idea del mural y el trasfondo que puede
tener, asicomo laideatedrica de que una obra publica debe dialogar con la comunidad,
permitir que esta se identifigue y cree nuevos significados, tarea que se convierte en
dificil en un espacio que cambia diariamente y cuyos murales se realizan para hacerse
autopublicidad.

Sin embargo, a pesar de estos inconvenientes, estos muros suelen ser muros peque-
Nos que cierran perimetralmente espacios en desuso 0 bien que estan colocados ex-
presamente para ser pintados. Esto provoca que los artistas que pintan sean mayori-
tariamente locales y que se genere un dialogo con el ciudadano y con otros artistas,

62. Abarca, “Del arte urbano a los murales, ;qué hemas perdido?”.
63. Zosen, entrevista.
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creando asi obras vivas y no destinadas a perdurar. Esto ha generado también la po-
sibilidad de acciones conjuntas por parte de artistas para reivindicar o defender sus
ideas. Por ejemplo, enjunio del 2020, 15 artistas pintaron los muros de Tres Xemeneies
solidarizandose con el movimiento Black Lives Matter® y en Febrero de 2021, a raiz de
la entrada en prision del rapero Pablo Hasel, se realizd otro encuentro de artistas para
pintar los mismos muros y expresar su rechazo a la monarquia y a las decisiones del
gobierno espanol a través del arte mural®. Acciones como estas hacen posible que el
muralismo se convierta en una herramienta de expresion popular y libre por varias ra-
zones: en primer lugar, porque en un solo dia se produce una alta concentracion de
artistas en un mismo lugar y a pie de calle, lo cual permite que los ciudadanos entren
en contacto directamente con los muralistas; en sequndo lugar, porgue los artistas
actuan libremente, aungue sus murales se borren al cabo de unos dias; en tercer lugar,
porgue la inmediatez de los eventos trae a pintar artistas locales, conectados con la
vida de la ciudad y con las preocupaciones de la gente, a diferencia de los murales mo-
numentales que se distancian y buscan temas neutrales y apoliticos.

Finalmente, a partir de 2019 se ha consolidado otra propuesta: B-Murals, impulsada
por Xavier Ballaz y Ana Manaia en el marco de la Nau Bostik, que combina una galeria
de murales al aire libre con exposiciones, talleres, residencias de artistas, proyectos
participativos y talleres educativos. Este proyecto ha permitido que se desarrolle con
regularidad un muralismo comisionado que convierte las paredes del recinto industrial
de la Nau Bostik en una exposicion de murales al aire libre en constante renovacion,
que puede ser revisitada por publico y que muestra a la ciudadania las amplisimas po-
sibilidades del muralismo e intenta mostrar laobra de artistas locales e internacionales
(Fig. 10). Aunque esto puede llevar a pensar en un muralismo mas permanente, el pro-
yecto tiene ciertas caracteristicas que abren también nuevas perspectivas: en primer
lugar, el proyecto se encuentra en un recinto industrial autogestionado de un barrio
semiperiférico, manteniéndose asi a cierta distancia del control de las instituciones;
en segundo lugar, el proyecto no se limita a pintar los murales, sino que lo combina con
residencias artisticas, que permiten que el artista pueda activar proyectos de partici-
pacion social, y con proyectos educativos y culturales dirigidos a la ciudadania.

B4. Betevé, "Art urba negre als murs de les Tres Xemeneies en suport al moviment Black Lives Matter”, Betevé, 5 de mayo de 2020, con-
sultado el 27 de mayo de 2021, https://beteve.cat/societat/art-urba-tres-xemeneies-contra-racisme/.

B5. Verdnica Mur, “Asi son los murales mas provocativos de las Tres Xemeneies”, Metropoli Abierta, 22 de febrero de 2021, consultado
el 05 de mayo de 2021, https://www.metropoliabierta.com/el-pulso-de-la-ciudad/fotogaleria-murales-provocativos-tres-xeme-
neies_36696_102.html.
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Figs. 10a, 10b y 10c. NauBostik. Calle Ferran Turné, Barcelona
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Conclusiones

El Ayuntamiento de Barcelona no ha publicitado por ningun medio una estrategia de
gestion clara en relacion al muralismo. Las soluciones para las medianeras no han sido
consideradas como obras potencialmente artisticas, sino que se han ejecutado desde
un punto de vista mas cercano al urbanismoy la arquitectura, buscando la homogenei-
zacion del espacio publico, de forma que las muestras de murales realizados desde un
punto de vista artistico o de trabajo colaborativo han sido siempre minoritarias.

Y si bien homogeneizar bajo capas uniformes de gris y beige nos lleva a una imagen
de marca inspirada en ciudades nordicas, el mismo poder institucional, hegemonico
y dominante ha llegado tambiéen, en muchas ciudades, a abusar de los murales para
transmitir unaimagen que mezclalaidea de ciudad de vanguardia con la aceptacion de
fenomenos “alternativos” cuya omnipresencia deja mas sospechas que certezas. Taly
como explica Harvey, “esto puede llevar a las ciudades a caer en la paradoja de homo-
geneizar, mercantilizar el espacio y disneyficarse®™ bajo otra imagen distinta cuando
su objetivo era la diferenciacion™’. Sin embargo, esto sucede so6lo cuando las institu-
ciones pasan a controlar los procesos, promoviendo el tipo de murales a gran escala
que tan acertadamente analiza Javier Abarca. Si s6lo se aprovecha el muralismo para
generar un efecto llamada del turismo, contribuir a la gentrificacién y aumentar la visi-
bilidad de la ciudad hacia el exterior, se pierden las multiples ventajas que éste puede
generar: dialogo e interaccion social, recuperacion de patrimonio, revalorizacion de
espacios degradados, democratizacion del arte y traslado de este fuera de los museos,
porque, alfiny al cabo, no se trata de uniformizar ni tematizar la ciudad, sino de generar
patrimonio interesante, dialogante y conectado con la ciudadania.

Pero, quizas, existe una brecha entre el muralismo monumental institucionalizado y
el arte urbano intimo, independiente, humano. El desinteres de las instituciones por
el muralismo en Barcelona ha derivado en una falta de institucionalizacion y de politi-
zacion. Por lo tanto, no ha contribuido a la gentrificacion de barrios o territoriosy, sin
quererlo, ha permitido que se desarrollen propuestas desde abajo, mucho mas dina-
micas, vivas, locales y vinculadas a la ciudadania. Se ha desarrollado un muralismo a
peguena escala en zonas periféricas de la ciudad o en paredes destinadas a derrum-
barse o cubrirse, de forma que sélo contadas veces hallevado a la realizacion de muros

66. Esdecir, convertirse en una especie de “parque tematico” completamente desconectado de la identidad local propia.
67. David Harvey, "El arte de la renta: la globalizacion y la mercantilizacion de la cultura,” en Capital financiero, propiedad immobiliaria y
cultura, eds. David Harvey y N. Smith, (Barcelona: MACBA-UAB, 2005), 29-54.
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gigantesy permanentes, y muchos de estos murales se encuentran ya borrados o bien
con otros graffitis encima. Todo ello ha mantenido la actividad muralista con origen en
el arte urbano mucho mas libre y popular, y con opciones a convertirse también en una
herramienta valida para revalorizar la ciudad desde una vision interior, hacia el ciuda-
dano, en contacto directo con su dia a dia. Es este movimiento introspectivo, desde los
artistasy lasiniciativas individuales o comunitarias, se han invadido las grietas incom-
pletas del espacio urbano y se ha propiciado un dialogo dificil e inacabado, que contie-
ne un gran potencial critico, enriquecedor, desde otra perspectiva, del espacio publico.

SiGideion, Leger & Sert instaban, a mediados del siglo XX, a la colaboracion integrada
y al reconocimiento, por parte de las instituciones, de las fuerzas creativas capaces
de crear obras que formaran “una verdadera expresién de nuestra época™, llegados a
2021, esta llamada se mantiene viva en cuanto al muralismo publico urbano contempo-
raneo latente en la ciudad de Barcelona.
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Resumen

Resulta interesante examinar la praxis politica de los gobernantes
de la Ciudad de México que destinan millonarios recursos del erario
al financiamiento de obras escultdricas que, a pesar de carecer de
cualidades artisticas, emplazan en el espacio publico. De ahi que, en la
gestion y administracion de la estética urbana, los gobernantes adopten
una praxis autoritaria, cuando imponen el consumo visual de productos
escultoricos sin el consenso de la ciudadania, el debido proceso de
licitacion y el dictamen colegiado de los especialistas (urbanistas,
historiadores, criticos de arte, artistas). En esta perspectiva, se exponen
casos representativos del problema cultural en torno al autoritarismo
estético gubernamental, a través de la escultura publica, considerando la
evaluacion de la critica de arte y opinion de especialistas culturales.

Abstract

An interesting aspect to examine is the political praxis of Mexico City
authorities, who allocate millions in public funds to subsidize sculptural
works that, despite lacking artistic qualities, are placed in the public
space. Hence, inthe management and administration of urban aesthetics,
the authorities adopt an authoritarian praxis when they impose the
visual consumption of sculptural products without the consensus of the
citizens, the due bidding process and the collegiate opinion of specialists
(urban planners, historians, art critics, artists). In this perspective,
representative cases of the cultural problems of governmental aesthetic
authoritarianism through public sculpture are presented, considering the
evaluation of art critics and the opinion of cultural specialists.
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Introduccion

En la Ciudad de México se manifiestan casos de escultura publica que irrita, indigna
y merece la satira ciudadana, ademas de la reprobacion de la critica de arte y de la
opinion cultural. Su emplazamiento en el espacio urbano obedece al criterio personal
y voluntad politica de los gobernantes citadinos, que destinan millonarios recursos
del erario al patrocinio de fallidas esculturas, sin contar con el respaldo del consenso
ciudadano y el dictamen de los especialistas en arte publico. Desafortunadamente, la
carencia de una pertinente legislacion que requle la adquisicion, la tasacion, la ponde-
racion estéticay el emplazamiento de la escultura publica, permite que los agentes qu-
bernamentales encuentren un margen de accion sin restricciones y adopten la praxis
autoritaria en la gestion y administracion de la estética urbana. Como advierte Miguel
Angel Ledezma Campos, artista y docente de la Universidad Auténoma del Estado de
Hidalgo, la escultura publica es resultado de una imposicion gubernamental: “Muchos
de los monumentos colocados en plazas publicas, sea de motivos historicos o artisti-
cos, dijo, ni siquiera tienen valores esteticos o reflexivos, pero son adquiridos por los
funcionarios publicosy politicos parajustificar gastos, y acaban siendo una imposicion
alacomunidad receptora”.

En la mayoria de los casos, la escultura urbana no esta sometida al debido proceso
de licitacion con el dictamen colegiado de los especialistas (urbanistas, historiadores,
criticos de arte, artistas)y el consenso ciudadano. De ahi el cuestionamiento de la es-
pecialista cultural, Magali Tercero: “;No merecen los habitantes que sus autoridades
hagan concursos de licitacion para que varios artistas participeny quede el mejor?(...).
Los impuestos ciudadanos invertidos en este complot de ocupacion escultorica, por
ironizar un poco, deben ser altisimos. El escultor y los gobernantes han llenado el pais
de piezas vacias de sentido, de adefesios de colores™.

Con frecuencia, los gobernantes desestiman las recomendaciones del Comité de Mo-
numentosy Obras Artisticas en Espacios Publicos de Ciudad de México(COMAEP, 2013):
Grgano asesor en materia de arte publico que se ocupa de emitir dictamenes tecnicos
referidos al emplazamiento, reubicacion y remocion de monumentos historicos y bie-
nes artisticos en el espacio urbano (calles, avenidas, paseos, jardines y parques publi-
cos). La historiadora Gabriela Eugenia Lopez Torres, ex coordinadora de Patrimonio

1. Judith Amador Tello, “El ‘Guerrero Chimalli, de Sebastian, una impaosicion,” Proceso, 26 de mayo de 2015, s.p.
2. Maqali Tercero, "Sebastian incomprendido,” Milenio, 1 de junio de 2013, 12.
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Historico, Artistico y Cultural de la Secretaria de Cultura de la Ciudad de México, in-
formd que, durante su gestion, solicitd a las autoridades municipales que acudieran al
COMAEP, para recibir asesoria en materia de arte publico. Sin embargo, tal solicitud
fue ignorada. No obstante, en algunos casos, el COMAEP impidio el emplazamiento de
esculturas: “porque eran verdaderas aberraciones™.

No es excepcional que los agentes gubernamentales desestimen las recomendacio-
nes del COMAEP, pues su poder de mando, en la administracion de la estéetica urbana,
no encuentrarestricciones institucionales. En consecuencia, los gobernantes serigen
por una logica patrimonialista, esto es, tratan los asuntos y recursos de Estado como
si fuesen su propiedad. Octavio Paz, pionero en la reflexion de patrimonialismo en la
gestion gubernamental, describe:

En unrégimen de ese tipo el jefe de Gobierno, el Principe o el Presidente, consideran al Estado como
su patrimonio personal. Por tal razon, el cuerpo de los funcionarios y empleados gubernamentales,

de los ministros a los ujieres y de los magistrados y senadores a los porteros, lejos de constituir una
burocracia impersonal, forman una gran familia politica ligada por vinculos de parentesco, amistad,
compadrazgo, paisanaje y otros factores de orden personal. El patrimonialismo es la vida privada in-
crustada en la vida publica. Los ministros son los familiares y los criados del rey. Por eso, aunque
todos los cortesanos comulguen en el mismo altar, los regimenes patrimonialistas no se petrifican en
ortodoxias ni se transforman en burocracias. Son lo contrario de una iglesia y de ahi que, a la inversa
de lo que ocurre en cuerpos como la Iglesia Catolicay el Partido Comunista, los vinculos entre los cor-
tesanos no sean ideoldgicos sino personales. (...) En el régimen patrimonial lo que cuenta en ultimo
término es la voluntad del Principe y de sus allegados®.

En el caso de laadministracion de la estética urbana, la gobernanza patrimonialista se
manifiesta con un sintoma inequivoco: el favoritismo en la asignacion o distribucion
de las comisiones escultéricas. Generalmente, los gobernantes distribuyen las comi-
siones escultoricas entre sus allegados y favoritos. Paz ilustra el modus operandi del
favoritismo gubernamental: “Personas de irreprochable conducta privada, espejos de
moralidad en su casa y en su barrio, no tienen escrupulos en disponer de los bienes
publicos como si fuesen propios(...). Si el Estado es el patrimonio del Rey, ;como no va
a serlo también de sus parientes, sus amigos, sus servidores y sus favoritos?”. Como
cortesanos y favoritos del poder politico, los productores plasticos acceden al patro-
cinio de sus productos escultoricos de acuerdo con la voluntad de los gobernantes en
turno. Adicionalmente, se ven exentos de competir con escultores jovenes y experi-
mentados del pais, dentro del obligado proceso de licitacion de la escultura publica.

3. Merry MacMasters, “Una escultura en la calle casi nunca es arte urbano; es complejo,” La Jornada, 4 de enero de 2019, 2.
4. Octavio Paz, "El ogro filantrépicao”, Cuadernos de Economia 17, no. 28 (1998): 19.
b. Paz “Elogro filantropica’, 25.
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Por ende, los funcionarios gubernamentales ignoran el mérito artistico y la equidad en
la asignacion de las comisiones escultdricas. Para el reconocido escultor Pedro Reyes,
el favoritismo y laignorancia artistica gubernamental propician que las comisiones es-
cultoricas sean monopaolizadas por un reducido grupo de productores plasticos que
carecen de suficientes meritos:

Lo que hemos visto en las Ultimas dos décadas ha sido que un grupo de muy malos artistas se ha apro-
vechado de laignorancia de los servidores publicos para promover su obra con fondos del erario. Esto
lo inicio Sebastian; a partir de la escultura del Caballito, hace 20 anos, empezo a hacer obra de cada
vez pear calidad y mayor escala, y dejo de preocuparle el resto de su gremio y del publico sirviendo
solamente a sus intereses economicos. A partir de ahi, otros se han aprovechado de esa misma situa-
cion(...). Esto es muy triste. En México hay muy buenos artistas. Pero los malos escultores, como no
tienen el apoyo de los museos, buscan construir una carrera con los politicos. A artistas, curadoresy
criticos nos corresponde asegurarnos de que las inversiones publicas que se hacen en arte sean valio-
sasy tengan calidad; no estos estafadores que se hacen llamar artistas®.

Sirviendo a sus intereses politicos, economicos y personales, gobernantes y produc-
tores plasticos se apropian concertadamente del espacio publicoy de los recursos del
erario, con estridentes productos escultoricos de gran formato y de incierto meérito. La
finalidad de los productores plasticos es alcanzar notoriedad publica con el patrocinio
estatal, mientras que los gobernantes pretenden legitimarse culturalmente al margen
de la tarea de ejercer politicas culturales que contribuyan a la formacion de publicos 'y
premiacion de los meritos estéticos en la produccion del arte publico.

Para el arquitecto y artista Fernando Gonzalez Gortazar, los gobernantes manifiestan
desconocimiento de los valores que rigen la estética urbana: “laimagen de la ciudad no
deberia estar sujeta a caprichos paliticos, ni a presiones de grupo, ni a iniciativas de
particulares que pueden ser bien intencionadas, pero basadas en un gran desconoci-
miento de lo que es el valor de la estética urbana”. El arquitecto Carlos Flores Marini®
agrega: "Por todos lados, si los van dejando, se ponen esculturas al gusto del delegado
y la mayoria de los delegados no tiene ese tipo de cultura, podran ser buenos o malos
politicos, pero no tienen cultura estética y menos cultura urbana™. Lily Kasner, his-
toriadora de la escultura en México, considera que el caos impera en la gestion de Ia
escultura publica de la Ciudad de Mexico:

6. Sonia Sierra, “El timo del arte publico,” El Universal, 26 de julio de 2017, s. p.
MacMasters, “Una escultura en la calle casi nunca es arte urbano; es complejo,” 2.
El arquitecto Carlos Flores Marini fue Miembro de Honor del Consejo Internacional de Monumentos y Sitios (ICOMOS Internacional,
201M) de la Organizacion de la Naciones Unidas para la Educacion la Ciencia y la Cultura (UNESCO).

9. Sierra, “Detréas de una escultura fea esta el capricho de un delegado,” El Universal, 29 de mayo de 2011, s. p.
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Donde veo el problema es que delegados, sin tener ojo para ver qué escultura es buena o es mala, han
hecho horrores. México se ha caracterizado por tener la escultura urbana por excelencia. (...) Pasa en
todala Republica mexicana: delegados, presidentes municipales, gobernadoresy secretarios se quie-
ren parar el cuello poniendo una cantidad de adefesios. Esto es del siglo XXy del XXI, porque todavia
a finales del XIX'y principios del XX, la escultura era digna. En México tenemos obras maravillosas del
periodo olmeca que son las cabezas y mira las cochinadas que se hacen ahora; parece que los deca-
pitaron a todos™.

Elautoritarismo estetico gubernamental no deja de constituir un ejercicio de violen-
cia simbdlica' contra la ciudadania que se ve ignorada y sometida a una imposicion
visual y econémica, a través de productos escultéricos inmerecidamente emplaza-
dos en el espacio publico. En todo caso, la ciudadania ocupa la posicion de publico
cautivo, al que se pretende involucrar en el consumo visual de la escultura artistica
contemporanea. Sin embargo, gobernantes y productores plasticos afines menos-
precian y desestiman los necesarios vinculos entre las obras y los valores identita-
rios que corresponden al contexto cultural de cada lugar. Cuando el publico mani-
fiesta una desfavorable recepcion hacia las obras se argumenta que es resultado de
la carencia de capital cultural™. El investigador y critico de arte, Carlos-Blas Galindo
destaca la necesidad de impulsar larepresentaciony consenso de la ciudadaniay de
la comunidad artistica ante la carencia de una adecuada normatividad en la gestion
gubernamental del arte publico: “A falta de una normatividad, se ha faltado respeto
a la ciudadania, al artista, al entorno. Es necesario conformar un grupo con el voto
y la voz de la ciudadania y la comunidad artistica. No hay concursos. No hay estra-
tegias para este arte” . La escultura publica, que no se ve comprometida cultural
ni estéticamente con el publico citadino que la patrocina, esta sujeta a recurrentes
cuestionamientos y polémicas, como ilustran los siguientes casos representativos
del autoritarismo estetico gubernamental.

10. Sierra, s.p.

1. Bourdieu explica la violencia simbalica como: “Violencia amortiguada, insensible, e invisible para sus propias victimas, que se ejer-
ce esencialmente a través de los caminos puramente simbolicos de la comunicacion y del conocimiento o, mas exactamente, del
desconocimiento, del reconocimiento o, en Ultimo término, del sentimiento”. Pierre Bourdieu, La dominacion masculina (Barcelona:
Anagrama, 2000), 12.

12. Bourdieu define el capital cultural como un conocimiento adquirido a través de la educacion formal o mercado escolar e informal
(educacion familiar). Destaca el tiempo que el individuo invierte en apropiarse del conocimiento, para transformarse a si mismo: “El
trabajo personal, el trabajo de adquisicion, es un trabajo del ‘sujeto’ sobre si mismo (se habla de cultivarse). El capital cultural es un
tener transformador en ser, una propiedad hecha cuerpo que se convierte en una parte integrante de la ‘persona’, un habito. Quien
lo posee ha pagado con su ‘persona’, con lo que tiene de mas personal: su tiempo. Este capital ‘personal’ no puede ser transmitido
instantaneamente (a diferencia del dinero, del titulo de propiedad y ain de nobleza) por el don o la transmision hereditaria, la com-
pra o el intercambio. Puede adquirirse, en lo esencial, de manera totalmente encubierta e inconsciente y queda marcado por sus
condiciones primitivas de adquisicion; no puede acumularse mas alla de las capacidades de apropiacion de un agente en particular;
se debilita y muere con su portador (con sus capacidades biolagicas, su memoria, etc.).” Bourdieu, "Los tres estados del capital
cultural’, Sociolégica 2, no. 5(1987).

13. Sierra, “Detras de una escultura fea esté el capricho de un delegado”, s. p.
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Sebastian

Las esculturas abstractas geométricas de Enrique Carbajal (Chihuahua, 1947), més co-
nocido por el seuddénimo de Sebastian, representan el caso mas escandaloso del au-
toritarismo estético gubernamental en la Ciudad de México y el resto del territorio na-
cional. Como senala Guillermo Sheridan: "Hay en el pais 187 ‘hitos urbanos’(asi llama a
sus esculturas)™. Sebastian confirma: “Sin temor a equivocarme, soy el escultor con el
mayor numero de obras en espacios publicos™. Gracias a su relacion con la clase po-
litica, durante las ultimas tres décadas, Sebastian ha desarrollado una febril actividad
de escultura publica que ha motivado la indignacion ciudadana, por su elevado costo
e imposicion visual en el espacio publico. Subsidiado por el favoritismo de los agentes
gubernamentales, Sebastian ha gozado de onerosas y dispendiosas comisiones escul-
toricas a costa del erario.

El patrocinio gubernamental de sus esculturas se caracteriza por la ausencia de licita-
ciony el favoritismo, como apunta Magali Tercero: “de qué privilegios goza el escultor
chihuahuense Enrique Carbajal (1947) en el mundo del arte publico. ;jHabra sometido a
licitacion sus obras? Sebastian insiste en que sus contratos son honestos, pero... sy el
favoritismo?"®. Sebastian no niega su relacion privilegiada con los politicos: “principal-
mente del PRI, un partido al que ha dicho que no le da pena pertenecer”’, considerando
que el Partido Revolucionario Institucional (PRI) goberno autoritariamente al pais du-
rante setenta anos consecutivos, con una actuacion eminentemente patrimonialista,
autoritariay corrupta. Sin embargo, el escultor precisa que también ha sido favorecido
por partidos politicos considerados de izquierda y de derecha: “No hay una liga o rela-
cién mas que una habilidad de buen negociador, porque no trabajo con un partido poli-
tico, trabajo con todos; he hecho obras para el PAN, el PRIy el PRD"®.

Cabe ejemplificar el desmedido emplazamiento de las esculturas de Sebastian en la
Ciudad de México y zona conurbada: Puerta candado, Tzompantli, Apofilita, Arcangel,
ChacMool rectangular, Desequilibrio, Corral y Esfera trece naranja (avenida Rio Mix-
coac); El leén rojo (Reforma esquina Chivatito); Leonardita (Facultad de Ingenieria de
la Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM); Casa de la libertad (Facultad de

14. Guillermo Sheridan, “Lo mega es cultura,” Letras Libres, 9 de diciembre de 2012, s. p.

15.  Veranica Diaz, “Sebastian, el decorador de espacios publicos,” Milenio, 4 de agosto de 2014, s. p.

16. Tercero Magali, “;Quién defiende a Sebastian?,” Milenio, 3 de enero de 2015, s. p.

17. Andro Aquilar, “Necesitamos que haya detractores,” El Norte, 12 noviembre 2017, s. p.

18. Diaz, "Sebastian, el decorador de espacios publicos.” En sumomento, el Partido de la Revolucién Democratica(PRD)fue considerado
de izquierda; actualmente, esta vinculado al PRIy al Partido de Accion Nacional (PAN) representante tradicional de la derecha.
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Derecho (UNAM); Sol azteca, realizada para Grupo Elektra; El genoma humano (Institu-
to Nacional de Medicina Gendmica); Flourita roja(biblioteca de la Universidad Auténo-
ma Metropolitana, unidad Azcapotzalco), Papalot/ (Papalote Museo del Nino); Cabeza
de Caballo (Paseo de la Reforma y Bucareli); Esfera Infonavit (Barranca del Muerto y
Manuel M. Ponce); Coyote en ayuno (Netzahualcéyotl, Estado de México); Cedro. Ar-
bol de vida (Minerva y Barranca del muerto); Caduceo (Hospital Médica Sur); Flor del
desarrollo Il (Corporativo Fonatur); Angel de la creatividad (Plaza de la Radio); Puerta
euclidiana (Avenida San Antonio); El dngel de la noche (Zona Rosa, Centro Historico);
Mensajero postal (Palacio Postal).

En otras regiones del pais se cuentan: Puerta de Chihuahua, La Puerta del Soly El Arbol
de la Vida, Chac Mool, Tsuru, Derecho a huelga (Chihuahua); Arbol de la Vida, El Quijote
(Guanajuato); La Puerta de Monterrey, La Fuente de los Lirios, La radiodifusién, Las Enes,
Columna quebrada, Clave (Monterrey, Nuevo Ledn); La Puerta Saturninay La Antorcha
Olimpia 2000, (Aguascalientes); Escalera Césmica, Clave morada(Tabasco); La Flor del
Desarrollo 2, Gallo(Morelos); Los Arcos del Tercer Milenio (Baja California); Flor del Desa-
rrollo Il(Jalisco); Puerta del Camino Real, Limonero, Pez Vela, Flor(Nayarit); La Puerta de
México, Atado, Limonero(Colima); La gran puerta de México, Araucariay Los Caminos de
la Justicia hacia el siglo XXIl(Tamaulipas); Aquila del Bicentenario, Variacién migracion
(Veracruz); Torredn del porvenir, Vuelo del halcén, Voluntad de acero (Coahuila); Nudo
coralino, Chac Mool Simplicial, Ciencia y Tecnologia (Quintana Roo); Estela(Universidad
Auténoma de Querétaro); Angel custodio (Puebla); Fonatur Los Cabos (Baja California
Sur); Fonatur Huatulco (Oaxaca); Fonatur Ixtapa (Ixtapa, Zihuatanejo), entre otras.

Laescultura Guerrero Chimalli(escudo en nahuatl, 2014), emplazada enlazona conurba-
da de la Ciudad de México (Chimalhuacan, Estado de México), ejemplifica la desmesura
de Sebastian en la construccion de una estructura metalica de 60 metros de altura. A
pesar de los altos indices de pobreza y carencia de servicios e infraestructura urbana
que padecen los habitantes de Chimalhuacan, los gobernantes municipales pagaron
30 millones de pesos a Sebastian por la comision escultorica. La organizacién caciquil,
Antorcha Campesina(apéndice del PRI), promovio el patrocinio de la figura escultérica
con la apariencia de un robot esperpéntico que los habitantes de Chimalhuacan bau-
tizaron “Mazinger /", en referencia a un personaje de la serie japonesa homonima de
dibujos animados. En opinién del fildosofo José Luis Barrios:

Esta escultura no tiene ningun aporte, es una especie de obra megaldémana por la dimension. Ten-
driamos que ver qué sentido tiene la idea monumentalista en las practicas contemporaneas del arte.
Me parece que no. Esas practicas tienen que ver con un arte oficialista, autolaudatorio; esto es algo
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agotado hoy(...)es un alarde de laimpunidad sistematica que esta viviendo el pais y eso es lo més gra-
ve.(...)Se usael gasto publico para una escultura que no tiene sentido. Es un problema de quién puede
hacer algo en este pais, tiene que ver con la practica del poder, de la cultura. La obra es un enorme
despropoésito, tanto del artista, como del gobierno del Estado de México. El pais no esta para estar
inaugurando esculturas monumentales en nombre de nadie, cosas que no hacen mas que ser autoce-
lebratorias. Es una cuestién ética®.

Elcritico cultural Daniel Gershenson considera que: “El Guerrero Chimalli, sumonstruo-
sidad més reciente (tiene una historia similar a la Torre Eiffel, confiesa el egocéntrico
creador), avasalla con guinos, deliberados, o inadvertidos, da lo mismo, a la Estatua de
la Libertad; se nos ofrece como horrendo soliloquio del Poder, mirandose absorto al
espejo en el que no cabe la respuesta razonada al gigantismo Antorchista que promo-
vio una atrocidad que vale, de acuerdo a sus promotores, 30 millones de pesos™®. Por
su parte, la critica de arte Blanca Gonzales Rosas destaca la mediocridad conceptual e
interpretacion caricaturesca de la figura escultérica:

Mediocre en su propuesta creativa, socialmente irresponsable en su actitud artistica y notoriamen-
te consentido por funcionarios priistas (sic) desde la pasada década de los afos ochenta, Sebastian
construyo6 para Chimalhuacan un gigantesco monumento de 70 metros de altura: 60 metros en la fi-
guray 10 en el pedestal.(...) La caricaturesca interpretacion geométrica de un guerrero prehispanico
devela tanto el desprecio por nuestros origenes como la imposicion del monumentalismo priista(sic).
Presente en el Distrito Federal con un numero excesivo de esculturas urbanas, Sebastian no merece
gozar de una obra permanente en el exterior del Museo de Arte Moderno de la Ciudad de México. Su
pieza, colocada en el espacio publico, deberia retirarse y sustituirse con un programa de escultura
publica temporal por invitaciony concurso?..

Enalgunos casos, los proyectos faraonicos de Sebastian no llegan a concluirse por sus
elevados costos, con el consiguiente desperdicio de los recursos econémicos inicial-
mente invertidos, como ejemplifican las esculturas: Arcos del tercer milenio (Guadala-
jara, Jalisco, 1999)y Monumento al mestizaje mexicano(Chetumal, Quintana Roo, 2004).
No obstante, Sebastian considera que su intensa actividad escultérica se manifiesta
como un negocio: “Esto es un negocio, no solo es el arte por el arte”?. Y agrega: “Yo no
soy cobarde. Nunca he escatimado para invertir, viajar y poner todo lo que tengo en un
proyecto. Me la he jugado y esto en algo me tiene que redituar. Los otros no se la jue-
gan, pero si critican. La formula es jugartela, creer, poner tu dinero a trabajar en ti"*.

19. Yanet Aquilary Sonia Sierra, “El negocio de Sebastian es la infraestructura,” El Universal, 23 diciembre de 2014, s. p.

20. Daniel Gershenson, “El Sebastianato: funesta monumentalia mexicana,” Animal Politico, 12 de enero de 2015, s. p.

21. Blanca Gonzélez Rosas, "Monumental en su mediocridad,” Proceso: semanario de informacidn y andlisis 38, no. 1994 (2015): 65.

22. Ana Cecilia Terrazas, “La formula’ de Sebastian para llenar de obras la ciudad: ‘Jugértela, no ser cobarde, esto es un negocio, no es
solo el arte por el arte’,” Proceso, 8 de febrero de 1998, 54.

23. Terrazas, bb.
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El critico de arte y curador en jefe del Museo Universitario de Artes y Ciencia (UNAM),
Cuauhtémoc Medina, describe que el modus operandi de Sebastian consiste en justi-
ficar el costo de los productos escultoricos como si fuesen gastos de infraestructura
urbana:

El mérito de Sebastian mas alla de tener el gusto degradado de las elites politicas mas degradadas,
es que invento un sistema que se acomoda de manera practica a una estructura de abuso del presu-
puesto generalizado. (...) Sebastian, en ausencia de méritos artisticos, inventd un sistema en el que él
simula obra publica. Lo que hace es hacer como que regala la obra de arte, el proyecto (para el cual no
habria presupuesto asignado)y cobrarle ala nacién la estructura metalica, la instalacion, la pintura, la
ingenieria, para la cual si hay presupuesto publico; eso le permite sobre todo usar gastos asignados
para infraestructura. De ahi que sea tan l6gico que sus piezas puedan disfrazar problemas de infraes-
tructura, respiraderos de drenaje, por ejemplo. (...) se hace aparecer todo como si generosamente
este artista hubiera regalado su obra. En cambio, lo que paga el Estado es la construccion?.

Tanto Sebastian como los politicos argumentan, sin convencer, que los productos
escultdéricos constituyen simbolos de identidad, a pesar de que la ciudadania los des-
miente con su indignado rechazo y satirizacion publica. Magali Tercero describe: “El
escultor chihuahuense, y los politicos responsables de estos ejemplos ominosos de
escultura urbana, consideran estas piezas como simbolos de identidad. Y asi, de ciu-
dad en ciudad, Sebastian va provocando el rechazo airado y resignado ante este tipo
de impunidad (...) Siempre es lo mismo. Se anuncia que el hombre esta ‘creando’ un
simbolo urbano y surgen los ataques contra el gobierno en turno, las inconformidades
profundas ante el modo impune de gastar los recursos publicos, y, claro, los insultos
enlared”. En sutexto: “El Sebastianato: funesta monumentalia mexicana’, el analista
cultural Daniel Gershenson condena el autoritarismo de los gobernantes que imponen
los productos escultéricos de Sebastian: “En México el espacio publico que deberia ar-
ticular este didlogo transversal s6lo ha servido, desde el poder omnimodo, para validar
monotemas autoritarios y propagandisticos. Pocos ejemplos locales son tan evidentes
como el de Enrique Carbajal alias Sebastian (;con, o sin acento?); hijo predilecto de la
nomenklatura (sic), favorito de burdcratas y empresarios inmersos en perpetua bus-
queda del lucimiento desprovisto de autocritica™®.

En su intento de atajar las criticas negativas que suscita su relacion con los politicos
de turno, Sebastian afirma que son motivadas por la envidia; a la vez, se compara con
el artista florentino Donatello: “Es mito y es envidia. ;Cual poder? ;Quién? Todo el mun-

24. Aquilary Sierra, “El negocio de Sebastian es la infraestructura”, s. p.
25. Tercero, "Sebastian incomprendido,” 12.
26. Gershenson, “El Sebastianato”, s. p.
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Guerrero Chimalli (©Nayeli Hernandez Galvez)
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do me dice que tengo padrinos, que me digan dénde estan para acercarme. (...) Es la
envidia de que yo pueda producir y que tenga contratos de particulares y gobiernos.
Hay mucha gente que esta en contra, que dice: no mas una obra a Sebastian’y eso
me parece fascistoide. Como si le dijeran a Donatello 'no mas una obra de Donatello”’.
Sebastian justifica que, sin la desmesurada altura, sus productos escultoricos “no se-
rian lo que son"?. Reconoce que, a pesar de ser agresivos e irritantes, obligan a todo
espectador a observarlos hasta el momento de digerirlos visualmente. De ahi que, sin
el controvertido gigantismo, sus obras “no serian agresivas, no irritarian a muchos, y yo
quiero aveces que eso suceda, porque si pasalasvanavermasyvaallegar un momen-
to en que las van a digerir?®. Agrega que los “jurados del pueblo” son los mas dificiles
de convencer “porgue no tienen una educacion visual, una cultura plastica™’. Autosu-
ficiente, se jacta de su notoriedad escultorica: “Actualmente no tengo un museo, pero
tengo el museo mas grande del mundo, la Ciudad de México™'.

Cuando Sebastian exhibid sus obras en el Centro Niemeyer (Avilés (Espafa, 2014), el
critico de arte, Jaime Luis Martin senald: “En realidad nos encontramos con una obra
decorativa, de valores caducosy muy alejados, cuando no opuestos, alas preocupacio-
nes de la escultura contemporanea. Puede que entusiasme a ciertos sectores pero es-
tas piezas que se reclaman con ‘capacidad de transformar la abstraccion matematica
en obras tridimensionales de gran belleza y armonia’ nada tienen que ver con el arte™?,
Para Gonzalo Ortega, Sebastian: “desarrollé un concepto de escultura urbana apoyado
en formas geometricas que poco tiene que ver con el contexto critico y politico de la
ciudad y que, en muchas ocasiones, inserta figuras gratuitas y frivolas en entornos de
distintas ciudades del pais™®.

Lo cierto es que, sin el respaldo de los politicos, los productos escultoricos de Sebas-
tian no gozarian del financiamiento estatal ni del emplazamiento en el espacio urbano.
Desafortunadamente, por el momento, la ciudadania tendra que padecerlos, hasta que
una adecuada legislacion requle la actuacion de los gobernantes en turno, impidiendo
Su praxis autoritaria en el ordenamiento de la estética urbana.

27. Sierra, "iYo qué culpa tengo de tener éxito!: Sebastian,” El Universal, 22 diciembre de 2014, s. p.

28. Sierra, s. p.

29. Sierra, s. p.

30. Terrazas, "La formula’ de Sebastian para llenar de obras la ciudad,” b4.

31. Terrazas, b5.

32. Jaime Luis Martin, “Esculturas atrofiadas,” La Nueva Espana, 21 de marzo de 2014, s. p.

33. Gonzalo, Ortega, “Arte publico. Cuatro décadas de transformacion de la Ciudad de México,” Artelogie, 2012, s. p.
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El timo del arte: Rodrigo de la Sierra

La clase politica del Estado de Meéxico, tradicionalmente representante del Partido
Revolucionario Institucional (PRI), ha patrocinado sin condiciones y a costa del erario
los productos escultoricos del arquitecto Rodrigo de la Sierra(Ciudad de México, 1971),
que han suscitado innumerables opiniones de reprobacién entre espectadores y es-
pecialistas en arte urbano. Alineandose al autoritarismo de la clase politica priista: “La
Universidad Auténoma del Estado de México compro¢ dos piezas al artista, presento
una exposicion suya, le concedio el ano pasado un doctorado honoris causay nombro
'‘Rodrigo De la Sierra’a uno de sus espacios en la Facultad de Arquitectura, al que De la
Sierra dond una escultura™”.

Paulatinamente, De la Sierra ha logrado incrementar su red de relaciones de conniven-
cia entre los politicos del gobierno federal que le ha redituado la exposicion publica de
sus productos escultéricos: “De la Sierra ha conseguido en los Ultimos anos exponer en
edificios de gobiernos federal, estatal y local de los poderes Ejecutivoy Legislativo, en
universidades publicas de los estados de Mexico y Pueblay en espacios publicos don-
de las exhibiciones son autorizadas por politicos y gobernantes. (...) Su relacion es mas
con politicos que con curadores (los primeros lo coleccionan: han comprado 10 0 12 de
sus trabajos, dice el escultor),

En 2017, Miguel Angel Mancera, jefe de gobierno de la Ciudad de México e integrante del
Partido de la Revolucion Democrética (PRD), respaldd a De la Sierra con la exhibicion
publica de quince productos escultoricos que representan a un mismo personaje de-
nominado “Timo": gigantesca figura, regordetay con mascara larvaria, semejante auna
caricatura grafica o a un muneco infantil. Mancera considerd que la figura de “Timo’
era adecuada al perfil cultural del publico popular de la Ciudad de México. De la Sie-
rra describe: “El doctor Mancera me dice: ‘Esta es una zona de exposiciones, tenemos
oportunidad de presentarlo. Conozco a Timo, conozco al personaje, me gusta, va para
el perfil de la gente™®. Durante la exposicién publica de la figura de Timo, la ciudadania
la considero un simil de las caricaturas graficas de “Ziggy”, del autor estadounidense
Tom Wilson, y de “Michelin’, de la autoria de O Galop, que sirve a la promocion de una
empresa de neumaticos. Tambiéen fue considerada un equivalente de la botarga del
“Dr. Simi”, personaje que promociona una compania farmacéutica mexicana. Blanca

U

34. Sierra, "Eltimo del arte publico”, s. p.
35. Sierra, s. p.
36. Sierra, s. p.
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Gonzalez Rosas senala el caracter caricaturesco del producto escultorico de Rodrigo
de la Sierray su similitud con la obra del artista estadounidense Tom Otterness:

;Quéimagen de ciudad pretende promover el jefe de gobierno de la Ciudad de México, Miguel Mancera,
al exhibir en uno de los lugares mas emblematicos de la capital la obra del productor plastico, que no
escultor y mucho menos artista, Rodrigo de la Sierra? Emplazada en la parte exterior de la Alameda
Central, a lo largo de Avenida Juarez, la muestra Timo entre la gente esta integrada por 15 piezas de
gran formato que en su concepto son muy similares a las del extraordinario y muy reconocido escultor
norteamericano Tom Otterness®.

Mas aun, Gonzalez Rosas agrega que la figura de “Timo” es descaradamente similar a
la figura grafica de “Timoteo”: “disenado en la pasada decada de los anos setenta por
el caricaturista colombiano Jairo Rueda™®. En esta perspectiva, Cuauhtémoc Medina
afirma que la figura de “Timo" constituye una copia de las caricaturas graficas comer-
ciales, asi como del gusto degradado de los politicos que promovieron su exhibicion
publica: "el caso de De la Sierra es extremo, que muestra un personaje copia de mode-
los de caricatura comercial antiguos(...). El caso de De la Sierra es un ridiculo de gusto
debilitado para una clase politica que ha llevado la demagogia al punto de transformar-
la en piedra™®. Adicionalmente, el critico condena la complicidad de la clase politica
con modelos de escultura decadente, carentes de todo mérito estetico: “El dato que
es muy interesante es que la clase politica ha venido cayendo presa o siendo complice
de modelos de escultura decadente, que tienen como caracteristica fundamental re-
producir la afectacién en el espacio publico(...) para volverse el sitio de un infantilismo

exagerado™®.

Finalmente, Medina deplora que, enla ciudad de México, los gobernantes considerados
de izquierda repliguen el autoritarismo estético:

Desde hace varias décadas, el gobierno de la Ciudad de México ha traicionado la promesa que en su
momento Cuauhtémoc Cardenas hizo de regular el espacio publico. Uno de los sintomas mas claros
del deterioro de laizquierda mexicana en el gobierno ha sido, precisamente, como sistematicamente
ha abusado del espacio publico. Esta clase de objetos creo que son el testimonio historico, a nivel
plastico, de un momento de autoengano. (...) Ese es el significado de la obra de este personaje. La
lectura de esto es: ‘Somos idiotas, el mundo es idiota y no hay nada que hacer al respecto™.

37. Gonzélez Rosas, “Timoteo: ;Copia, influencia o apropiacion?,” Proceso, 24 de julio de 2017, s. p.

38. Gonzélez Rosas, “Timo, simbolo de la discrecionalidad penista’, Proceso, 18 de noviembre de 2018, 67-68.
39. Sierra, “"Eltimo del arte publico”, s. p.

40. Sierra, “El timo del arte publico”, s. p.

4. Sheila Guzman, “Ante criticas a Timo su autor lo defiende,” Debate, 26 de julio del 2017, s. p.
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Durante su gestién como gobernante de la Ciudad de México (1997-1999), Cuauhtémoc
Cardenasimpulso lacreacionla Comisién de Imagen Urbanay Arte Publico(1998). Blan-
ca Gonzalez senala que, durante la presidencia de Enrigue Pena Nieto, los funciona-
rios de la Loteria Nacional para la Asistencia Publica desobedecieron el dictamen del
COMAEP que rechazd la exposicion publica de Timo. Desafiantes “‘colocaron afuera de
su emblematico edificio y sobre el espacio publico de la banqueta, una grotesca figu-
ra producida por el arquitecto De la Sierra con el titulo “Timo, premio mayor”. Simbolo
evidente de la discrecionalidad que caracterizo la administracion de las artes visuales
bajo la gestion presidencial de Enrique Pena Nieto, la colocacion de la pieza sorprende
e indigna porque la Ciudad de México si necesita protocolos que ordenen las interven-
ciones de arte publico™?.

LLa exposicién publica de los malogrados productos escultéricos del arquitecto Rodrigo
de la Sierra ejemplifica que las comisiones escultéricas estan dominadas por el favo-
ritismo de los gobernantes, incapaces de advertir las cualidades artisticas que deben
prevalecer en la escultura publica.

Parodia de las raices nacionales

En 2012, José Rivelino Moreno Valle (1973) cobrd notoriedad en la prensa nacional, por
exhibir lainstalacion titulada Raices, en el Centro Histérico de la Ciudad de México. Au-
todidacto y originario del Estado de Jalisco, donde “se le conoce mas por sus vinculos
con sectores empresarial y politico, que por el desarrollo de una obra de calidad en la
escultura™?. Rivelino recibio el apoyo del jefe de gobierno de la Ciudad de México, Mar-
celo Ebrad, y de la Secretaria de Cultura, Elena Cepeda, para exhibir su instalacion que
pretendia simbolizar las raices nacionales: “Con un costo de 8 millones de pesos, que
a decir del autor provienen de apoyos de la iniciativa privada, la instalacion Raices, en
tanto, consiste en una colosal estructura en forma de intestino o raiz vegetal de mas de
mil 200 metros de extension y 10 toneladas de peso que se conecta de forma intermi-
tente en 14 espacios publicos emblematicos de la capital del pais™*. En contradiccion
consu pretension simbdlica, la instalacion no guarda ninguna semejanza con las raices
vegetales; por el contrario, da lucimiento a distintos tipos de blanquecinos materiales

47. Gonzalez Rosas, “Timo, simbolo de la discrecionalidad penista,” 68.
43. Alondra Flores, “Reubicaran esculturas de la avenida Acoxpa ante descontento de vecinos,” La Jornada, 27 de febrero de 2011, 9.
44, Angel Vargas, “Los chorizos de Rivelino son espantosos; no es arte: Tibol," La Jornada, 28 de enero de 2012, 5.
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plasticos emplazados sobre pisosy paredes de edificaciones emblematicas del Centro
Historico de la ciudad: “Los elementos externos que conforman la raiz creada por Rive-
lino estan realizados a partir de fibra de vidrio y espuma de poliuretano; el interior esta
hecho principalmente de estructura metalica con malla de acero, y algunos segmentos
se componen de tubos corrugados de polietileno de alta densidad de seis metros de
longitud cada uno™®.

Raqguel Tibol, destacada historiadora y critica de arte, opin6 que la instalacion repre-
sentaba: “una ofensa a los edificios y monumentos historicos en torno de y sobre los
cuales fue emplazada la instalacion. Los edificios historicos deben cuidarse en el valor
que tienen desde el punto de vista de su antigiedad, recalco, pero también en el de su
estética, pues la mayoria de ellos poseen ese notable elemento™®. Contundentemente,
Tibol califico de “"chorizos espantosos™ la estructura de lainstalacion, sentenciando su
naturaleza antiartistica: "Eso no es arte, es una porqueria. Algo asi no entra en consi-
deracién de arte; son cosas que (el autor)armé de lo que, en Estados Unidos, se llamé
pop art, en el cual habia escultura blanda, pero era muy ingeniosa. Y ésta (de Raices)
es sumamente desagradable, ofende a la vista, ademas de que arruina el transito de la
gente por el Centro Historico, que tiene cierta gracia y sentido, algo de lo que carece
esa cosaalaque le llamaninstalacion artistica™®.

La critica Blanca Gonzalez Rosas coincide en destacar el caracter fallido de la insta-
laciony laincapacidad de los politicos, para evaluar artisticamente las obras que se
emplazan en el espacio publico: “Raices es una propuesta fallida debido a la imper-
tinencia de la resolucion formal. Significada como el testimonio de una raiz social
que recorre la historia manifestando sus cambios, laceraciones y adaptaciones, la
propuesta se debilita debido a su exagerada expansién y mediocre resolucion. (...)
La gigantesca raiz lo que delatay representa es la profunda mediocridad que existe
en la gestion gubernamental de la cultura. Cortesanos del gran capital, los funcio-
narios aceptan proyectos prefinanciados sin evaluar la calidad de sus propuestas
visuales™?.

45. Vargas, "Los chorizos de Rivelino son espantosos; no es arte: Tibol,” 5.

46. Vargas, b.

47. Vargas, b.

48. Vargas, b.

49. Gonzélez Rosas, “Las 'Raices’ de Rivelino,” Proceso, 20 de febrero de 2012, s. p.
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Instalacion escultorica de
M Rivelino (©Facebook Rivelino,
2016)

Para el critico Eduardo Egea, los gobernantes de la Ciudad de México fracasaron en su
pretension de legitimar artisticamente a Rivelino, quien notoriamente carece de méri-
tosyreconocimiento en elambito de la criticay de las instituciones del arte: “"Al realizar
esta instalacion urbana, Rivelino subitamente se nos presenta como un ‘artista con-
temporaneo’(...) esta simulada legitimacion, es consecuente con que Rivelino nunca
ha expuesto en museos o galerias de arte contemporaneo de relevancia en Mexico o
el extranjero, ya que su anterior obra, superficiales referencias a culturas ancestrales
o clichés en ceramica del arte oaxagueno, nunca han tenido la calidad como para ser
considerada por el mundo del arte™®.

Enunintento de dar a conocer el favoritismo de los politicos, que excluyen y marginan
alos artistas relevantesy con talento creativo que infructuosamente solicitan exponer
sus obras en el espacio publico, Raquel Tibol senala: “No sé qué clase de influencias
tenga Rivelino, que le permiten colgarse de edificios histéricos para arruinarlos con
esos chorizos de tela que sonrepugnantes. Sobran en la capital de la Republicay el res-
to del pais artistas con renombre, trayectoria y méritos suficientes que han buscado

50. Eduardo Egea, “Rivelino el oportunista,” La cronica de hoy, 21 de enero de 2012, s. p.
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Raices, Rivelino (®Marco
Pelaez y Roberto Garcia Ortiz,
La Jornada)

exponer o difundir su obra en lugares publicos y a los cuales se les ponen muchas tra-
bas o de plano se les impide™'.

Eduardo Egea destaca laincapacidad de los gobernantes para reclutar artistas con ta-
lento, merecedores de las comisiones escultdricas: “Es reprobable, que el Gobierno del
Distrito Federal se preste a los intereses de este oportunista (Rivelino) y sus patroci-
nadores, que si entendieran en algo al arte como negocio, reclutarian a un artista, no
digamos con un solido discurso, sino con la mas elemental imaginacion y personalidad
creativa, o de perdida, un minimo instinto comercial™?.

Conclusiones

Como se puede deducir de lalectura de este texto, la ceqguera de los gobernantes, inca-
paces de advertir que la instalacion de Rivelino representaba una parodia de las raices

51. Angel Vargas, La Jornada, 28 de enero de 2012, 5.
52. Egea, "Rivelino el oportunista”, s. p.
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nacionales, tal como lo manifesto la opinion publicay la critica de arte. Tras enumerar
todos estos antecedentes de errores de gestion, cabe concluir que en la produccion
de la escultura publica lo que esta en juego no es la poética personal del artista y sus
intereses para trascender, sino laadecuada interpretacion plastica de las significacio-
nes identitarias, culturales e historicas del ambito urbano. Toda comision escultérica
involucra un contrato entre el productor plastico y el patronazgo ciudadano que obliga
a la elaboracién de una obra escultorica a la altura de las expectativas ciudadanas y
sortear el desafio de convencer estéticamente al publico urbano: multicultural y di-
verso. De ahi la pertinencia de legislar las comisiones escultoricas, a fin de premiar la
calidad de la escultura publica, a través del concurso de los artistas y el dictamen de
los especialistas dentro de un necesario proceso de licitacion. De lo contrario, se ma-
nifiestan casos de productos escultoricos estéticamente cuestionables al servicio de
la consagracion cultural de gobernantesy productores plasticos; asi como comisiones
escultdéricas que privilegian a una minoria de productores plasticos en funcion de los
vinculos personales o relaciones de connivencia con los gobernantes citadinos. Solo el
concurso de los artistas y el premio al merito escultorico constituyen parametros que
garantizan la funcion estéticay de comunicacion visual del arte publico. Cabe mencio-
nar que no existe un antecedente de consulta ala ciudadania referida al emplazamiento
de la escultura publica. Sin embargo, las opiniones ciudadanas se manifiestan en el
ciberespacio, a traves de la generacion de memes, donde la escultura publica adopta
una significacion satirica o parodica.

Finalmente, el examen de la escultura publica, que obedece a unaimposicion guberna-
mental, constituye una reflexion que es extrapolable a otras tipologias artisticas urba-
nas, si no existe una mirada profesionalizada. Alaluz de la documentacion de los casos
mas representativosa partirde laconsulta de fuentes hemerograficas, principalmente;
epistemoldgicamente, el analisis de la escultura publica en la ciudad de México aporta
el conocimiento del ejercicio de un autoritarismo estético gubernamental como herra-
mienta de la cultura imponiendose en la administraciony en la estética urbana.
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Resumen

Elbarrio de Canido, en Ferrol, es objeto de una transformacion que tiene
su origen en una iniciativa artistica surgida hace trece anos. Gracias al
festival de arte urbano Las Meninas de Canido, cientos de obras cubren
con profusion las calles de este barrio. La conservacion de estas obras
es compleja, como es habitual en esta forma de expresion artistica: el
deterioro a causa de la exposicion a la intemperie y la posibilidad de ser
objeto de vandalismo son hechos habituales para este tipo de pinturas. En
ocasiones, algunas de estas obras desaparecen a causa de promociones
inmobiliarias, sinembargo, en el caso de Canido, esta desaparicion puede
ser consecuencia de que la propuesta artistica alcance su objetivo.
Este texto pretende explicar el contexto de las obras asociadas a este
fenomeno para definir con acierto los criterios de conservacion que les
son aplicables.

Abstract

The neighbourhood of Canido, in Ferrol, is undergoing a transformation
that has its originin an artistic initiative that emerged thirteen years ago.
Thanks to the urban art festival Las Meninas de Canido, hundreds of works
of art profusely cover the streets of this neighbourhood. The conservation
of these works is complex, as is usual in this form of artistic expression:
deterioration due to exposure to the elements and the possibility of being
vandalized are commonplace in this type of painting. Occasionally, some
of these works disappear due to real estate development. However, in the
case of Canido, this disappearance may be a consequence of the artistic
proposal reaching its objective. This text aims to explain the context of
the works associated with this phenomenon in order to correctly define
the conservation criteria applicable to them.
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Introduccion

En el barrio de Canido, en Ferrol, se desarrolla desde hace trece anos un festival de arte
urbano que hareunido cientos de obras sobre una variedad destacada de soportes, de
muy distintos formatos y empleando multiples técnicas y materiales. La combinacién
de todas estas posibilidades da lugar a un conjunto de obras muy plural expuesto a la
intemperie. Por todo ello, la conservacion de los murales creados en este festival es
un aspecto de gran interés para las personas dedicadas a la proteccion del patrimo-
nio cultural, especialmente si disponen de una especial fascinacion por el arte urbano.
En la conservacion de este conjunto influye de forma determinante la extraordinaria
heterogeneidad de las obras creadas, apuntada en lineas anteriores, pero también al-
gunos otros factores que se explicaran a lo largo de este texto que hacen necesario un
analisis y reflexion muy particulares para entender las aspiraciones de conservacion
de este conjunto (Fig. 1). Con el fin de determinar unas medidas de proteccion que se
ajusten a la singularidad de las obras creadas en el barrio de Canido de Ferrol, se ha
realizado el estudio que se expone en las siguientes lineas.

Este texto pretende reflexionar sobre las especificidades de conservacion implicadas
en la casuistica de las obras creadas al amparo del festival Las Meninas de Canido, des-
de la filosofia particular de su creacion hasta la gran variabilidad de los soportes em-
pleados o el amplio abanico de tecnicas y materiales aplicados.

Para comprender el fendmeno de Las Meninas de Canido se ha revisado la literatura
relacionada con las posibilidades de conservacion de arte generado en el espacio pu-
blico de forma mas o menos organizada, se han analizado las obras en distintas inspec-
cionesy se ha entrevistado a Eduardo Hermida, artista del barrio, creador del proyec-
to y cabeza visible del festival. También ha sido necesario profundizar en la situacion
economicay social de la ciudad, especialmente en los aspectos relativos a este barrio,
puesto que ha sido determinante en el nacimiento de este movimiento. Con esta vision
de conjunto ha sido posible caracterizar los factores interesantes de cara a la conser-
vacion (o no)de las piezas creadas.

Monografico atrio, ne2(2021): 168-186
ISBN: 978-84-09-36627-9 . https://doi.org/10.46661/atrio.6297



Arte urbano, ruinay conservacion. Andlisis de Las Meninas de Canido 171

Fig. 1. Yanina Torres Turian, Las Meninas, 2019. Muro de la Calle de los Navegantes. (® Andrea Fernandez Arcos)

El barrio de Canido

Canido es uno de los once distritos de Ferrol, una ciudad de casi 66.000 habitantes'.
Por su ubicacion geografica, la economia de esta ciudad ha estado fuertemente vincu-
lada al mar, ya sea por el comercio maritimo, los astilleros o las instalaciones de la Ar-
mada. El decaimiento de estas actividadesy las sucesivas crisis economicas afectaron
duramente ala ciudad, dejando su impronta de forma muy marcada en este vecindario,
cuyos residentes han asistido a la progresiva decadencia de su entorno sin percibir la
reaccion esperada de las administraciones.

1. Datos obtenidos del INE, relativos al ano 2020.
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Canido era originalmente una aldea que, con el tiempo, se anexion¢ a Ferrol. De he-
cho, el barrio conserva en buena medida el vinculo con su origen rural a traves de una
notable cantidad de viviendas originales, varias de ellas aun con actividad en sus huer-
tas. Hay una gran proporcion de casas unifamiliares, entre las que se insertan algu-
nos edificios. A causa de las crisis y sus consecuencias, muchos habitantes se han
desplazado a otros lugares en busca de nuevas oportunidades laborales, generando un
gran abandono habitacional. Este hecho, aparejado a una falta de mantenimiento de
los inmuebles, ha provocado el aspecto descuidado de muchos de ellos, alcanzando en
algun caso el estado de ruina. Este aspecto es el que presenta el barrio de Canido ac-
tualmente (aunque hoy dia en menor medida que en 2008), una de las zonas habitadas
por la poblacion con edad media mas joven de Ferrol.

El festival

El detonante de este evento tuvo lugar en 2008, cuando un grupo de vecinos, encabe-
zados por el artistay vecino Eduardo Hermida, decidieron pintar sobre algunas paredes
de la Plaza de la Tahona?. Un dia la obra pintada por el artista Jorge Cabezas aparecio
cubierta por pintura blancay como reaccion a este acto se realizé un llamamiento a cu-
brir las paredes con arte en un acto vecinal y festivo. Muchos artistas se unieron a esta
convocatoria realizada a principios de septiembre de ese ano. Desde entonces, siem-
pre por las mismas fechas, se repite esta reunion que, en palabras de Hermida, tiene
como objetivo “cubrir la decadencia con color, esperanza e ilusion™. Para el propio Her-
mida, que paso su infancia en estas calles, todo este movimiento tiene su arraigo en su
propia ninez, cuando pintaba con tizas sobre las paredes.

Elfestival recibe sunombre de la obra velazquena. Las meninas se extraen de la sala 12
del Museo del Prado y se exponen en la calle aportando una linea argumental a la visita,
puesto que son revisadas unay mil veces por distintos artistas bajo diferentes opticas,
transformando las ruinas del barrio en arte contemporaneo a traves de las distintas
versiones de esta obra barroca. Se escogio este motivo por ser una obra universal-
mente reconocible y por detectar qué identificacion cultural puede llegar a conservar

2. Lorena Bustabad, “Las Meninas se mudan a Canido”, El Pais, 21 de septiembre de 2008, consultado el 10 de enero de 2021 https://
elpais.com/diario/2008/09/21/galicia/1221992299_850215.htm

3. Redaccion Traveler, “Todo listo para que comiencen las Meninas de Canido”, Condé Nast Traveler, 01 de septiembre de 2020, con-
sultado el 16 de enero de 2021 https://www.traveler.es/experiencias/articulos/meninas-canido-ferrol-2020-como-se-van-a-cele-
brar/18932
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este personaje desprovisto de su contexto original y en una suplantacion urbana in-
tencionadamente anacronica, poniéndola en relacion con la vida publica de un barrioy
con Galicia“. Esa primera accion de 2008 tuvo ya un rapido efecto sobre el vecindario,
evidenciando el poder transformador del arte. Este fendmeno no es exclusivo del barrio
ferrolano, por ejemplo, Piriankov ha estudiado este efecto sobre la poblacion bulgara
de Staro Zhelezare®.

Esa primera actividad festiva, que comenzd como un evento de caracter casi familiar,
fue creciendo de forma progresiva y actualmente se ha convertido en un gran festival
de caracter internacional -puesto que atrae a artistas de todos los paises-y es patro-
cinado por la administracion local, asi como por varias firmas de importante nombre.
Su presupuesto ha crecido de los 4000 € iniciales a cifras que superan con creces esta
cantidad enla ultima edicion. Las Meninas de Canido es tambien un festival multidisci-
plinar en el que, ademas de artistas invitados a incluir sus recreaciones de las meninas
sobre las paredes, muchas otras disciplinas tienen cabida: musica, eventos audiovi-
suales, fotografia o micro relatos, entre otros, enriquecen la vida del barrio de forma
muy intensa durante tres dias. El festival también se usa como plataforma de apoyo
a un gran numero de iniciativas de caracter social, facilitando la creacion de un mu-
ral a asociaciones que encuentran en estas paredes un escaparate que aumenta su
visibilidad.

Uno de los multiples patrocinadores que se han sumado en los ultimos anos al festival,
la marca de cervezas Estrella Galicia, hizo una campana publicitaria en 2017 animando
al grafitero Banksy a crear una obra en Canido, reservando y senalando algunos espa-
cios en los muros con la esperanza de que el artista britanico participase®. En abril de
2018 aparecio una obra de caracteristicas compatibles con las creaciones de Banksy
(Fig. 2)enuno de esos espacios reservados (Rua Muino do vento), si bien a dia de hoy no
esta confirmada ni descartada la autoria.

4. Juanma Couto, “Las Meninas que revitalizan el barrio ferrolano de Canido estan de moda”, en Quincemil, 01 de agosto de 2020, con-
sultado el 07 de febrero de 2021, https://www.elespanol.com/quincemil/articulos/actualidad/las-meninas-que-revitalizaron-el-ba-
rrio-ferrolano-de-canido-estan-de-moda

b. Katarzyna Piriankov, “Strategies for creating village identity symbals using street art tactics: Staro Zhelezare, Bulgaria”, SAUC Graffi-
ti, Street Art & Urban Creativity Scientific Journal. Vol.4 n%2 (2018): 66-84

6. Redaccion Europa Press, “Una campana publicitaria internacional trata de consequir que Banksy participe en Las Meninas de Ca-
nido de Ferrol’, Europa Press, 23 de agosto de 2017, consultado el 06 de febrero de 2021 https://www.europapress.es/galicia/noti-
cia-campana-publicitaria-internacional-trata-conseguir-banksy-participe-meninas-canido-ferrol-20170823171210.html
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Fig. 2. Anénimo. Obra pintada en espacio reservado para el artista Banksy, 2018. Calle Muifio do vento. (® Andrea Fernandez Arcos)
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Hasta que tuvo lugar la crisis sanitaria del coronavirus Las Meninas de Canido atraian a
miles de personas a Ferrol los dias de festival, ademas de convertirse en un foco de in-
terés turistico el resto del ano. Por senalar algunos ejemplos en este sentido, en el ano
2014 el Ayuntamiento de la ciudad repartio 2500 folletos para promocionar Las Meni-
nas de Canidoy, yaen 2017, la Rutade las Meninas’ fue presentada en el salon de FITUR.

El foco de atencion que este movimiento artistico ha situado sobre el barrio ha traido
consigo, ademas de turismo, otras mejoras sustanciales como obras de mantenimien-
to enlas callesy nuevos servicios. Como consecuencia, se ha disparado la demanda de
vivienda en esta zona, apreciandose su efecto en el colegio publico local, que en los ul-
timos anos ha aumentado considerablemente el numero de estudiantes matriculados.

Uno de los principales riesgos, ya incipiente en Canido, y motivo de preocupacion de
los organizadores del festival, son los procesos de gentrificacion a los que estan suje-
tos muchos barrios revitalizados por medio de iniciativas artisticas similares. Efectiva-
mente, nuevas promociones inmobiliarias se anuncian en la zona, pero con unos pre-
cios que no se corresponden con la capacidad adquisitiva de sus habitantes, y algunas
de estas nuevas construcciones nada tienen que ver con la estética caracteristica del
barrio, eliminando los rasgos que lo hacen diferente, en particular el ambiente semi-
rrural que hasta hace poco lo identificaba. Estas corrientes especulativas en barrios
regenerados a travées de movimientos artisticos no son nuevas. Algunos autores han
analizado ya estas transformaciones, como Sorando y Ardura, quienes establecen cin-
co fases en el desarrollo de la gentrificacion: abandono, estigma, regeneracion, mer-
cantilizacion y resistencia®. Canido estaria en una incipiente cuarta fase ya detectada
con preocupacion por los organizadores del Festival.

Las obras

En el barrio de Canido se han reunido obras con una variedad de técnicas y materia-
les que se encuentran en muy pocos lugares. Desde que comenzo el festival en estas
calles se han creado obras de todo tipo: murales grandes y pequenos, sobre media-
neras de edificios, pero tambiéen en sus fachadas, en muros e incluso en el mobiliario

7. Se puede descargar la guia de este recorrido a través del siguiente enlace: https://visitferrol.com/wp-content/uploads/2019/04/
MAPA-meninas-a4-2.pdf

8. Daniel Sorandoy Alvaro Ardura, First we take Manhattan: la destruccién creativa de las grandes ciudades. (Madrid: Editorial Catarata,
2016). Las fases descritas se identifican con el titulo de cada uno de los capitulos principales del libro.
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urbano (Fig. 3). Las obras son pintadas con pintura acrilica de exteriores, con espray,
pero también se encuentran trabajos hechos con lapiz, ceras, papel pintado, mosai-
co o collages en los que se emplean todo tipo de materiales como plantas de plastico
(Fig. 4), rostros de escayola, lienzos sobre bastidor, telas encoladas, periddicos, frag-
mentos de ceramica de Sargadelos o chapas de botellas, por senalar algunos de en-
tre los muchos ejemplos que se observan. Aunque la pintura sobre superficie plana es
mayoritaria, tambien hay escultura e incluso mobiliario urbano transformado mediante
pintura, convirtiéndolo en un objeto con una doble funcién: el que le fue encomendado
y su nueva figura como objeto artistico. Pero el fin ultimo de esta iniciativa es trabajar
sobre las ruinas, transformar los restos devastados del barrio. En palabras de Eduardo
Hermida, se trata de “trabajar sobre la tristeza” de las calles como punto de partida, lo
que supone una gran implicacion de los artistas con la vecindad.

El soporte, que es el propio barrio -sus ruinas de forma especial- es lo mas importan-
te, pues tiene una funcion multiple: atraer la atencion precisamente sobre la ruina del
distrito, transformar esa destruccion en arte y actuar propiamente como base para la
pintura (Fig. 5). Los espacios son elegidos por la organizacién del evento con la apro-
bacion del vecindario afectado y se proponen a los artistas que desean participar en
cadaedicion. Unavez hecha esta asignacion, se muestra el boceto del mural alos habi-
tantes del inmueble para contar con su conformidad de forma previa a la ejecucion de
la pintura. Algunos soportes, pocos, reciben un tratamiento previo, pero en su mayoria
se trabaja sobre ellos tal cual estan, y los materiales son solicitados a la organizacion,
que procura que los artistas cuenten con los elementos necesarios para la creacion de
su propuesta. Durante los dias que dura el festival las obras pictoéricas se llevan a cabo
de forma simultdnea a muchas otras iniciativas de caracter artistico (fotografia, teatro,
microrrelato, musica...)en medio de un entorno festivo.

Finalmente, las obras alcanzan una amplia difusion a través de las visitas al barrio, de
los medios de comunicacion y, sobre todo, de las redes sociales®. Y es en este ambito
de lo digital donde pueden adquirir una nueva dimension si se visualizan a través de
una aplicacion especifica de realidad aumentada para dispositivos méviles(Visuar) por
la que algunas de ellas cobran vida. El espacio, fisico y digital, se convierte en arte en
el barrio de Canido, abrumando a sus visitantes con obras de diversos estilos que les

9. Elfestival tiene sus propios perfiles en redes como Facebook (https://www.facebook.com/meninasdecanido/), Instagram (https://
www.instagram.com/meninasdecanidoficial/) o Twitter (https://twitter.com/meninasdecanido) si bien las obras son difundidas
también desde perfiles particulares, etiquetadas con hashtags como #meninasdecanido o #meninasferrol.
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Calle
i [T

Fig. 3. Distintas obras de varios autores sobre diferentes soportes en un pequefio tramo de la Calle Alonso Lopez. (® Andrea Fernandez
Arcas)

Fig. 4. LaNé Leal y Zonedeco, obra creada con fotografia, papel pintado, pinturay plantas de plastico en Calle Riego, 2020. (® Andrea
Fernandez Arcos)
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Fig.5. Arturo Dominguez, Meninas, 2020. Calle insua. (®© Andrea Fernandez Arcos)

interpelan a cada paso, con un repertorio que no para de crecer. En este momento (pri-
mer semestre de 2021) hay 450 obras vinculadas al proyecto.

La conservacion

Elinterés porla conservacion de arte urbano no es nuevo. Contamos, por ejemplo, con
los estudios realizados por Mata Delgado'® quien, con acierto, senala la dificultad que
supone la conservacién-restauracion de este tipo de obras atendiendo tanto al plano
material como al respeto porlaintencion original del artista. Ciertamente, la conserva-
cion de este tipo de manifestacion implica una serie de consideraciones mas alla de lo

10. Mata Delgado A. L., "Conservando el street art & grafiti, la pertinencia de su conservacion y la problematica material derivada de su
técnica de manufactura”. Memoarias del X Foro Académico ECRO, México, 2013. Documento electronico disponible en http://www.
ecro.edu. mx/memoarias_x_foro.htm!
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estrictamente material, como sena-
la Santabarbara', que deben ser va-
loradas antes de realizar accion al-
guna con afan de proteger este tipo
de manifestacion. Y, de acuerdo con
Garcia Gayo, en lo relativo a la con-
servacion de este tipo de creaciones
es preciso enfocar el trabajo conuna
ética y consideraciones previas que
permitan abordar este proposito de
forma adecuada'. Bajo estas premi-
sas, enlaslineas siguientes se anali-
zaran las caracteristicas que rodean
alas obras objeto de este estudio, de
forma que sea posible establecer las
lineas de conservacion apropiadas a
sus particularidades.

Las obras del barrio de Canido se
ven afectadas, como es usual en las
obras pintadas en el exterior, por las
condiciones meteorologicas propias Fig.6. Poldo Rapela, Menina, 2020. Corral de Chapén.
de lareqgion, que para el caso de Fe-

rrol implica una gran pluviometria a

causa del clima oceanico. Por otra parte, este sector se encuentra en una zona muy
elevada y expuesta de la ciudad, por lo que hay una exposicién al viento muy intensa.
Como primera consecuencia de esta ubicacion las obras se cubren con verdin rapida-

mente a causa de la humedad, fenomeno que se aprecia en algunas obras que llevan
pintadas apenas un ano (Fig. 6). Para evitar este efecto, se han aplicado herbicidas en
algunas obras.

Otras alteraciones habituales para las obras expuestas en exterior se detectan facil-
mente también en Canido: vegetacion que cubre las pinturas, desvanecimiento de

1. Carlota Santabarbara Morera, “La conservacion del arte urbano. Dilemas éticos y profesionales’, Monogréafico Arte Urbano. Conser-
vacion y Restauracion de Intervenciones Contemparaneas, en Ge-Conservacian n?10 (2016): 160-168.

12. Elena Garcia Gayo, “Etapas del arte urbano. Aportaciones para un protocolo de conservacion”, Monogréfico de Arte Urbano Conser-
vacion y Restauracion de Intervenciones contemporaneas, publicado con Ge-Conservacion n®10(2016): 106.
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Fig.7. Gerardo Rodriguez
Ramos, Chere, Menina, 2018.
Calle Ignacio Martell. (® Andrea
Fernandez Arcos)

los colores o pérdida de la capa pictdrica son algunos de los danos frecuentes en las
Meninas de Canido. También son muy evidentes los danos trasladados por las malas
condiciones de los soportes: grietas, descohesion o levantamientos afectan a un gran
numero de obras.

Las personas que han participado en este evento son conscientes de las dificultades
de conservacion que implica la ejecucion al aire libre y por tanto no hay una aspira-
cion de permanencia muy elevada. Ademas de la adversidad climatica, son conoce-
doras también de que las pinturas pueden verse afectadas por diferentes factores an-
tropicos, el vandalismo de forma destacada, que se evidencia principalmente de dos
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formas: por una parte, con pintadas
sobre las obras, aunque es un hecho
que se da con una incidencia ex-
traordinariamente baja para la can-
tidad de obras presentes en las ca-
lles. Por otra parte, se ha detectado
la extraccion de algunos elementos
de los collages. Por ejemplo, algunas
piezas de la obra de Gerardo Rodri-
guez Ramos ‘Chere’ creada a base
de fragmentos de ceramica de Sar-
gadelos han aparecido en el suelo a
poca distancia de la obra. Evidente-

) ) Fig.8. Fragmento de cerdmica de sargadelos hallado en la Calle
mente, habian sido arrancadas de su Estrella. (® Andrea Fernandez Arcos)

lugar de origen(Figs. 7y 8).

Afirma Fernando Figueroa que este tipo de creaciones “despiertan en su condicion de
donaciones publicas(...) el aprecio social o experto y se convierten en hitos a proteger
(...)"", incluso teniendo presente lo eventual de estas obras, por lo que surgen iniciati-
vas dirigidas a preservarlas en alguna medida.

Con este afan protector, y aunque como premisa no se garantiza en modo alguno la
conservacion de las obras, en alguna ocasion se ha aplicado una capa protectora a
base de latex a los murales, si bien el resultado no ha sido satisfactorio tanto desde
el punto de vista estéetico en una primera fase como desde el punto de vista de la con-
servacion a largo plazo, pues las pinturas no se han beneficiado de un mejor estado
con el transcurso del tiempo. Existe una especie de mantenimiento que supone el re-
toque de las obras gastadas y que se lleva a cabo al mismo tiempo que se desarrolla el
festival, realizado por artistas locales que ya tengan obra creada, principalmente. Asi
se mantiene la participacion local al tiempo que se reservan los espacios libres para
artistas que todavia no hayan participado en el certamen. Un ejemplo de este tipo de
accion conservadora se encuentra en Siro, creador multidisciplinar de Ferrol que ha
participado en ediciones anterioresy que ha acudido en convocatorias subsiguientes a

13. Fernando Figueroa Saavedra, “Lo efimero y lo perpetuo en la marginalidad cultural del muro”, Mural Street Art Conservation. Obser-
vatorio del Arte Urbano n2 1(2015), 10 <https://issuu.com/observatoriodearteurbano/docs/mural__1>
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retocar su propia pieza'. Otras autoras han asistido alas citas para actualizar sus crea-
ciones, como Manuela Castro, que ha acudido nuevamente para renovar las cabeceras
de prensa que aparecen en suobra(Fig. 9), o Marga G. Pita, quien ha participado varias
veces con laintencion de cambiar la equipacion del Baxi Ferrol™ que viste a su menina.
En muy raras ocasiones se plantea el repintado de algunos murales, y para ello la con-
dicién es que apenas se conserve nada del original, o que se cuente con la autorizacion
del autor.

Una de las personas que colaboran en la organizacion del evento se encarga de realizar
un registro documental de las piezas que forman parte del festival. Esta documenta-
cion es principalmente de tipo fotografico, aunque el propio Hermida es transmisor de
mucha informacion sobre técnicasy otras cuestiones de interés de cara ala conserva-
cién, que tiene interés por compartir. Las personas que participan en Canido asumen
el caracter efimero de sus creaciones. De hecho, uno de los intereses es precisamente
que desaparezcan las ruinas en las que estan pintadas las obras (y con ellas, las pin-
turas), a causa de la construccion de nuevas viviendas e instalaciones para el barrio,
pretendiendo con ello una mejora en la calidad de vida de sus habitantes. Por lo que,
en este caso, el exito de las pinturas implica precisamente su desaparicion. En la ac-
tualidad se observa un repunte en las rehabilitaciones de inmueblesy en la creacion de
nuevas edificaciones en el barrio, provocando la desaparicion de algunas de las obras
pintadas en anos anteriores'®. Pero, incluso, se ha construido respetando la pintura que
habia llamado la atencion sobre este punto del barrio en concreto, con lo que la pintura
transforma su objetivo inicial de llamar la atencion sobre la ruina a uno nuevo y mas es-
peranzador, de evidenciar el éxito del proyecto y anunciar el resurgir del barrio. Como
efecto pernicioso se ha detectado el aumento de los precios de las nuevas viviendas,
en falta de sintonia con las posibilidades de muchos de los actuales habitantes”, y la
comentada pérdida de algunos elementos identificativos del barrio.

14. Maria Fidalgo Casares, “Las Meninas de Canido, en Ferrol: el origen de un sueno hecho realidad”, Mundiario, 05 de septiembre de
2014, consultado el 13 de febrero de 2021, https://www.mundiario.com/articulo/sociedad/meninas-canido-ferrol-origen-sueno-he-
cho-realidad/20140904224122022056.html

15.  Club Universitario de Baloncesto Femenino de Ferrol.

16. Beatriz Anton, “Las Meninas atraen vida a los ranchitos’ de Canido, en Ferrol’, La Voz de Galicia, 04 de diciembre de 2020, consultado el
06 de febrero de 2021, https://www.lavozdegalicia.es/noticia/ferrol/2020/12/04/arte-da-paso-vida-canido/0003_202012F4C6991.htm

17. Juanma Couto, 2020
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Fig.9. Manuela Castra, Menina. Calle Alonso Lépez. (® Andrea Fernandez Arcos)
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Conclusiones

El poder del arte como elemento transformador queda de manifiesto en las calles de
Canido de una forma muy evidente, al margen de su consideracion como “arte urbano”
0 “arte publico”. Una de las Meninas de la obra de Velazquez convertida en un icono
reclamo, objeto cultural de reconocido caracter artistico, demuestra que se ha conse-
guido dinamizar artisticamente la vida de una pequena localidad. Este logro esta sujeto
a los riesgos habituales que acompanan a estos movimientos y, de forma destacada,
a la gentrificacion que ya asoma en el barrio. De cara a la conservacion, es necesario
conocer la intencionalidad que existe tras la creacion artistica, ya que la desaparicion
de la obra, o al menos de algunas de ellas, puede convertirse en un éxito para las aspi-
raciones de sus autores, oincluso, como es en este caso, emana del espiritu mismo del
festival, como generador de un proceso artistico dinamizador, de caracter efimero. Po-
dria afirmarse que el lema que anima al proceso artistico en esta ocasion es crear para
destruir para construir’. Partiendo de este planteamiento, el trabajo de conservacion
que pudiera llevarse a cabo en el conjunto creado al amparo de Las meninas de Cani-
do deberia tener dos ejes fundamentales: por una parte, un trabajo sistematizado de
documentacion de las obras desde su origen hasta su desaparicidn, para el que podria
ser de gran interés la ficha de recogida de datos propuesta por Ubeda Garcia desde el
Grupo de Trabajo de Arte Urbano del GEIIC™, dando lugar a un trabajo de catalogaciony
seguimiento de la degradacion de las obras para generar la adecuada documentacion
y archivo de las representaciones que tarde o temprano desapareceran; por otro, se
considera legitimo el mantenimiento de las obras mientras mantengan su funcién de
atraer el interés sobre la ruina y sobre el barrio, asi como la implementacion de algu-
nas medidas de caracter preventivo, como el uso de protecciones para la pintura o la
aplicacion de herbicidas, ya comentados. No se considera oportuno acondicionar el
soporte antes de recibir a la obra si ello supone que pierda su identidad como ruina.
Finalmente, el objetivo de la obra se completa cuando se construye en ese contexto
unico, momento en que la pintura culmina su funcion y se admite su desaparicion sin
reservas.

18. Marfa Isabel Ubeda Garcia, "Propuesta de un modelo de registro para el analisis y documentacién de obras de arte urbano’, Ge-Con-
servacion n?10(20186): 169-179, consultado el 3 de abril de 2019, https://ge-iic.com/ojs/index.php/revista/article/view/ 410

Monografico atrio, ne2(2021): 168-186
ISBN: 978-84-09-36627-9 . https://doi.org/10.46661/atrio.6297



Arte urbano, ruinay conservacion. Andlisis de Las Meninas de Canido 185

Referencias

Fuentes bibliograficas

Figueroa Saavedra, Fernando. “Lo efimero y lo perpetuo en la marginalidad cultural del muro”.
Mural Street Art Conservation. Observatorio del Arte Urbano n?1,(2015), 10 <https://issuu.
com/observatoriodearteurbano/docs/mural__1 >

Garcia Gayo, Elena. “Etapas del arte urbano. Aportaciones para un protocolo de conservacion”,
Monografico de Arte Urbano Conservacion y Restauracion de Intervenciones contempo-
raneas, publicado con Ge-Conservacion n? 10(2016): 97-108

Mata Delgado A. L., “Conservando el street art & grafiti, la pertinencia de su conservaciony la
problematica material derivada de su técnica de manufactura’. Memorias del X Foro Aca-
démico ECRO, México, 2013.

Piriankov, Katarzyna. “Strategies for creating village identity symbols using street art tactics:
Staro Zhelezare, Bulgaria“, SAUC Graffiti, Street Art & Urban Creativity Scientific Journal.
Vol.4 n%2(2018): 66-84

Santabarbara Morera, Carlota. “La conservacion del arte urbano. Dilemas éticos y profesiona-
les”, Monografico Arte Urbano. Conservacion y Restauracion de Intervenciones Contempo-
rdneas, en Ge-Conservacion n®10(2016): 160-168

Sorando, Daniel y Ardura, Alvaro. First we take Manhattan: la destruccién creativa de las gran-
des ciudades. Madrid: Editorial Catarata, 2016.

Ubeda Garcia, Marfa Isabel. “Propuesta de un modelo de registro para el analisis y documenta-
cion de obras de arte urbano”, Ge-Conservacién n® 10(2016): 169-179

Fuentes periodisticas

Antén, Beatriz. “Las Meninas atraen vida a los ranchitos’ de Canido, en Ferrol’, La Voz de Gali-
cia, 04 de diciembre de 2020. Consultado el 27 de marzo de 2021. https://www.lavozdega-
licia.es/noticia/ferrol/2020/12/04/arte-da-paso-vida-canido/0003_202072F4C6991.htm

Bustabad, Lorena. “Las Meninas se mudan a Canido”, El Pais, 21 de septiembre de 2008.
Consultado el 21 de marzo de 2027. https://elpais.com/diario/2008/09/21/qgali-
cia/1221992299_850215.htm|

Couto, Juanma. ‘Las Meninas que revitalizan el barrio ferrolano de Canido es-
tan de moda’, en Quincemil, 07 de agosto de 2020. Consultado el 20 de mar-
Z0 de 2021., https://www.elespanol.com/quincemil/articulos/actualidad/
las-meninas-que-revitalizaron-el-barrio-ferrolano-de-canido-estan-de-moda

Fidalgo Casares, Maria. “Las Meninas de Canido, en Ferrol: el origen de un sueno hecho rea-
lidad”, Mundiario, 05 de septiembre de 2074. Consultado el 13 de febrero de 2027. ht-
tps://www.mundiario.com/articulo/sociedad/meninas-canido-ferrol-origen-sueno-he-
cho-realidad/20140904224122022056.html

Monografico atrio, n22(2021): 168-186
ISBN: 978-84-09-36627-9 . https://doi.org/10.46661/atrio.6297



186 Andrea Ferndndez Arcos

Redaccion Europa Press, “Una campana publicitaria internacional trata de conseguir que
Banksy participe en Las Meninas de Canido de Ferrol”, Europa Press, 23 de agosto de 2017.
Consultado el 21 de marzo de 2021. https://www.europapress.es/galicia/noticia-cam-
pana-publicitaria-internacional-trata-conseguir-banksy-participe-meninas-canido-fe-
rrol-20170823171210.html

Redaccion Traveler, “Todo listo para que comiencen las Meninas de Canido’, Condé Nast Tra-
veler, 07 de septiembre de 2020. Consultado el 20 de marzo de 20271. https://www.traveler.
es/experiencias/articulos/meninas-canido-ferrol-2020-como-se-van-a-celebrar/ 18932

Monografico atrio, ne2(2021): 168-186
ISBN: 978-84-09-36627-9 . https://doi.org/10.46661/atrio.6297









El arte urbano como patrimonio del futuro.
Analisis patrimonial de la obra de Belin en

Linares

Urban Art as Heritage of the Future. Heritage Analysis of Belin's Work in Linares

Francisco Delgado Chica
Universidad de Granada, Espana
frandelchi99@gmail.com
0000-0003-0353-2435

Celia Martinez Yanez
Universidad de Granada, Espana
celiamarya@ugr.es
0000-0003-2795-8051

Recibido: 31/05/2021| Aceptado: 14/09/2021

Resumen

El arte urbano y publico es hoy de interés general por ser una de las
expresiones artisticas mds controvertidas y suponer una herramienta
reivindicativa. Gracias a su profesionalizacion con artistas de renombre
como Banksy o Boa Mistura, los mass media estan centrando su atencion
en el arte urbano como expresion digna de proteccion para el futuro. Las
recogidas de firmas por parte de la ciudadania para que un graffiti no sea
borrado de los muros de la ciudad son ejemplo de que el arte urbano estd
alcanzandoungranvalorsocialyestaseraunadelasclaves paraconsiderar
su futura patrimonializacion. Lo que se pretende en este texto es mostrar
diversos ejemplos de proteccion de murales urbanos a nivel internacional
ynacional hasta llegar a Belin como ejemplo de artista urbano consolidado
cuyaobramereceria, ennuestraopinion, sercatalogada. Gracias a diversos
trabajos de investigacion y de campo, se ha identificado y evaluado su
produccion en Linares (Jaén) como foco principal de la misma, con el
objetivo de proponer su futura proteccion patrimonial.
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Abstract Keywords

Urban and public art is nowadays of general interest because it is one of Heritage

the most controversial artistic expressions as a vindicative tool. Thanks Urban Art

to its professionalization with renowned artists such as Banksy or Boa Linares(Jaén)

Mistura, the mass media are focusing their attention on urban art as an Belin

expressionworthy of protection for the future. The collection of signatures Eos;cnetqcubism
rotection

by citizens in order to prevent certain urban murals being erased from
the city walls shows that something is changing: urban art is achieving
a great social value and this will be one of the keys to consider its future
protection as cultural heritage expressions. Bearing this in mind, the
objective of this article is to analyze several international and national
examples of protected urban art until reaching Belin as an example of
a consolidated urban artist whose works, in our opinion, deserve to be
catalogued. Thanks to research and field work, his production in Linares
(Jaén)has been identified and assessed as the main focus of attention to
propose its future heritage protection.

Introduccion

La idea de patrimonializar la pintura mural urbana puede llegar a ser contradictoria ya
que el arte urbano por un lado reclama su estatus de arte, pero no podemos olvidar
los origenes antiartisticos del graffiti desafiando las reglas. Sin embargo, en algunos
paises se estan comenzando a considerar algunas de sus manifestaciones como in-
tegrantes de su patrimonio interviniendo sobre ellas, algo antes inimaginable debido
a la consideracion, ya anticuada, del graffiti como arte efimero. Para esto se llevan a
cabo actuaciones como la seleccion de obras con valor patrimonial, la catalogacion, su
conservacion y restauracion o la puesta en marcha de un equipo multidisciplinar que
se encargue de trabajar en este ambito y continte investigando sobre la consideracion
del arte urbano como patrimonio material o inmaterial.

Desde el Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Granada ya se han lle-
vado a cabo diversos proyectos sobre la pintura mural urbana, como el estudio sobre los
murales realizados en homenaje a la rapera Gata Cattana en la ciudad de Granada, en
el marco de la asignatura Gestion y Tutela del Patrimonio', mediante un proyecto patri-
monial tutorizado por la Dra. Celia Martinez Yanez, o tesis doctorales como la de Ramon

1. Nicole Valle Mendizabal, et al. “Graffitis de la barriada Almanjayar”, coord. Celia Martinez Yanez, Gestion y Tutela del Patrimonio Histo-
rico (Universidad de Granada: 2019).
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Pérez Sendra?donde analizala escenaurbana en Granaday se trata sobre artistas emer-
gentes como Belin. La bibliografia sobre el arte urbano es muy amplia tanto a nivel inter-
nacional como nacional, sin embargo, no existe un estudio completo de la obra de Belin
ni propuestas para la proteccion de sus murales pese al interés que suscita, algo extra-
No si tenemos en cuenta la valorizacion que actualmente estéa teniendo su produccion.

Teniendo encuenta este contexto, nuestraintencion esanalizar, catalogar, valorary apro-
ximarnos a la proteccién patrimonial de los murales del artista Belin, proponiendo las
pautas para el diseno de una metodologia al respecto. Para ello partimos de ejemplos de
proteccion tanto internacionales como nacionales aportando ejemplos de intervencio-
nes llevadas a cabo en murales urbanos a nivel internacional, identificamos los criterios
que han de sequirse para la salvaguardia de estas obras de acuerdo con el corpus teorico
que van creando los especialistas en la materia, establecemos las posibles conexiones
entre el arte urbanoy la normativa patrimonial espanolay, finalmente, analizamos la obra
de Belin como ejemplo de arte urbano que merece ser protegido patrimonialmente. Este
analisis detalla su biografia y conexion con su ciudad, su produccion artistica y estiloy
las investigaciones tedricas que se han realizado sobre él. Tras esto, profundizamos en
sus murales realizados en su ciudad natal, Linares, destacando tres focos: la Fundicidn la
Cruz, un mural realizado en la Calle Radio Linares de esta ciudad jienense y la Fundacion
RAMPA. Ademas de realizarse una entrevista personal con el artista en esta Fundacion,
se hallevado a cabo una documentacion graficay rigurosa de sus obras, se ha analizado
su estado de conservaciony su situacion dentro de lanormativa patrimonial y urbanistica
de Linaresy se ha valorado la apreciacion ciudadana del trabajo de Belin mediante una
encuesta. Todo ello ha permitido realizar un primer acercamiento a su dimension patri-
monial y esbozar una futura propuesta de proteccion de su obra.

Caracterizacion del arte urbano

Desde inicios del siglo XXI se atisba un interés generalizado por la proteccion del gra-
ffiti y de murales urbanos. Su desarrollo haido ligado al crecimiento urbanistico de las
ciudadesy, cadavez mas, estas manifestaciones forman parte de ellasy de laidentidad
de las personas de la misma manera en que sucede con los edificios protegidos. La
creciente gentrificacion de algunos barrios debida a la localizacion en ellos de murales

2. Ramon Pérez Sendra. “Escena del graffiti en Granada. Una esfera publica de tension estética y politica”(tesis doctoral, Universidad
de Granada, 2020).
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de arte urbano, como sucede en el barrio de Kreuzberg en Berlin con los murales de
Blu, es un ejemplo muy ilustrativo de como este arte ya no s6lo marca una zona que @
priori podria parecer abandonada por las instituciones publicas, sino que ahora suscita
un interés social, por lo que empieza a recibir habitantes que se sienten atraidos por
las letrasy el color del arte urbano y pretenden alejarse de la ciudad gris de hormigon.

Lo primero gque tenemos que tener en cuenta para abordar la proteccion de este tipo de
obraesladiferenciacion terminolégicaalahora de considerar el arte urbano. Términos
como graffiti o writting, arte publico y arte urbano pueden parecernos muy similares,
sin embargo no son sindnimos. El graffiti o writting es o que mas relacionamaos con los
inicios del arte urbano y esta formado por “letras burbuja”y “tags” donde se presenta el
nombre, pseudonimo o A.K.A.° del graffitero, cuyas intenciones son dejar grabado su
nombre en cualquier parte visible de la ciudad, aunando riesgo y diversion®. En sequn-
do lugar, el arte publico se corresponde con las intervenciones realizadas por artistas
de manera subvencionada e institucional®, que abarcan una gran variedad de manifes-
taciones, y que, en el ambito que nos ocupa se suelen relacionar con el muralismo®. En
tercer lugar, cuando hablamos de arte urbano en este ambito nos referimos al mismo
tipo de manifestaciones emplazadas en el espacio publico, ejecutadas con o sin per-
miso’, agrupando tanto el graffiti como el postgraffiti®, existiendo ya en este Ultimo un
interés estetico mucho mayory vinculandose por tanto a aquellos murales que a priori
suelen gustar mas a la opinion publica, a diferencia de lo que sucede con el graffiti
original. Es por ello que el arte urbano englobaria murales, cartelismo e incluso insta-
laciones como las de Laurina Paperina en Rovereto (Trento, Italia) en 2014°. Teniendo
en cuenta todo esto, debemos considerar que cuando hablamos de proteger el arte
urbano, nos estaremos refiriendo a un hibrido que acogeria el graffiti como testimonio
de los inicios del arte urbano y del activismo de los movimientos sociales del siglo XX
frente al racionalismo imperante que se impone a finales del XIX"?y al arte urbano como
expresion artistica digna de proteccion debido a los valores patrimoniales y las senas

Abreviacion utilizada en la cultura hip-hop que hace referencia a la expresion anglosajona "Also Known As".
Simon Armstrong. Street Art (Barcelona: Blume, 2019), 15.
Elena Garcia Gayo, “El espacio intermedio del arte urbano”, de Ge-Conservacién, no. 16 (2019): 154-165.
Jose Luis Escalante, “Muralismo, un movimiento a la vanguardia artistica”. La Vanguardia, 21 de enero de 2019, consultado el 09
de septiembre de 2021. https://www.lavanguardia.com/vida/junior-report/20190121/454197055928/muralismo-mavimiento-artisti-
co-vanguardia.html
7. Javier Abarca, “El papel de los medios en el desarrollo del arte urbano”, Revista de la Asociacién Aragonesa de Criticos de Arte, no. 12
(2010): 1.
Duccio Dogheria, Street Art, de Revista Art e Dossier no. 315 (Firenze: Giunti Editore S.p.A., 2014), 28.
. Dogheria, Street Art, no. 315, 45.
10. Fernando Figueroa Saavedra, “Estética popular y espacio urbano: El papel del graffiti, la grafica y las intervenciones de calle en la
configuracion de la personalidad de barrio”, Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares, vol. 62 (2007): 113.

A R

Monografico atrio, ne2(2021): 188-220
ISBN: 978-84-09-36627-9 . https://doi.org/10.46661/atrio.6298



Elarte urbano como patrimonio del futuro. Analisis patrimonial de la obra de Belin en Linares

identitarias que producen estas obras en el lugar en cuestion, asi como el arte publico,
puesto que muchas de estas obras se han realizado por encargo y otras han pasado a
formar parte de lo publico debido, precisamente, a su significado en el espacio publico
y su valoracion patrimonial por la ciudadania. Por lo tanto, estas obras, una vez que ad-
quieren dichos valores, pasan a formar parte de toda la ciudadania.

Hay una cuestion muy relevante a la hora de reflexionar sobre el arte urbano vy la pro-
teccion patrimonial. A priori, podriamos pensar que existe una posibilidad de protec-
cién del arte urbano como patrimonio del futuro ya que, como posteriormente se men-
cionara, son muchos los ejemplos en los que se ha manifestado una preocupacion por
preservar un mural'. Sin embargo, existen muchas contradicciones en este sentido.
Por un lado, una obra ilegal sobre un muro que no ha sido comisionada puede ser ta-
pada por otro artista el mismo dia que se realiza? o sencillamente borrada, por lo que
es muy complicado establecer pautas de proteccién en estos casos. Por otro lado,
no solo destacamos el valor artistico o estético en ciertas obras del arte urbano, sino
también un valor intangible que hace referencia al mensaje en cuestion, como puede
ser el muro de Palestina de Banksy donde tal vez lo sugestivo no sealo bello de la obra
sino la libertad de expresion, la voluntad del artista por alzar la voz y manifestarse de
algun modo.

Esto crea una situacion disyuntiva si nos fijamos en la actual normativa patrimonial,
al menos en Espana, donde la Ley del Patrimonio Historico Espanol hace referencia al
patrimonio material” mientras que existe la Ley para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial™. Esta distincion puede crear controversias puesto que el patrimo-
nio material se fundamenta en valores inmateriales como puede ser el valor social que
suscite un bien inmueble, del mismo modo que un elemento declarado Manifestacion
Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial también puede estar asociadoy con-
textualizado en y con espacios y bienes culturales, por lo que realmente la distincion
es artificial respecto a la propia naturaleza del patrimonio. En este sentido, es cierto
que la mayoria de las Comunidades Autonomas, como Andalucia, han dejado obsoleta
esta division, de forma que, por ejemplo, la Ley del Patrimonio Historico de Andalucia

1. Se hard mencion a la pintura mural preferentemente como expresion de arte urbano aunque no se puede olvidar que se puede ma-
nifestar en otros medios como otro tipo de inmuebles, muebles, instalaciones, etc.

12. Armstrong, “Street,” 88.

13. Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Histérico Espanol. Boletin Oficial del Estado, no. 155, de 29 de junio de 1985, 17, consultado
el 25 de mayo de 2019.

14. Ley 10/2015, de 26 de mayo, para la salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial. Boletin Oficial del Estado, no. 126, de 27 de mayo
de 2015, 45298, consultado el 30 de mayo de 2019.
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contempla la declaracion de Bien de Interés Cultural tanto en bienes muebles o inmue-
bles como en actividades de interés etnolégico[art. 61.1]°.

Ejemplos internacionales de proteccion de pinturas murales urbanas

Elarte urbano alun no recibe una proteccion generalizada dentro de la normativa de pa-
trimonio, pero a nivel internacional han comenzado a esbozarse intentos por preservar
determinadas obras con actuaciones de restauraciony conservacion. En este sentido,
entre otros podemos destacar uno de los ejemplos mas iconicos como el de Keith Ha-
ring en Nueva York con su obra“Crack is wack”de 1986 cuya restauracion, llevada a cabo
por la The Keith Haring Foundation, se completd en 2019 0 “Madonna con nino” de Blek
le Rat en Leipzig, ademas de la proteccion de las obras del conocido Banksy o del Muro
de Berlin inscrito en el Registro de la Memoria del Mundo de la UNESCO en 2011. Estos
ejemplos mencionados tienen algo en comun: han adquirido tanta relevancia alo largo
de los anos que se ha decidido intervenir en ellos en pos de una futura conservacion.

Comenzando con Haring, “Crack is wack” es un mural enmarcado en el Pop-Art que se
sitUa en East Harlem (Nueva York), cuyos habitantes han utilizado los muros del barrio
para contar sus vivencias. Los jovenes forman parte de un mundo globalizado y frente
al individualismoy el conformismo al que se ven sometidos, actian pintando muralesy
mensajes en las paredes del barrio para dejar constancia del momento y de su marca.
Por esta razon, y porgue supone uno de los primeros vestigios del graffiti en la zona,
esta obra es afamada y respetada tanto por los ciudadanos como por los grafiteros a
nivelinternacional. Ademas de su interés por el valor historico que pueda presentar, es
muy sugerente el mensaje, crack is wack. A partir de figuras cinéticasy formas abstrac-
tas con bordes en negrita, plasma la realidad de los barrios del momento en los que la
alarmante peligrosidad de las drogas (cocaina, crack...) estaba asolando a los jovenes.
Tras pintar esta obra Haring fue arrestado, pero finalmente consiguio salir en libertad
debido a que la misma ciudadania le apoyo por el mural realizado, condicionando que
éste siguiera vivo y que posteriormente se restaurase'”. A dia de hoy no soélo encon-

15. Ley 14/2007, de 26 de noviembre, del Patrimonio Historico de Andalucia, Boletin Oficial del Estado, no. 38, de 13 de febrero de 2008,
33, consultado el Tde mayo de 2021.

16. Eltramo maés largo conservado del muro consta de 1,3 kilometros y es conocido como la “East Side Gallery” donde artistas interna-
cionales fueron llamados en junio de 1990 para intervenir, siendo una de las galerias al aire libre mas importantes del mundo.

17. SIX TO CELEBRATE. “Murales-Crack is wack". Consultado el 05 de abril de 2021. https://6tocelebrate.org/site/murales-crack-is-
wack-el-crack-es-prejudicial/
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tramos este ejemplo, sino que el mismo artista, viendo el interés que suscito su obra,
decidi6 replicarlo en otros lugares.

Por su parte, Blek le Rat (cuyo nombre es Xavier Prou) es especialmente conocido hoy
por ser el antecedente de Banksy. El motivo por el que se ha decidido intervenir sobre
su “Madonna” en Leipzig es porque constituye la obra mas antigua realizada durante
su estancia en la ciudad en 1991%. En un principio no fue valoraday fue tapandose con
carteles ademas de encontrarse en un inmueble considerado en ruina. Sin embargo,
en 2012, cuando la figura de Blek le Rat ya estaba bastante consagrada, fue redescu-
bierta por Maxi Kretzschmar, restauradora y amante de su obra, que la aprecio como
precedente de las posteriores obras de Banksy realizadas con plantilla. La proteccién
de la pintura se materializo mediante su registro dentro de los hitos patrimoniales de
la ciudad y la instalacién de un panel de cristal sobre ella, en el que las autoridades
invirtieron 9000 euros. La obra fue ademas trasladada al numero 7 de Karl-Liebkne-
cht-Strasse, por lo que, en su conjunto, podemos considerar esta actuacion como un
acontecimiento muy singular que ejemplifica el inicio de la conservacion de la pintura
mural urbana como decision ciudadanay como realidad en el ambito patrimonial®.

Por ultimo, hablar de Banksy supone un tépico en este ambito, puesto que posible-
mente sea la figura mas mediatica del arte urbano a nivel mundial. Sus obras se han
mercantilizado y alcanzado precios antes impensables en este género, y, sobre todo,
han adquirido ya un valor artistico y notoriedad que han hecho que cualquier persona
identifique inmediatamente el arte urbano con Banksy. Su alto contenido social y su
performance ala hora de actuar como una persona tan conociday alavez tan anonima,
ha suscitado mucho interés por parte de ciudades de todo el mundo que poseen obras
suyas. Por ejemplo, en Gran Bretana varios ayuntamientos (Londres, Birminghamy es-
pecialmente el barrio de Clifton de su ciudad natal, Bristol) han decidido tapar con pin-
tura blanca muchos de los grafitis de la ciudad, pero preservar los de Banksy?°. ;Por
qué las obras de este artistay las de otros no? Esta pregunta debe hacerse teniendo en
cuenta los criterios ya expuestos: han adquirido un valor patrimonial para la sociedad
y un alto precio en el mercado, han revitalizado determinadas zonas de las ciudades,
forman parte del desarrollo de las mismas y de las senas de identidad de los habitantes

18. ARTSATION. “Wall piece by street artist Blek le Rat saved in Leipzig”. Consultado el 06 de abril de 2021. https://artsation.com/en/
journal/editorial/blek-le-rat-in-leipzig

19. Rita Lucia Amor Garcia, “Estudio del arranque sobre pintura con aerosol vinculada al grafiti y arte urbano: posibilidades, incompa-
tibilidades y alternativas,” en Monogrdfico Arte Urbano. Conservacion y Restauracion de Intervenciones Contempordneas, eds. Elena
Garcia Gayo, Ge-Conservacion, 10 de diciembre de 2016, 90.

20. Armstrong, “Street,” 90.
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de estos barrios o se incluyen en los llamados Graffitis Tour que tanto han proliferado
actualmente.

Ademas de la proteccién de murales concretos, es preciso senalar también la existen-
cia de algunas normas para su tutela que tienen gran relevancia como precedentes en
el ambito internacional. “El Plan de Gestion de Graffitis de Melbourne™' es un ejemplo
muy relevante, pues preve la identificacion, caracterizacion patrimonial, documenta-
cién, conservaciony catalogacion del arte urbano. Para ello, parte de una clara diferen-
ciacion entre graffitisy street art, permitiendo que las autoridades eliminen los prime-
rosy preservenlos segundos. Esta diferenciacion, un tanto sorda ala propia naturaleza
de estas obras, se basa en la consideracion de los graffitis como pinturas realizadas
sin permiso frente al caracter comisionado o permitido de los sequndos, realizados en
infraestructuras publicas asignadas (de ahi el término arte urbano y publico). En este
Plan, ademas, no solo se caracterizay protege patrimonialmente el considerado street
art, sino que también se buscan soluciones para su conservacion, como puede ser la
colocacion de mamparas de metacrilato para evitar su deterioro. Ademas, al asumirse
su condicion de arte efimero, se actua tambien mediante la catalogacion de obras rele-
vantes de la ciudad, actualizada cada tres anos gracias a la documentacion fotografica
que da testimonio de ellas en el caso de que desaparezcan.

Un ultimo caso internacional de obras de arte urbano protegidas seria el de las reali-
zadas en bienes 0 entornos protegidos por las leyes de patrimonio. En Floriandpolis
(Brasil) tenemos un buen ejemplo de cémo la fusion entre arte urbano y publico y pa-
trimonio no siempre es contradictoria, como sugiere una de las intervenciones que se
realizaron en Armazem Vieira. Al considerarse aqui el arte urbano como una expresion
de laidentidad del pueblo brasileno, se ha realizado uno totalmente autorizado en este
inmueble protegido, lo cual da pie a reflexionar sobre el papel del arte urbano en las
ciudades y en los monumentos historicos. El encargo fue hecho por Wolfgang Schra-
der, propietario del bien, que fue construido en 1840 y que consta de una fachada pro-
tegida por el Instituto de Planeamiento Urbano de Floriandpolis (IPUF). Funciona como
una cantina-bar en la que se ofrece la gastronomia de la isla, aunando aqui patrimonio
material e inmaterial. El dueno pidio a grafiteros como Pedro Driin que interviniesen en
el inmueble para realizar una obra temporal en principio pero que finalmente no seria

21. Graffiti Management Plan 2014-2018, City of Melbourne. Consultado el 13 de marzo de 2021. https://www.melbourne.vic.gov.au/resi-
dents/home-neighbourhood/graffiti/Pages/graffiti-management-plan.aspx
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tan efimera ya que gracias a un Decreto de 1984, el IPUF aprobo la intervencion en el
edificio historico?.

Estos ejemplos de proteccidn patrimonial testimonian el caracter evolutivo, dinamico
y social del patrimonio, que va incluyendo incluso “lo emergente?”, los nuevos valores
que la sociedad da a distintos bienes. Por suerte, cada vez es mayor el ambito de pro-
teccion del patrimonio y el arte urbano es un patrimonio vivo y emergente, una sena
de identidad de personas, comunidades y hasta ciudades o pueblos como referencia
de un lugar, por lo gue son muchos los motivos por los gque sus manifestaciones mas
seneras se deberian empezar a considerar como tal.

Criterios para la identificacion, proteccion y difusion del arte urbano en
Espana: el caso de Andalucia Oriental

Por lo que se refiere a los criterios para la valoracién y caracterizacion patrimonial del
arte urbano, en el caso de Espana debemos hacer mencién tanto a la normativa de
patrimonio como alos equipos de investigacion e intervenciones que se han realizado
en la materia. Todo ello teniendo siempre presente que en Espana el graffiti es ilegal y
viene sancionado como dano a las infraestructuras publicas en el articulo 625 de la Ley
Organica 172015 del Codigo Penal, que sanciona a “los que deslucieren bienes muebles
0 inmuebles de dominio publico o privado, sin la debida autorizacion de la Adminis-
tracion o de sus propietarios”[art. 625]%“, por lo que la proteccion de este tipo de arte
resultaria controvertida como analiza Laura Lugue Rodrigo?®.

A pesar de ello, y como sucede con cualquier otro bien digno de ser declarado patri-
monio, una manifestacion del arte urbano puede ser protegida. En nuestro pais, al no
existir normativa o criterios especificos para estas manifestaciones, el procedimiento
sera el mismo que para cualquier otra, es decir, su valoracién patrimonial y, en su caso,
propuesta de declaracién conforme a los procedimientos de integracion formal en el
patrimonio dispuestos por las leyes en la materia de las Comunidades Auténomas.

22. Natalia Pérez Tarres. Grafiti y Patrimonio: tensiones entre lo efimero y lo permanente en la intervencién del Armazém Vieira en Floria-
ndpolis, Brasil (Flariandpolis: Universidad de Santa Catarina, 2015), 120-133.

23. Néstor Garcia Canclini, et al. “Introduccion. De la cultura postindustrial a las estrategias de los jovenes’, en Jévenes, culturas urbanas
y redes digitales. Prdcticas emergentes en las artes, las editoriales y la misica. (Madrid: Fundacion Telefénica, 2012), 4-5.

24. Ley Orgénica 1/2015 del Codigo Penal, Boletin Oficial del Estado, no. 77, de 30 de marzo de 2015, 27061-27176, consultado el 25 de abril
de 2021. https://www.boe.es/eli/es/l0o/2015/03/30/1

25. Laura Luque Rodrigo, “La gestion del arte urbano, juna cuestion pendiente?,” La Colmena, no. 106, (2020): 81-98.
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Aungue el proceso difiere en funcién de cada normativa autondmica hay una serie de
pautas comunes que, en nuestra opinién, deberian seqguirse en relacion con la valora-
cion y tutela. Lo primero es determinar cuales son los valores y las caracteristicas que
poseen estas obras en concreto, como sus valores sociales, histérico-artisticos, auto-
ria, cronologia, estilo, concepto, estado de conservacion, contexto y entorno, etc. que
hagan de las mismas obras dignas de salvaguardar. Del mismo modo, se tiene que tener
en cuenta la tematica tratada, que puede ser crucial a la hora de determinar el valor pa-
trimonial de estos bienes(un ejemplo podria ser una obra realizada con plantilla por Blek
le Rat 0 Banksy la cual, desde nuestro punto de vista, estéticamente puede no resul-
tar relevante pero cuyo mensaje sea rompedor, representativo de su obra o sugestivo).
Aungue es importante, no podemos juzgar el valor de las obras a partir del estado de
conservacion en el que se encuentren. El procedimiento debe contar con el concurso
de profesionales interdisciplinares y con la colaboracidn de los/as propietarios/as del
inmueble/solar donde se localiza el mural, del artista, en el caso de que se pueda, 0 su
familia (como sucedio con Muelle en el proceso de incoacién de una firma suya en Ma-
drid como BIC?), y de las administraciones competentes. Se debe hacer un riguroso es-
tudio que examine todos los valores y situacion social, cultural, econémicay patrimonial
del entorno del muraly, en funcién de ello, establecer propuestas para su conservacion
y proteccion. Debe ademas tenerse en cuenta el interes de la ciudadania, el cual puede
identificarse a partir de encuestas, plataformas, redes sociales, reuniones, etc. o cual-
quier tipo de manifestacion publica que fundamente la preservacion del bien.

Laimportanciade lavaloracion socialy ciudadana del arte urbano ayuda a entender que
no estamos frente a un patrimonio elitista e individualizado, sino que su provenienciay
pertenencia a toda la sociedad debe tener un gran peso en su valoracion. Por ende, las
cuestiones que deben atenderse a la hora de considerar las obras son: la trayectoria
del artista, la obra en el contexto productivo de su autor, la relacién con la produccion
de galeria, el entorno, actores implicados en la conservacién (teniendo en cuenta el ar-
tistay el propietario del soporte), la documentacion aportada por el artista, el proyecto
de conservacion, las opciones de exposicion, la responsabilidad futura sobre lo mura-
lesy la tutela tras la restauracion.

Finalmente, se debe tomar la decisién de actuar o no sobre la obra. Antes se han
dado ejemplos de obras que han sido intervenidas, pero también podemos optar por

26. Enrique Marino. “Un graffiti de Muelle aspira a ser declarado Bien de Interés Cultural”. Pablico, 20 de mayo de 2010, consultado el 09
de mayo de 2021. https://www.publico.es/espana/grafiti-muelle-aspira-declarado-interes.html
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la no-intervencidén y servirnos de la documentacion fotografica para testimoniar que
esta obra ha existido, por lo que permanecera en el futuro, aungue no de forma fisica.
Si decidimos que deberia intervenirse, también encontramos dos vias de actuacion:
el strappo, resguardando la obra en un lugar mas sequro siempre y cuando la situacion
sea de emergencia por la péerdida del bien y se indique mediante rotulos, carteles in-
formativos?, etc. en la localizacién original que esa obra estuvo ahi; O la preservacion
in situ en el lugar en cuestion, como la firma de Muelle en la calle Montera de Madrid?,
mediante intervenciones ya comentadas como la colocacion de mamparas de cristal
para evitar actos vandalicos o fendmenos climatoldgicos que evitarian la pérdida dras-
tica del muro, aunque no la futura pérdida de color.

El Grupo Espanol del Instituto Internacional de Conservacién (GEIIC), y sobre todo su
Grupo de Arte Urbano y Publico ha hecho importantes aportaciones en relacion con
los criterios de salvaguarda e intervencion?. Esta compuesto por un equipo multidis-
ciplinar de historiadores del arte, arquedlogos, socidlogos, arquitectos, conservado-
res- restauradores que colaboran para crear un corpus teorico y practico que permita
identificar y afianzar unas pautas a la hora de evaluar qué elementos de esta manifes-
tacion son dignos de protegerse paralas generaciones venideras, del mismo modo que
hemos visto que plantea el Plan de Melbourne, y los criterios de intervencion mas apro-
piados. Entre estos criterios el Grupo ha reflexionado especialmente sobre la espinosa
opcion del strappo®® y traslado de los muros a instituciones culturales y museos. Esta
operacion es compleja pues puede causar la mercantilizacion de este arte, entrando
ademas en jueqgo la titularidad del mural y la propiedad intelectual del artista. Si el arte
urbano fuera reconocido por el articulo 14.4 de la Ley de Propiedad Intelectual podria
exigirse“elrespetoalaintegridad de laobraeimpedir cualquier deformacién, modifica-
cion, alteracion o atentado contra ella que suponga perjuicio a sus legitimos intereses
0 menoscabo a su reputacion™'. Se trata ademas de una cuestion a examinar cuida-
dosamente, pues aunque el traslado de los murales puede protegerlos de fendmenos
atmosféricos y del vandalismo (actuaciones similares a las que pueden sufrir el resto
de los bienes declarados por las leyes patrimoniales) favoreciendo su conservacion,

27. Amor Garcia, “Estudio del arranque,” 87-96.

28. Javier Abarca. “Comienza la restauracion de la firma de Muelle en la Calle Montera de Madrid”. Urbanario, 9 de noviembre de 2016,
consultado el 09 de mayo de 2021. https://urbanario.es/comienza-la-restauracion-de-la-firma-de-muelle-en-la-calle-montera-de-
madrid/

29. Elena Garcia Gayo et al. "Anexo I: Propuesta De codigo deontologico Para La conservacion Y restauracion De Arte Urbano”. Ge-Con-
servacion, 10 de diciembre de 2016, 186-92. https://doi.org/10.37558/gec.v10i0.419.

30. Amor Garcia, “Estudio del arranque,” 87-96.

31. Ley Real Decreto Legislativo 171996, de 12 de abril, de la Ley de Propiedad Intelectual, Boletin Oficial del Estado, no. 97, de 23 de abril
de 1996, 7. Consultado el 30 de mayo de 2021. https://www.boe.es/buscar/pdf/1996/BOE-A-1996-8330-consolidado.pdf
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tambiéen implica la pérdida de muchos de sus valores inmateriales. La aplicacion del
strappo como solucion a una emergencia o peligro de perdida de un mural debe ade-
mas contextualizarse en el marco del articulo 8 de la Carta de Venecia de 1964, que
indica que “los elementos de escultura, pintura o decoracidn que son parte integrante
de un monumento sélo pueden ser separados cuando esta medida sea la Unica viable
para asegurar su conservacion™?. Y en Espana, ademas, debe tenerse en cuenta el art.
14.1 de la Ley 16/198b, de 25 de junio, de Patrimonio Histérico Espanol y los articulos
analogos de la normativa patrimonial autonomica que consideran consustanciales a
los bienes inmuebles todo lo que forme parte de los mismosy de su exorno®.

Partiendo del contexto internacional de valoracién del arte urbanoy de la normativay re-
flexiones que pueden amparar sus manifestaciones mas sobresalientes en Espana, para
abordar nuestro objeto de estudio, que esla obra de Belin, debemos tomar como referen-
cialanormativa andaluzay la situacion de este arte en Andalucia oriental. La ley de refe-
rencia es la Ley 14/2007, de 26 de noviembre, de Patrimonio Historico Andaluz, a la cual
anadiremos otras estrategias como la inclusién de pinturas murales urbanas en la Guia
Digital del Instituto Andaluz de Patrimonio Historico®, y la existencia de plataformasyy fes-
tivales para la promociony difusién, que son muy abundantes aqui debido a la relevancia
de los artistas urbanos en Andalucia oriental y las obras del propio artista linarense Belin.

El arte urbano en Andalucia destaca con diferentes significados e implicaciones en
Malaga, Granaday la provincia de Jaén. En el caso de Malaga es preciso destacar el
barrio del SOHO debido al interés que han anadido al Ensanche Heredia con el pro-
yecto MAUS (Méalaga Arte Urbano Soho)* los murales de artistas internacionales como
Boa Mistura, Faith 47 u Obey con la idea de regenerar culturalmente el barrio cercano
al puerto y al centro e implicar a los vecinos®. Sin embargo, no debemos olvidar que
detras de este tipo de proyectos institucionales puede estar presente la gentrifica-
ciény laespeculacién inmobiliaria, provocando que operaciones como esta o murales
como el realizado por Obey en una pared blanca tras el Centro de Arte Contemporaneo

32. ICOMOS. "Carta Internacional sobre la conservacion y la restauracion de monumentos y sitios (Carta de Venecia, 1964 Il Congreso
Internacional de Arquitectos y Técnicos de Monumentos Histdricos (Venecia, mayo de 1964). Adaptada por ICOMOS en 1965, 2, consul-
tado el 25 de mayo de 2021. https://www.icomos.org/charters/venice_sp.pdf

33. Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Historico Espanol.

34. 1APH. Instituto Andaluz de Patrimonio Historico. “Entre dos arcoiris”. Consultado el 08 de marzo de 2021. https://guiadigital.iaph.es/
bien/mueble/251341/granada/granada/ %22entre-dos-arcairis %22

3b. MAUS. Mélaga Arte Urbano Soho. “Introduccion,” consultado el 10 de mayo de 2021, http://mausmalaga.com/

36. SOHO MALAGA. Soho Malaga, barrio de las artes, “;Por qué este barrio?,” consultado el 09 de mayo de 2021, https://soho.malaga.eu/
portal/menu/portada/portada
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sean muy criticados®. En Granada ya no hablamos de un proyecto institucional como
el SOHO malagueno, sino que nos encontramos con la realidad viva de la esencia del
arte urbano. El interés que ha suscitado la generacién de artistas urbanos desde la
década de los 90 ha continuado hasta hoy?®® con artistas urbanos tan importantesy de
relevancia internacional como Sex, El Nino de las Pinturas, gran parte de cuya obra
mas importante se localiza en el barrio del Realejoy con unaincuestionable valoracion
vecinaly ciudadana que, en varias ocasiones, haactuado en favor de murales que iban
a ser repintados®. Raul Ruiz Morales naci¢ en Madrid aunque crecio en el barrio del
/aidin de Granada y actualmente vive en el Realejo, donde se localizan obras muy sig-
nificativas de su produccion, que conjuga ilustraciones y textos con un alto conteni-
do moral, reivindicativo, social y medioambiental. Ademas de Andalucia, ha realizado
obras en Argentina, Portugal, Francia, Venezuela, Holanda, México o ltalia, reivindi-
cando el estatus artistico de estas manifestaciones y asumiendo que en Londres es
un protagonistaindiscutible delarte actual pero en Andalucia el street art sigue siendo
un delito“’. Esto crea situaciones tan controvertidas como que la misma institucion
que le contrata para pintar un mural, abriendo la posibilidad de que en un futuro este
sea considerado patrimonio cultural, también pueda sancionarlo por otra actuacion®.
También ha participado en intervenciones de restauracion de sus pinturas en la linea
de lasapuntadas anteriormente, y algunas de ellas se han protegido institucionalmen-
te, como sucede con la Universidad de Granada, que en junio de 2016 incluy¢ en su
catalogo una obra suya de 2074, la cual se encuentra enlos Almacenes de la Coleccion
de Arte Contemporaneo. Ademas, se ha querido afirmar por varias fuentes gue un mu-
ral suyo realizado en La Chana (Granada) como homenaje al musico Jesus Arias iba a
ser declarado como Bien de Interés Cultural, motivo por el que restauro la obra. Pese
aque no existe ninguna fuente que confirme que esto sea cierto, podemos considerar
laintencion como un eslabon mas en la preocupacion social por la declaracion formal
del arte urbanoy publico.

Por su parte, en la provincia de Jaén tenemos dos focos indiscutibles de arte urba-
no incentivados por los festivales y sus artistas de renombre: Linares y Ubeda. Hay

31. Carlos Garcia de Castro, “El arte tiene que disolverse cuando haga falta". Entrevista a Rogelio Lopez Cuenca. Diagonal Periddico, 4
de abril de 2014, consultado el 08 de septiembre de 2021. https://www.diagonalperiodico.net/culturas/22360-arte-tiene-disolver-
se-cuando-haga-falta.html

38. Pérez Sendra, "Escena del graffiti,” 203-250.

39. Javier Fernandez Barrera, “El Nifo de las Pinturas: No puede ser que la proteccion del patrimonio sirva para bloguear la cultura”.
Ideal Granada, 26 de enero de 2020, consultado el 10 de mayo de 2021. https://www.ideal.es/granada/puede-proteccion-patrimo-
nio-20200126184810-nt.html

40. EL NINO DE LAS PINTURAS, "Historia", consultado el 10 de mayo de 2021, https://www.elninodelaspinturas.es/history.html

4. Pérez Sendra. "Escena del graffiti,” 284.

Monografico atT10, n2 2 (2021): 188-220
ISBN: 978-84-09-36627-9 . https://doi.org/10.46661/atrio.6298

201



202

Francisco Delgado Chica / Celia Martinez Yanez

dos aspectos que coinciden en ambas ciudades y es que anualmente las institucio-
nes publicas ofrecen un numero determinado de muros para que los artistas pinten.
En este sentido, en Linares tenemos el festival “Desencaja™?, realizado por el Instituto
Andaluz de la Juventud, donde se congregan jovenes artistas emergentes de Andalucia
y donde toda manifestacion artistica contemporanea es valida. Con ello lo que se bus-
ca es fomentar la creatividad e impulsar el futuro profesional de los jovenes, eligiendo
la ciudad como lugar idoneo para realizar dicho evento debido a la importancia que
tiene aqui el arte urbano. Dicha importancia se manifiesta ademas en un emergente
turismo interesado en los murales de Linares, incluyendo no sélo los icénicos de Belin
sino muchas otras obras que sorprenden por su calidad para estar en una localidad tan
modesta. En cualquier barrio se pueden encontrar murales de artistas tan resenables
como Myrwhan o Murfin, y, de hecho, el reconocimiento de la ciudad como centro de
arte urbano ha atraido a muchos artistas de la talla de EI Nino de las Pinturas, Icat, Ja-
vier Aldarias y otros que han participado en el “23700 Arte Urbano’, una intervencion
realizada debido a la suspension del festival antes mencionado en el ano 2020 por la
situacion sanitaria.

Ubeda es también un foco fundamental de la investigacién sobre el arte urbano debido
a la importancia que tiene en ella la cultura hip-hop. Esta ciudad es muy importante
en este campo y lo demuestra la cantidad de raperos, grafiteros, breakers, dj's, etc. de
renombre que han surgido en ella. En este sentido, el ayuntamiento ha pretendido fo-
mentar el arte urbano material e inmaterial en la ciudad con la organizacion de eventos
que le den color y que comienzan a formar parte de su gran valor patrimonial (a veces
en paneles moviles y reversibles y otras veces en muros publicos). Un ejemplo de ello
es el festival “Ubeda Urbana’ que se ha celebrado durante nueve afios y que ha acogido
a grafiteros importantes, celebrandose el ultimo en el ano 2019. Otro evento de gran
calado que ha dejado huella fue el festival 20 anos de Hip Hop” como homenaje a la
importancia de esta cultura en la ciudad y con la idea de “dotar al sector juvenil de ac-
tividades ludicas, culturales y deportivas con las que divertirse™’. En 2018 se celebro
su terceraedicién gracias a José Antonio Almagro(coordinador junto al area de Juven-
tud de la Administracion local y grafitero pionero en la provincia), con la participacion
de muchos de aqguellos que en su dia fueron jovenes interesados por el arte urbanoy

42. Linares 28, "Los desencaja de graffiti y break dance volveran a Linares”. Linares28, 29 de abril de 2015, consultado el 05 de abril de
2021.https://www.linares28.es/2015/04/29/desencaja-graffiti-volveran/

43. HoraJaén, "El hip hop vuelve a Ubeda el proximo 24 de junio en un evento de referencia en Andalucia’. Hora Jaén, 16 de mayo de 2017,
consultado el 17 de mayo de 2021. https://www.horajaen.com/2017/05/16/el-hip-hop-vuelve-a-ubeda-el-proximo-24-de-junio-en-
un-evento-de-referencia-en-andalucia/
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tienen hoy una trayectoria consolidada como Belin, EI Nino de las Pinturas, Calagad13,
etc. También participaron Arsek, Gize, Litros, Modo, Mr. White, Shek, Skaresone, SKR,
0 Zek. Hay que destacar el patrocinio al festival ubetense de la Casa Aka, empresa es-
panola fundada por profesionales del sector quimico, industrial y Bellas Artes que pre-
tenden profesionalizar el arte urbano.

Al margen de estos focos principales, hay que mencionar otros proyectos de arte pu-
blico y transformacion social andaluces en los que han participado artistas habituales
de jams, festivales o circuitos de arte urbano. Acogen a un numero ingente de personas
que asisten para ver como estos artistas decoran los murales de la ciudad, por lo que
no hablamos de obras ilegales sino de muros (o a veces otros soportes muebles) que
se asignan a cada artista para que realice sus obras. Un proyecto que ha convertido
un pueblo andaluz en un museo de arte contemporaneo al aire libre lo tenemos en El
Carpio (Cérdoba), donde cada ano se realiza este proyecto llamado Scarpia®, creado
por Miguel Angel Moreno Carretero®, transformando social y culturalmente el muni-
cipio con artistas como Sebas Velasco y Virginia Bersabé que han realizado sus obras
en localizaciones muy especificas. Mientras que Velasco realizé un mural en una casa
de maquinas en relacion con una industria de la ciudad, contrastando asi lo rural y lo
industrial de El Carpio, Bersabé realizé una version de La Venus del espejo de Velazquez
en el Patio del Palacio Ducal“®, estando presente la tematica social como es la de géne-
ro en la elaboracion de muchos de estos murales®.

Por ultimo, y en el marco de la difusién, destacan también plataformas como “Street
Art Andalucia™® que se encarga de difundir el arte urbano de la Comunidad Auto-
noma, vista su relevancia, entre otras actividades mediante visitas guiadas a sus
emplazamientos.

44, Juan Velasco, “El festival que convirti¢ EI Carpio en un museo de arte contemporaneo al aire libre”. Cordopolis, 29 de diciembre,
2020, consultado el 04 de marzo de 2021. https://cordopoalis.eldiario.es/especiales/festival-convirtio-carpio-museo-arte-contem-
poraneo-aire-libre_1_7143112.html|

45. Miguel Angel Moreno Carretero, “Proyectos, Scarpia,” consultado el 29 de septiembre de 2021, https://miguelangelmorenocarretero.
com/proyectos/scarpia/

46. Su propietario fue el Marqués de El Carpio, coleccionista de arte y “de pinturas que muchas veces transgredian las normas de la
época’ como indica Jesus Zurita, director artistico de Scarpia.

47, Laura Luque Rodrigo, "Arte y feminismo en el espacio publico: de lo perdurable a lo efimero. Algunos ejemplos del siglo XXI en Es-
pafia,” en No solo musas. Mujeres creadoras en el arte iberoamericano, vol. 1de Monogrdfico Atrio, ed. Eunice Miranda Tapia, (Sevilla:
Universidad Pablo de Olavide, 2019), 61.

48. STREET ART ANDALUCIA, consultado el 11 de mayo de 2021. https://www.streetartandalucia.com/
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El arte de Belin: valoracion y situacion patrimonial
de sus obras en Linares

Trayectoria y reconocimiento de la obra de Belin

Miguel Angel Belinchon (Linares, 1979) es uno de los artistas mas reconocidos del arte
urbano contemporaneo a nivel internacional. Sigue viviendo y trabajando en Linares,
donde tiene su estudio de pintura. Su formacion fue bastante autodidacta puesto que
estudio en la Escuela de Arte Jose Nogué de Jaén pero decidio marcharse para for-
marse por su cuenta recibiendo estimulos de otros lugares. Segun el propio artista, en
una entrevista realizada el dia 5 de marzo de 2021, en 1993 0 1994 cayo6 en sus manos
una fotocopia de unarevista donde aparecian grafitis y este fue el primer contacto que
tuvo con el arte urbano. Con 15 anos comenzd a realizar obras saliendo a la calle con sus
bocetos para llenar la ciudad de color, letras y realismo®.

Su obra esta intrinsecamente ligada a su ciudad natal, conocida hoy por ser un museo
al aire libre de obras de arte urbano, pero que ya desde 1955 destacd por las pinturas
murales que se realizaron en el Teatro Glympia, obra de Pietro Moreno, inaugurada ese
mismo ano. Estas pinturas murales fueron realizadas por un pintor de Burdeos llama-
do Pierre Frangois Roger Dufauré y por el linarense Paco Banos, que plasmaron temas
costumbristas, pero con una estética de vanguardia®®. Esta caracteristica est4, de he-
cho, muy presente en la pintura de Belin, quien acostumbra a realizar retratos de ami-
gos o de su propia familia(un ejemplo es el mural de Bruno 2.0 de Linares, un retrato de
su hijo). La tradicion mural linarense ha continuado desde entonces, como ya hemos
visto, con eventos de artistas a los que se les adjudican murales para llenar la ciudad
de arte contemporaneo, como en “23700 Arte Urbano”. En este evento, celebrado entre
el 19y 25 de octubre de 2020, se da un paso mas a la hora de conservar este arte pues,
alapar que se asignaban muros para que los artistas realizasen su trabajo, se han ana-
dido placas de metacrilato con el titulo de la obra, ano, técnica empleada y nombre
del autor, ademas de incluir un codigo QR (Fig. 1) que desarrolle la ficha técnica. Por lo
tanto, vemos una preocupacion por los poderes publicos y la ciudadania de Linares,
asumiendo todos ellos el legado patrimonial que esto supone para la ciudad.

49. BELIN. "Biografia”. Consultado el 02 de mayo de 2021. https://belin.es
50. Lorenzo Martinez Aquilar. Historia artistica y social de los edificios linarenses (Jaén: Editorial Universidad de Jaén, 2014).
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Dentro de este legado patrimonial
encontramos un foco fundamental
para conocer y proteger el arte de
Belin en la Fundicién La Cruz, edifi-
cio industrial del siglo XIX que el ar-
tista apodd como “El Santuario™' ya
que aqui ha realizado muchas obras
(desde sus inicios hasta la actuali-
dad). La Fundicion es por tanto cla-
ve para apreciar la evolucion de su
trabajo en el arte urbano, que va del
hiperrealismo a lo que Belin ha de-
nominado “postneocubismo™? en un
proceso que ha ido deformando la
representacion figurativay descomponiéndola en diversos planos con distintos puntos
de vista®. Se trata de una interpretacion muy personal del cubismo, pero que pone de
manifiesto su conocimiento del arte contemporaneo y lo diferencia de otros grandes
artistas como EI Nino de las Pinturas u Okuda.

Fig. 1. Cédigo OR de obra de Belin, No rendirse es el trofeo, 2020. Calle Radio
Linares, Linares. (® Francisco Delgado Chica)

Mas alla de la Fundicion La Cruz, sus murales llenan toda la ciudad de Linares, habiendo
llegado incluso a realizar en 2012 un mural en un bien mueble que hace de maédulo de
oficinay almacén en el espacio que acoge el yacimiento de Castulo. La obrarepresenta
un ibero con una esfinge alada que se habia encontrado en el propio yacimiento. Belin
realiza este encargo con motivo de la sequnda campana de excavaciones que se rea-
lizaron con el proyecto FORVM MMX en el yacimiento®. Su obra se extiende por toda
la provincia, con murales en Jaén capital, en Ubeda (con los murales Joaquin Sabina
y Antonio Machado de 2011), Torredonjimeno o Andujar, siendo posible incluso trazar
rutas de su arte entre ellas. Es mas, su trayectoria excede los limites provinciales, pues
desde 2004 expone en otras ciudades espanolas y ha realizado murales por encargo en
todo el pais e incluso fuera de él(Los Angeles, Paris, Hong Kong), dejando a un lado esa

etapa rebelde de los grafiteros en sus inicios™.

51. BELIN. “Biografia”.

52. Esnecesario matizar que no es un movimiento o estilo artistico oficial sino un término inventado por el mismo artista que engloba
sus obras mas contemporaneas.

3. Informacion extraida de una entrevista realizada al artista el dia 05/03/2021 por Francisco Delgado Chica en la Fundacion Rampa.

b4. Elldeal, “Belin une historia y arte en el yacimiento ibero de Castulo”. El Ideal, 7 de junio de 2012, consultado el 16 de mayo de 2021.
https://www.ideal.es/jaen/20120607/mas-actualidad/cultura/belin-historia-arte-yacimiento-201206071911.html

55. BELIN. “Biografia”.
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Ademas de por su caracter internacional, el reconocimiento del arte de Belin se ha
plasmado en premios en la provincia de Jaen y en Andalucia como el premio Jaén
Joven en 2014 o el certamen de graffitis de “Hip-Hop Street” de Vicar junto a Myr-
hwan en 2011. Especialmente relevante en este reconocimiento fue la 152 Jornada de
Conservacion de Arte Contemporaneo realizada en el Reina Sofia en febrero de 2014,
donde se incluyo el graffiti en la provincia de Jaén®® debido a la proliferacion de artis-
tas urbanos ya senalada en el epigrafe anterior, centrandose en Beliny, lo que es mas
importante, inventariando algunas de sus obras mas notables en su ciudad. Todo ello
manifiesta el interés por el artista de una institucién cultural contemporanea con-
sagrada, interés que no se detiene en la dimension artistica de su trabajo, sino que
también destaca la carga patrimonial del modo en que su obra plasma la unién entre
el artistay su ciudad natal.

Como se ha comentado, la mayoria de los artistas urbanos no se preocupan por la pre-
servacion de sus obras y pese a que Belin realiza sus murales mas recientes tenien-
do ya en cuenta su futura conservacion (capas de enlucido, mejor acabado, ubicacién
concreta para que no le afecte tanto la iluminacion...), no podemos pasar por alto que,
si no se protegen, las obras de Belin se perderan fisicamente. De hecho, si hacemos
una comparacion entre el elenco de obrasregistradasy difundidas en la 152 Jornada de
Conservacion de Arte Contemporaneo®’ y las que hemos localizado y documentado en
Linares en marzo de 2021, constatamos que muchas han desaparecido. Ejemplo de ello
son el mural de la Calle Centeno, n?10 el de la Calle Tetuan (antigua UGT), dos grandes
pérdidas patrimoniales para el arte urbano de la provincia.

Finalmente, cabe destacar la importancia que suscita Belin en las recientes investi-
gaciones sobre arte urbano y contemporaneo. Los profesionales que estan haciendo
minuciosos estudios sobre Belin y sobre el arte urbano son los que hacen del mismo
una disciplina cientifica y digna de atencion para la Historia del Arte y para el patrimo-
nio. Asi, la plataforma “Civitas 2.0"° de la Universidad de Zaragoza se ha encargado de
recoger pinturas murales del mundo a modo de inventario virtual y en ella podemos
encontrar obras de Belin. Y, por su parte, Ramon Pérez Sendra lo califica de profesional
en la materiay da mucha importancia al valor social de sus obras:

56. Joseé Manuel Almansa Moreno, Victoria Quirosa Garcia, y Laura Luque Rodrigo. “La vulnerabilidad del graffiti. Los nuevos retos el siglo
XXI". en Actas de la 152 Jornada de Conservacion de Arte Contempordneo (Madrid, 20-21 de febrero de 2014) coord. Manuel Borja-Villel,
(Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2015).

57. José Manuel Aimansa Mareno, Victoria Quirosa Garcia, y Laura Lugue Rodrigo. “La vulnerabilidad del graffiti,” 71.

58. CIVITAS 2.0., "Mural’, consultado el 11 de mayo de 2021, http://civitas.unizar.es/mural

Monografico atrio, ne2(2021): 188-220
ISBN: 978-84-09-36627-9 . https://doi.org/10.46661/atrio.6298



Elarte urbano como patrimonio del futuro. Analisis patrimonial de la obra de Belin en Linares

En Espana existen casos flagrantes como los de Okuda y Belin, escritores con una trayectoria con-
trastada en el Graffiti y que simultaneamente han ido forjando un camino interesante en galerias de
arte y otros proyectos de caracter institucional. Estos dos casos se caracterizan, como digo, por ser
dosfiguras destacadasy reconocidas por los vecinos de sus propios lugares de procedencia,[...]Jenel
segundo caso, siendo pregonero de las fiestas locales™.

ldentificacion y valoracion patrimonial de la obra de Belin en Linares

En este trabajo hemos identificado una serie de pautas que habria que sequir para la
futura proteccion de los murales como bienes patrimoniales. Para hacer de ello una
realidad entorno alafigura de Belin en su ciudad natal, lo primero que debemos hacer
es un trabajo de campo, inventariando los murales aun existentes con independencia
de su estado de conservacion, tanto en el nucleo urbano de la ciudad como en el terri-
torio de Linares. Una cuestion que no es baladi es la localizacidon de estos murales, ya
que segun el Catalogo General de Patrimonio Historico Andaluz, Linares consta de 79
bienes inscritos. En el caso de los Bienes de Interés Cultural, a nivel nacional existen
casos en los que se han llevado a cabo graffitis (un ejemplo es un mural de PichiAvo
en el Centro del Carmen Cultura Contemporanea de Valencia en 2019%°), pero lo normal
es que, debido a su proteccién, no aparezcan muchas obras en ellos. Sin embargo, si
que podemos encontrar obras en los entornos de proteccion de los BIC, lo cual su-
giere dos cuestiones: jprotegemos la obra dentro del entorno de proteccion como
testimonio de arte contemporaneo frente a un bien historico inscrito o eliminamos
el mural por contaminacion visual? Esta reflexion es especialmente necesaria en la
Plaza del Ayuntamiento de Linares, donde encontramos bienes BIC con su respectivo
entorno de proteccion (Iglesia de Santa Maria la Mayor), a la par que tenemos la aper-
tura de la nueva Calle Radio Linares, donde se encuentra un mural de Belin de 2020.
Aunque esta calle no esta protegida, seria muy sugestivo realizar una relectura donde
se incluyesen estas manifestaciones de arte contemporaneo que no causen danos a
la percepcion de laiglesia.

El segundo nivel de proteccion que ofrece la Ley de Patrimonio Historico Andaluz de
2007 es la Catalogacion General, nivel de proteccion que reciben algunos inmuebles
industriales del municipio que no han sido declarados BIC a pesar de su relevancia.

59. Pérez Sendra. "Escena del graffiti,” 314.

60. CENTRE DEL CARME. El Centre del Carme amanece con un graffiti de casi 1.000 metros cuadrados, obra de PICHIAVQ", Centre del Carme
Cultura Contemporania, 09 de febrero de 2019, consultado el 11 de mayo de 2021. https://www.consorcimuseus.gva.es/centro-del-car-
men/prensa/el-centre-del-carme-amanece-con-un-grafiti-casi-de-1-000-metros-cuadrados-obra-de-pichiavo/?lang=es
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Fig. 2. Belin, Minero, 2011. Calle Zambrana, Linares. (® Francisco Delgado Chica)

Ejemplo de ello es la Fundicion la Cruz, lugar de gran valor patrimonial pero que al no
recibir una proteccion adecuada se encuentra muy deteriorado, o el Antiguo Silo de
Cereales de Linares, en el nucleo urbano, donde tambiéen encontramos obras del artis-
ta. También es el caso de la fachada del Palacio de los Zambrana, protegida mediante
la Catalogacion General y que tienen a la derecha un mural de Belin. Se trata de un
mural muy rico, con una representacion figurativa de un minero hiperrealista (Fig. 2),
un rostro de hombre muy expresivo, y de una reinterpretacion de la Venus del espejo de
Velazquez de una manera muy personal y sugerente.

El mismo artista realizo un plano cartografico donde senalaba sus murales mas rele-
vantesy que agrupo en un Belin Graffiti Tour pensado para el creciente numero de visi-
tantes y ciudadanos interesados por su obra. Al localizar estos murales en 2021 hemos
constatado que muchos han desaparecido, pero gracias ala documentacion fotografi-
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Fig. 3. Belin, Bruno 2.0, 2020. Jardines Dofa Luci, Linares. (® Francisco Delgado Chica)

ca aun podemos identificarlos. Ademas, al ser un artista en activo, se han perdido mu-
rales pero se han ido realizando otros contemporaneamente, con la diferencia de que
los primeros que habia en la ciudad se realizaron en inmuebles privados con el pseudo-
nimo de “Slam Master”'. El riesgo para su desaparicién es mayor puesto que los propie-
tarios de losinmuebles podrian repintarlos, mientras que sus obras actuales las realiza
en espacios publicos lo cual puede favorecer su proteccion.

Alidentificar las obras de Belin en el territorio, se han destacado las que se encuentran
en el nucleo urbano y sélo dos fuera de él(Fundicién la Cruz y yacimiento arqueolégico
de Castulo). EI nimero total de obras del artista identificadas es de 22 murales que
abarcan toda su produccion, desde el que se encuentra en la Calle Escultor Martinez
Montanes, y que podriamos considerar dentro de su periodo de formacion, hasta el mu-
ral de los Jardines Dona Luci, donde se encuentra el ya mencionado Bruno 2.0(Fig. 3).

Registrados estos murales, es preciso identificar aquellos que se han ido perdiendo
pero que gracias a la documentacion fotografica podemos ubicar. La importancia que

61. José Manuel Almansa Moreno, Victoria Quirosa Garcia, y Laura Lugue Rodrigo. “La vulnerabilidad,” 68.
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tienen tanto los murales mantenidos como los gque no se han conservado nos permi-
te hacer un analisis mucho mas completo de su produccion artistica, puesto que las
obras gque hoy no conservamaos sirven para justificar su evolucion pictorica, como es el
caso del conocido mural de la Calle Centeno. Por ultimo hay que destacar la Fundacion
Rampa como la actuacion ultima del artista en pos de la profesionalizacion del arte ur-
bano, exponiendo aqui sus obrasy la de sus contemporaneos.

Enloreferido al valor social de la obra de Belin, teniendo en cuenta que ya hemos sena-
lado el caracter vivo, evolutivo, social y colectivo del arte urbano, nos ha parecido cru-
cial para evaluarlo no sélo la perspectiva de nuestra disciplina, la Historia del Arte, sino
tambien su apreciacion ciudadana. Por ello, hemos realizado una encuesta a la pobla-
ciénde Linares, enla que también han colaborado, aunque en menor medida, personas
de laprovinciade Jaény de Andalucia, para conocer cual es su opinién sobre el artistay
sus obras. Enlaencuesta se han adjuntado tres ilustraciones: un mural de la Fundicion
la Cruz, el mural de Joaquin Sabina de Ubeda y “No rendirse es el Trofeo” de la Calle Ra-
dio Linares de Linares. Han respondido 94 personas de edades comprendidas entre 16
y 60 anos de manera totalmente andonimay aleatoria y los resultados han indicado que
un 87% conoce al artista, que a un 93% le gustan las obras mostradas, que un 100% lo
considera arte y que un 95% piensa que debe protegerse patrimonialmente. A ello se
suma la participacion de Belin en eventos sociales como representante de la ciudada-
nia, y su presencia en las redes sociales, todo lo cual demuestra su altisima valoracion
social y que sus obras suponen una sefna de identidad para los ciudadanos de Linares.

Muy sugestivos son los murales que han desaparecido y que mantenemos gracias a
la documentacion fotografica, identificando primero la localizacién de los mismos y
la obra en cuestion. Especial importancia tiene el mural perdido de la Calle Anton de
Jaén(Linares)de 2007, ya que, en palabras del propio artista en la citada entrevista en
marzo de 2021, esta obra era una de las mas reivindicativas que tenia. La realizo un 31
de diciembre en una de las calles mas emblematicas de Linares, llena de ciudadanos
que iban a hacer sus compras navidenas. Lo que se representaba era a varios ninos de
clase media-alta que lloran mientras que un nino desnutrido en el centro mira distraido
alanada, criticando el consumismo®?.

62. Jéssica Soto, "SOS: Las obras de Belin desaparecen”. El Ideal Linares, 16 de marzo, 2017, consultado el 20 de abril de 2021. https://
www.ideal.es/jaen/linares/201703/16/obras-belin-desaparecen-20170316003517-v.html
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Debemos tener en cuenta que no todas las obras pueden ser protegidas, de modo que
debido a la relevancia esteética, tematica, historica y social, se han seleccionado dos
localizaciones para una futura propuesta tutelar: la Fundicion La Cruz, como espacio
que aunasu obradesde susinicios alaactualidad ademas de presentar gran relevancia
patrimonial por el mismo inmueble, y No rendirse es el Trofeo de la Calle Radio Linares
de la misma ciudad, debido al momento histdrico en el que ha sido realizado, la temati-
caysulocalizacion cercana ala Plaza del Ayuntamiento en el nucleo urbano de Linares.

Como se ha indicado, la Fundicién la Cruz supone uno de los pocos ejemplos de obras
de nuestro artista en un bien inmueble declarado por la legislacion patrimonial anda-
luza. La Fundicion La Cruz, ala que el artista llama “El Santuario”™?, consta de una gran
carga afectiva para él, puesto que, con solo cuatro anos y gracias a su familia, visito
estafabrica de ladrilloy piedra que le fascino, motivo por el que hoy es el mejor ejemplo
de toda la ciudad para contemplar obras del artista. La mayoria de las obras identifi-
cadas en este espacio, con independencia de que sean de sus primeros anos (Fig. 4)
0 recientes, se encuentran en muy buen estado de conservacion teniendo en cuenta
el mal estado del inmueble industrial. El lugar no solo va a ser importante patrimonial-
mente, para la ciudadaniay para el mismo Belin, sino también por sus muralesy porque
ha tomado objetos sin valor del entorno de él que luego reutilizara en su produccién
escultorica, sirviendose de latas oxidadas o maderas®™. Tras haber realizado una inves-
tigacion siguiendo las pautas anunciadas (punto 4), se debe considerar por tanto cudl
seria la opcion mas adecuada para la proteccion de los murales. Al conservarse estos
muy bien, una solucién seria la de proteger con mas enfasis todo el inmueble, inclu-
yendo ademas el valor artistico que presentan las obras urbanasy poniendo en valory
musealizando el espacio. Solo en aquellos muros donde el mal estado ha provocado la
pérdida de obras suyas y de otros artistas de Linares, se podria plantear algun strappo
y preservar la obra realizando un estudio de cada uno de los murales presentes en la
Fundicién. Ejemplos de sus ultimas actuaciones en ella son La Esposa del Minero(2019)
o Manana nublada en Hérryda (2020)(Fig. 5).

Por su parte, No rendirse es el Trofeo (Fig. 6) fue realizada en 2020 con motivo del ya
mencionado acontecimiento “23700 Arte Urbano”. La calle Radio Linares fue inaugura-
da en 2020 y como conmemoracion un muro fue cedido a Belin para realizar esta ico-
nica obra. Sus valores patrimoniales son muy destacados por varios motivos. El valor

63. BELIN. “Biografia”.
64. BELIN. “Biografia”.
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Fig. 4. Belin, Obra hiperrealista, 2008 ca., Fundicion la Cruz, Linares. (®© Francisco Delgado Chica)

artistico lo encontramos en la figuracién postneocubista con la que plasma un Corre-
caminos, mascarillas y otros elementos quirurgicos, creando una analogia entre el Co-
rrecaminos, personaje de dibujos animados que siempre vive situaciones dificiles, y el
sufrimiento que la covid19 ha supuesto para las personas en el ano 2020. Se encuentra
en el casco urbano y se lleva a cabo en un momento muy concreto de nuestra historia
contemporanea, motivo por el que el mismo artista en la entrevista realizada asume
que este seria el mural al que mas valor patrimonial adjudica y seria el que protegeria
paralas generaciones futuras si fuese posible.

Como indica Ramon Pérez Sendra®, Belin es junto con Okuda uno de los artistas urba-
nos mas profesionalizados de todo el pais. Fijarnos solo en sus pinturas murales seria

65. Pérez Sendra, "Escenas del graffiti,” 314.
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Fig. 5. Belin, MaAana nublada en Hérryda, 2020. Fundicion la Cruz, Linares. (® Francisco Delgado Chica)
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Fig. 6. Belin, No rendirse es el trofeo, 2020. Calle Radio Linares, Linares. (® Francisco Delgado Chica)

reducir practicamente a la mitad toda su produccidn artistica puesto que en su evo-
lucion en pos de una profesionalizacion mayor, existen lienzos de obras suyas en mu-
chos museosy galerias del mundo (DTR Modern Gallery en Nueva York, Cohle Gallery en
Paris, Coleccion Exégesis, Aurum Gallery en Bangkok, Montana Gallery en Barcelona
en 2021...). Puesto que el foco de atencion de este proyecto se centra en su figuray
en Linares, habria que destacar también la Fundacion “RAMPA’, una actuacion que ha
llevado a cabo para poder conservar su produccion y la de sus companeros. El mismo
ha considerado que en Linares hay muchisimos artistas urbanos que merecen recono-
cimiento, y debido a que las pinturas murales urbanas no reciben ningun tipo de pro-
teccion institucional en Linares para su futura conservacion, ha decidido recopilar en
esta fundacion inaugurada en febrero de 2021 una serie de obras suyas realizadas en
el 2020, ano complicado que explica en algunas de las obras que se encuentran en la
galeria. Ademas, aunque Belin tiene obras en los museos y galerias ya mencionados, no
tiene un museo en su ciudad, por lo que ha decidido realizar por su cuenta esta galeria
donde encontramos por un lado lienzos y esculturas suyas, pinturas del grafitero Mur-
fin, de Javier Aldarias y un mural realizado recientemente donde retrata al rapero co-
nocido Wiz Khalifa(Fig. 7)con laintencion de exponerlas al publico de una manera mas
profesional y facilitar su venta. Mercantilizar o no el arte urbano supone una disyuntiva
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Fig. 7. Belin, Retrato de Wiz Khalifa, 2020. Fundacién Rampa, Linares. (® Francisco Delgado Chica)
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clave si tenemos en cuenta las consecuencias como la pérdida de la generacion de
identidad y del reconocimiento por parte de otros artistas, por lo que este tipo de ac-
ciones podrian dar fin al arte urbano.

Conclusiones

La investigacion presentada ha puesto de manifiesto que tanto el graffiticomo el arte
urbano y publico son hoy objeto de estudio para muchos investigadores del arte con-
temporaneo debido a la riqueza patrimonial de sus valores artisticos, sociales, antro-
poldgicos e historicos. La diferenciacion entre lo que es arte urbano y lo que no sera
muy importante para una futura proteccion. Dicha diferenciacion no puede basarse
solo en lo oficialmente considerado como tal, pues en esta caracterizacion es crucial
la participacion ciudadana, de los artifices del arte urbanoy el propio juicio que se haga
alalarga desde la Historia del Arte. Sin embargo, la proteccion de los testimonios que
se consideren dignos de adquirir la condicién patrimonial si debe reglarse y acome-
terse por las instituciones y administraciones publicas, de ahi la importancia de los
estudios y grupos de investigacion que, como los aqui resenados, profundizan en los
valores patrimonialesy criterios de intervencion necesarios para este tipo de arte. Por
lo tanto, la proteccion del arte urbano requeriria una relectura de las leyes de patrimo-
nio que hagan de este un “arte no efimero™ como indica Simon Armstrong. ;Provocaria
la proteccion de estas manifestaciones la desaparicion de la esencia del graffiti? Bajo
nuestra opinidén, los jovenes grafiteros emergentes sequiran existiendo y llenando las
calles de rebeldiay de mensajes que sean testimonio de nuestra historia contempora-
nea, pero refuerza la necesidad de proteger las manifestaciones mas relevantes de la
pintura mural urbana aunque la institucionalizacion de estos hitos suponga la pérdida
de su funcion®, algo que podria encauzar al mismo arte urbano a su agonia.

En este sentido, y en el caso espanoly andaluz, pero coninnegable proyeccion interna-
cional, la proteccion de laobra de Belin, como artista ya consolidado y ampliamente va-
lorado social y artisticamente, podria constituir un buen ejemplo a nivel metodologicoy
autonomico, por lo que nuestra investigacion ha querido centrarse en la identificacion
y valoracion patrimonial de su obra, asi como en el establecimiento de pautas meto-
doldgicas con este finy que podrian aplicarse a otros artistas urbanos. Belin muestra

66. Armstrong, “Street,” 88.
67. Lugue Rodrigo, “Identidad e imagen,” 183.
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ademas la propia evolucion conceptual que hemos resenado en este texto, manifesta-
da en sus inicios como grafitero y su actual consideracion como artista urbano en to-
dos los sentidos. Con constancia, esfuerzo, creatividad, talentoy por qué no, ausencia
de normas, Belin ha evolucionado a pasos agigantados y por ello esta siendo valorado
incluso a nivel mundial. Sin embargo, lo mas importante es la valoracion del artista a
nivel local ya que muchos linarenses ven en sus obras una sena de identidad, asumen
que es parte de su tierra, y que, como tal, deberia conservarse.

La proteccion del arte urbano es posible y en ella cuentan tanto las obras existentes
como las perdidas, como sucede en el caso de este artista, ya que la documentacion
fotografica de su obra nos permitira en un futuro poder realizar una catalogacion y va-
loracion completa de su obray suimportancia en el arte urbano contemporaneo a nivel
internacional, poniendo primero el foco de atencién en Linares(Jaén), y avanzando pos-
teriormente en los criterios para la catalogaciény conservacion de toda su obra urbana.

Referencias

Fuentes bibliograficas

Almansa Moreno, José Manuel; Quirosa Garcia, Victoriay Luque Rodrigo, Laura. “La vulnera-
bilidad del graffiti. Los nuevos retos del siglo XXI", en Actas de la 152 Jornada de Conser-
vacion de Arte Contemporaneo (Madrid, 20-271 de febrero de 2014) coordinado por Manuel
Borja-Villel, 65-79. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2015.

Armstrong, Simon. Street Art. Barcelona: Blume, 2019.
Dogheria, Duccio. Street Art. Revista Art e Dossier 315. Firenze: Giunti Editore S.p.A., 2074.

Figueroa Saavedra, Fernando. “Estética popular y espacio urbano: El papel del graffiti, la gra-
ficay lasintervenciones de calle en la configuracion de la personalidad de barrio”. Revista
de Dialectologia y Tradiciones Populares, vol. 62 (2007): 113.

Garcia Canclini, Nestor, Cruces Francisco, Castro Pozo, Marizta Urteaga. 2012. “Introduccioén.
De la cultura postindustrial a las estrategias de los jovenes”. Jovenes, culturas urbanasy
redes digitales. Practicas emergentes en las artes, las editoriales y la musica. Madrid: Fun-
dacion Telefdnica, 2012.

Garcia Gayo, Elena, Rita Lucia Amor Garcia, Laura Lugue Rodrigo, Rosa Senserrich Espunes,
Rosa M. Gasol Fargas, Ana Lizeth Mata Delgado, M2 Teresa Pastor Valls, Mercedes Sanchez
Pons, Carlota Santabarbara Morera, Maria Isabel Ubeda Garcia, Maria del Mar Vazquez de la
Fuente, y Ester Giner Cordero. 2016. «Estudio del arranque sobre pintura con aerosol vin-
culada al grafiti y arte urbano: posibilidades, incompatibilidades y alternativas», «Anexo
|: Propuesta De codigo deontoldgico Para La conservacion Y restauracion De Arte Urba-
no». Ge-Conservacién, 10 (diciembre).

Monografico atT10, n2 2 (2021): 188-220
ISBN: 978-84-09-36627-9 . https://doi.org/10.46661/atrio.6298

217



218

Francisco Delgado Chica / Celia Martinez Yanez

Garcia Gayo, Elena. “El espacio intermedio del arte urbano”. Ge-Conservacion, no. 16 (2019):
154-165.

Graffiti Management Plan 2014-2018, City of Melbourne. Consultado el 13 de marzo de 2021.
https://www.melbourne.vic.gov.au/residents/home-neighbourhood/graffiti/Pages/gra-
ffiti-management-plan.aspx

Luque Rodrigo, Laura. “Arte y feminismo en el espacio publico: de lo perdurable a lo efimero.
Algunos ejemplos del siglo XXl en Espana,” en No solo musas. Mujeres creadoras en el arte
iberoamericano. Volumen 1 de Monografico Atrio, editado por Eunice Miranda Tapia, 61.
Sevilla: Universidad Pablo de Olavide, 2019.

---."ldentidad e imagen de la ciudad contemporanea: los museos de arte urbano’. Ge-Conser-
vacion, no. 16, 2018.

---."La gestion del arte urbano, suna cuestion pendiente?’. La Colmena. Numero 106, 2020.

Martinez Aguilar, Lorenzo. Historia artistica y social de los edificios linarenses. Jaén: Editorial
Universidad de Jaén, 2014.

Pérez Sendra, Ramon. “Escena del graffiti en Granada. Una esfera publica de tension estetica
y politica”. Tesis doctoral, Universidad de Granada, 2020.

Péerez Torres, Natalia. Grafiti y Patrimonio: tensiones entre lo efimero y lo permanente en la
intervencion del Armazém Vieira en Floriandpolis, Brasil. Florianépolis (Brasil): Universidad
de Santa Catarina, 2015, 120-133.

Valle Mendizabal, Nicole, Martin Calvo, David, Cetrulo Peeters, Joanna, Clares Cruz, Marina,
Pinchuk, Polina. “Graffitis de la barriada Almanjayar”, coord. Celia Martinez Yanez. Gestion
y Tutela del Patrimonio Historico. Universidad de Granada, 2019.

Fuentes periodisticas

EL IDEAL. “Belin une historia y arte en el yacimiento ibero de Castulo”. El Ideal, 7 de junio de
20172. Consultado el 16 de mayo de 2027. https://www.ideal.es/jaen/20120607/mas-ac-
tualidad/cultura/belin-historia-arte-yacimiento-2012060719717.html

Escalante, José Luis. “Muralismo, un movimiento a la vanguardia artistica”. La Vanguardia, 27
de enero de 20719. Consultado el 09 de septiembre de 2021. https://www.lavanguardia.
com/vida/junior-report/20190121/454797055928/muralismo-movimiento-artistico-van-
guardia.html

Fernandez Barrera, Javier. “El Nino de las Pinturas: No puede ser que la proteccion del pa-
trimonio sirva para bloquear la cultura”. Ideal Granada, 26 de enero de 2020. Consulta-
do el 10 de mayo de 2021. https://www.ideal.es/granada/puede-proteccion-patrimo-
nio-20200126184810-nt.html

Garcia de Castro, Carlos. “El arte tiene que disolverse cuando haga falta”. Entrevista a HORA
JAEN. “El hip hop vuelve a Ubeda el proximo 24 de junio en un evento de referencia en
Andalucia”. Hora Jaén, 16 de mayo de 20717. Consultado el 17 de mayo de 2021. https://
www.horajaen.com/2017/05/16/el-hip-hop-vuelve-a-ubeda-el-proximo-24-de-junio-en-
un-evento-de-referencia-en-andalucia/

Monografico atrio, ne2(2021): 188-220
ISBN: 978-84-09-36627-9 . https://doi.org/10.46661/atrio.6298



Elarte urbano como patrimonio del futuro. Analisis patrimonial de la obra de Belin en Linares

LINARESZ8. “Los desencaja de graffiti y break dance volveran a Linares”. Linares28, 29 de
abril de 2075. Consultado el 05 de abril de 2021. https://www.linares?28.es/2015/04/29/
desencaja-graffiti-volveran/

Lopez Cuenca, Rogelio. Diagonal Periddico, 4 de abril de 2074. Consultado el 08 de septiem-
bre de 20217. https://www.diagonalperiodico.net/culturas/22360-arte-tiene-disolver-
se-cuando-haga-falta.html

Marino, Henrique. “Un graffiti de Muelle aspira a ser declarado Bien de Interés Cultural”. Publi-
co, 20 de mayo, 20710. Consultado el 09 de mayo de 2021. https://www.publico.es/espana/
grafiti-muelle-aspira-declarado-interes.html

Soto, Jéssica."SOS: Las obras de Belin desaparecen”. Elldeal Linares, 16 de marzo, 2017. Con-
sultado el 20 de abril de 2021. https://www.ideal.es/jaen/linares/201703/16/obras-be-
lin-desaparecen-20170316003517-v.html

Velasco, Juan. “El festival que convirtio El Carpio en un museo de arte contemporaneo al aire
libre”. Cordopolis, 29 de diciembre, 2020. Consultado el 04 de marzo de 2021. https://cor-
dopolis.eldiario.es/especiales/festival-convirtio-carpio-museo-arte-contemporaneo-ai-
re-libre_1_7743112.html

Webgrafia

Abarca, Javier.“Comienza la restauracion de la firma de Muelle en la Calle Montera de Madrid”.
Urbanario, 9 de noviembre de 2016, consultado el 09 de mayo de 2021. https://urbanario.
es/comienza-la-restauracion-de-la-firma-de-muelle-en-la-calle-montera-de-madrid/

ARTSATION. “Wall piece by street artist Blek le Rat saved in Leipzig”. Consultado el 06 de abril
de 2027. https://artsation.com/en/journal/editorial/blek-le-rat-in-leipzig

BELIN. “Biografia“. Consultado el 02 de mayo de 2027. https://belin.es

Centre del Carme Cultura Contemporania. “El Centre del Carme amanece con un graffiti de
casi 1.000 metros cuadrados, obra de PICHIAVQ". Consultado el 11 de mayo de 2021. ht-
tps://www.consorcimuseus.gva.es/centro-del-carmen/prensa/el-centre-del-carme-
amanece-con-un-grafiti-casi-de-1-000-metros-cuadrados-obra-de-pichiavo/?lang=es

CIVITAS 2.0. “Mural”. Consultado el 11 de mayo de 2021. http://civitas.unizar.es/mural
El Nino de las Pinturas. “Historia”. Consultado el 10 de mayo de 20271. https://www.elninode-
laspinturas.es/history.html

IAPH. Instituto Andaluz de Patrimonio Histdrico. “Entre dos arcoiris”. Consultado el
08 de marzo de 2027. https://guiadigital.iaph.es/bien/mueble/257347/granada/
granada/ %22entre-dos-arcoiris %22

MAUS. Malaga Arte Urbano Soho. “Introduccion”. Consultado el 10 de mayo de 2021. http://
mausmalaga.com/

Miguel Angel Moreno Carretero. “Proyectos, Scarpia’. Consultado el 29 de septiembre de 2021.
https://miguelangelmorenocarretero.com/proyectos/scarpia/

SIX TO CELEBRATE. "“Murales-Crack is wack”. Consultado el 05 de abril de 2027. https://6to-
celebrate.org/site/murales-crack-is-wack-el-crack-es-prejudicial/

Monografico atT10, n2 2 (2021): 188-220
ISBN: 978-84-09-36627-9 . https://doi.org/10.46661/atrio.6298

219



220

Francisco Delgado Chica / Celia Martinez Yanez

SOHO Malaga. Soho Malaga, barrio de las artes. “;Por que este barrio?.” Consultado el 09 de
mayo de 2027. https://soho.malaga.eu/portal/menu/portada/portada

STREET ART ANDALUCIA. Consultado el 17 de mayo de 2021. https://www.streetartandalu-
cia.com/

Fuentes legislativas

ICOMOS. “Carta Internacional sobre la conservacion y la restauracion de monumentos y sitios
(Cartade Venecia, 1964 Il Congreso Internacional de Arquitectos y Técnicos de Monumen-
tos Histdéricos(Venecia, mayo de 1964). Adaptada por ICOMOS en 1965. Consultado el 25 de
mayo de 2027. https://www.icomos.org/charters/venice_sp.pdf

Ley 16/1798b, de 25 de junio, del Patrimonio Histérico Espanol. Boletin Oficial del Estado, no.
155, de 29 de junio de 1985, 17. Consultado el 25 de mayo de 2019. https://www.boe.es/
buscar/pdf/1985/BOE-A-1985-12534-consolidado.pdf.

Ley 14/2007, de 26 de noviembre, del Patrimonio Historico de Andalucia, Boletin Oficial del Es-
tado, no. 38, de 13 de febrero de 2008, 33. Consultado el T de mayo de 2021. https://www.
boe.es/buscar/pdf/2008/BOE-A-2008-2494-consolidado.pdf

Ley Organica 1/2015 del Codigo Penal, Boletin Oficial del Estado, no. 77, de 30 de marzo
de 2075, 27061-27176. Consultado el 25 de abril de 2021. https://www.boe.es/eli/es/
l0/2015/03/30/1

Ley 10/2015, de 26 de mayo, para la salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial. Boletin
Oficial del Estado, no. 126, de 27 de mayo de 2015, 45298, consultado el 30 de mayo de
2079. https://www.boe.es/eli/es/|/2015/05/26/10/dof/spa/pdf

Real Decreto Legislativo 1/1996, de 12 de abril, de la Ley de Propiedad Intelectual, Boletin Ofi-
cial del Estado, no. 97, de 23 de abril de 1996, 7. Consultado el 30 de mayo de 2021. https://
www.boe.es/buscar/pdf/1996/BOE-A-1996-8930-consolidado.pdf

Monografico atrio, ne2(2021): 188-220
ISBN: 978-84-09-36627-9 . https://doi.org/10.46661/atrio.6298



El uso de filtros de calidad y
control de distorsiones

The Use of Quality Filters and
Control of Distortions






Separacion y velocidad. La imagen privada

del arte urbano

Separation and Speed. The Private Image of Urban Art

Kléver Francisco Vasquez Vargas
Universidad Central del Ecuador, Quito, Ecuador

kfvasquez@uce.edu.ec
0000-0002-7944-7707

Recibido: 27/05/2021 Aceptado: 14/09/2021

Resumen

El texto que se presenta a continuacion indaga sobre un arte urbano
que daria cuenta de la muerte del espacio publico, manifestando, en
sus imdgenes, el predominio del espacio privado. Para hacerlo se han
seleccionado dos proyectos presentados enlos encuentros de arte urbano
al zur-ich organizados por el colectivo Tranvia Cero en el sur de Quito-
Ecuador. Ambos proyectos serian una muestra representativa de las dos
formas en que, lo publico y lo privado, convergen; es decir, son imdagenes
que muestran como lo intimo y doméstico se desborda al espacio publico
y viceversa, como lo perteneciente a un exterior publico se refugia en un
interior privado. Se observo que, la distancia que separa lo publico de lo
privado en arte, puede ser minima cuando las imdgenes son producto de
la maxima velocidad, aquella relacionada con la luz indirecta que proveen
las tecnologias domeésticas y privadas; velocidad a la que, indtilmente, el
arte urbano se resiste.

Abstract

The following text delves into a type of urban art that would account for
the death of public space, manifesting in its images the predominance of
private space. In order to do so, two projects presented at al zur-ich urban
art meetings organized by Tranvia Cero collective in the south of Quito-
Ecuador have been selected. Both projects offer a representative sample
of the two ways in which the public and the private sphere converge; in
other words, they are images that show how the intimate and domestic
overflows into the public space and, vice versa, how what belongs to a
public exterior takes refuge in a private interior. It was observed that the
distance that separates the public from the private in art can be minimal
when the images are the product of maximum speed, which is related to
the indirect light provided by domestic and private technologies. Speed at
which, uselessly, urban art resists.
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Introduccion

Elarte desde susinicios, hapresentado ensuevolucion histéricalos cambios socialesy
culturales que terminaron otorgandole autonomia. Esa condicion emancipada del arte
pudo forjarse, precisamente, en el entramado social de las grandes ciudades; pues es
en la ciudad donde los extranos se encuentran e interactuan en relaciones contractua-
les e intelectuales'. De esamanera, la ciudad pone en evidencia la condicién publica del
arte, permitiendo que éste se transforme o evolucione a la par que adquiere relevancia
cultural y politica, pues:

Toda actividad desempenada en publico puede alcanzar una excelencia nunca alcanzada en privado,
porque ésta, por definicidn, requiere la presencia de otros, y dicha presencia requiere la formalidad
del publico, constituido por los pares de uno, y nunca la casual, familiar presencia de los iguales o in-
feriores auno?.

Esasique, al ocuparlacalle, el arte encuentra sumayor grado de emancipaciony lo que
llamamos arte publico no seria otra cosa que la manifestacion mas directa y elemental
del arte con respecto a la ciudad en cuanto espacio publico. Un espacio publico que,
por otro lado, responde a las diferentes formas de produccién y organizacién de la ciu-
dad que terminan cristalizando un cierto “orden urbano™ y que, por ello, determina el
espacio publico como dispositivo técnico encaminado a disciplinar las practicas urba-
nas, las mismas que, atrapadas en “las redes de la vigilancia™, detonan procedimientos
populares que, contrariamente, juegan con los mecanismos de la disciplina tergiver-
sandolos o cambiandolos®. El arte urbano® practicado en el espacio publico también
formaria parte de esas practicas ludicas o indisciplinares que suceden en la ciudad; no
es casual que sus imagenes se impregnen en los muros, entendidos como limites que
separan lo publico de lo privado. Son imagenes dejadas por quienes transitaron clan-
destinamente por lo urbano. Aguellos que, “caminaron al borde(...)ni enlo publico nien
lo privado, sino en suumbral”. Imagenes-puentes, que separany unen; que estan fuera

Georg Simmel, “La metrdpolis y la vida mental,” Bifurcaciones 04, 2-10

Hannah Arendt, La condicién humana (México: Paidds, 2016), 58

Emilio Duhau y Angela Giglia, Metrdpoli, espacio publico y consumo (México: Fondo de Cultura Economica, 2016), 103

Michel de Certeau hace referencia al espacio urbano como red de espacios publicos donde las practicas ciudadanas, a la larga,

siempre estan controladas y vigiladas.

Michel de Certeau, La invencion de lo cotidiano T: Artes de hacer (México: ITESO, 2007)

6. Elarteurbanoaca, hace referenciaalas intervenciones realizadas sin autorizacion en el espacio publico, las cuales podrian también
considerarse como ‘arte publico espontaned’, ‘arte publico independiente’ (expresion propuesta por el investigador y docente Javier
Abarca) o ‘arte colectivo'.

7. Kléver Vasquez Vargas, "El grafiti y el barrio” Indisciplinar Vol.3(2017), 105.
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y dentro de un espacio que fluctua entre la pugna oscilante de lo formal e informal asi
como de lo publicoy lo privado.

Sin embargo, esas imagenes dejadas en los espacios de la ciudad, habrian sido con-
dicionadas por el menoscabo que lo publico ha recibido en las ciudades contempo-
raneas; donde se disocian las practicas cotidianas y el espacio juridicamente publico
debido a procesos de “privatizacion y especializacion™. Ciudades que, en busca de se-
guridad, se han fragmentado en pequenas comunidades atomizadas, levantando sus
muros y separandose socialmente de lo extrano y lo diverso?; alojando, de esa manera,
la inseqguridad en el espacio publico; haciendo que éste, paulatinamente, sea abando-
nado e ignorado, y un “espacio publico muerto es una razon, la mas concreta, para que
las personas busquen en el terreno intimo lo que se les ha negado en el plano ajeno™.

Ciertas imagenes del arte urbano dan fe de la conmocién o afectacion dejada por la
muerte del espacio publico. Se trataria de imagenes que acentuan lo cotidiano, lo do-
mestico o lo intimo que, separado de una vida urbana en declive, ahora se apodera de
un espacio externo deshabitado, volviendose, a su vez, necesario en el discurso con-
temporaneo del arte. Estas imagenes formarian parte de las practicas artisticas que,
inscritas en el sistema hegemadnico del mercado, llegan a desplegar “tacticas™ que es-
capanoresistenalaldgicaconsumista del espacio publico contemporaneo; vuelven su
mirada, al interior de grupos o comunidades especificas, valorando practicas locales.
En ese sentido, la obra artistica tiene en cuenta, “en el proceso de trabajo, la presencia
de la microcomunidad que lo va a recibir. Una obra crea asi, en el interior de su modo
de produccion, y luego en el momento de su exposicion, una colectividad instantanea
de espectadores-participes”?; contribuyendo, de esa manera, a diluir los limites que
separan al arte de la sociedad, a lo publico de lo privado, y asociando nuevamente las
practicas cotidianas y domeésticas con el espacio publico.

Nos preguntamos, entonces, si el arte puede verse como una practica urbana que pre-
tende resucitar al espacio publico o, por el contrario, se trata, simplemente, de una
forma indirecta de la ya mencionada privatizacion y especializacion de dicho espacio.
En consecuencia, se busca averiguar como lo publico es captado por el discurso de la

8. Emilio Duhau y Angela Giglia, Metrépoli, espacio publico y consumo (México: Fondo de Cultura Econdmica, 2016), 141.

9. Zygmunt Bauman, Comunidad: En busca de sequridad en un mundo hostil (Madrid: Siglo XXI, 2006)

10. Richard Sennett, El declive del hombre publico (Barcelona: Peninsula, 1978), 25.

1. Eseltérmino que utiliza De Certeau (2007) para describir las maneras cdmo los consumidores desvian los usos de ciertos productos.
12. Nicolas Bourriaud, Estética relacional (Buenos Aires: Adriana Hidalgo, 2008), 71.
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vida privada en su doble direccion (como lo intimo y doméstico se desborda al espacio
publicoy, viceversa, como lo propio de un exterior publico se refugia en un interior pri-
vado)y con ello, vislumbrar las caracteristicas de las imagenes que pretenden escapar
alalégica mercantil de su reproductibilidad técnica.

La imagen como producto de la separacion

A partir de la seqgunda mitad del siglo XX, lanecesidad criticay social de disipar las fron-
teras que la ciencia y las guerras habian construido se correspondia con la exigencia
artistica de "aproximar el arte a la vida" aboliendo sus limites disciplinares y sociales,
llevando lo intimo a lo publico o provocando acontecimientos en lo cotidiano; aspira-
cién que venia desarrollandose desde el romanticismo y las vanguardias criticas. Para
entonces, las necesidades primarias de las clases proletarias habian sido satisfechas
-hasta cierto punto- por las nuevas condiciones modernas de vida. Ahora, estas clases
econdmicamente activas se mostraban presentes con poder adquisitivo y de consumo
en el espacio publico. Fendmeno que Hannah Arendt llamo la emancipacion de la la-
bor'; “cuando al animal laborans se le permitioé ocupar la esfera publica; y sin embargo,
mientras el animallaborans siga en posesion de dicha esfera, no puede haber auténtica
esfera publica, sino solo actividades privadas abiertamente manifestadas™™.

Arendt distingue unas actividades privadas propias de un espacio personal y restringi-
do, acentuando su diferencia y su separacion con lo publico y su espacio. Un espacio
que, construido por el urbanismo moderno, delimitalas diferentes actividades publicas
y privadas, destinadas éstas a realizarse en espacios urbanos especificos e higiénicos.
Las actividades se clasifican de acuerdo al urbanismo de la ciudad moderna, el mismo
que aplica las técnicas de la economia capitalista, operando de acuerdo a lo que De-
bord llamdé separaciones'® las mismas que se manifiestan en la zonificacion urbanisti-
ca, tratando, entre otras cosas, de evitar cualquier peligrosa reagrupacion de los tra-
bajadores. Puede notarse que, en las ciudades, los equipamientos modernos como “las
fabricas asi como las casas de la cultura, las ciudadelas de vacaciones y los ‘grandes
conjuntos’ estan especialmente organizados para los fines de esta seudo-colectividad

13. Pretension de las vanguardias artisticas de principios de siglo XX, mencionada por Ticio Escobar, Imagen e intemperie (Madrid: Clave
intelectual, 2015).

14. Hannah Arendt, La condicién humana (México: Paidds, 2016).

15. Hannah Arendt, 140.

16. Guy Debord, La Sociedad del espectdculo (Santiago: Naufragio, 1995), 104.
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que acompana también al individuo aislado en la célula familiar””. Esta sociedad ato-
mizada, pero con un horizonte comun, es la sociedad del consumo que deviene en “la
sociedad de masas o de la histeria colectiva, donde las personas se comportan de re-
pente como si fueran miembros de una familia, cada una multiplicando y prolongando
la perspectiva de su vecino”®.

Es asi que, la obstinada utopia de aproximar el arte a la vida o, hacer de ésta un arte,
se cumple por las condiciones que la ciudad moderna le otorga al mercado y, con el
dominio estético que éste inaugura en la sociedad modernay desarrolla en la sociedad
contemporanea. Por lo tanto, se cumple la utopia de las vanguardias “no como utopia
emancipatoria del arte o la politica sino como logro del mercado (no como principio de
emancipacion universal sino como cifra de rentabilidad a escala planetaria)™.

La utopia de las vanguardias llega a la sociedad contemporanea transformada en es-
pectaculo para ser consumida primero en ficcion y luego en realidad; primero en ima-
gen, luego en producto. Ya Guy Debord caia en cuenta que “la separacion hace parte,
ella misma, de la unidad del mundo, de la praxis social global que se ha escindido en
realidad e imagen™. Después de todo, son imagenes producidas por las tecnologias
del diseno, de la informacién y comunicacion quienes movilizan a la mercancia extra-
muros, colocandola a la vistay mostrandonos su aparente accesibilidad. Precisamen-
te, por esa ficcion de su promesa, la imagen mercantil se asemeja a la obra de arte,
Cuya apariencialibre en cuanto estética se “sitla frente a nosotros, inaccesible, no dis-
ponible a nuestro conocimiento, nuestros objetivos y nuestros deseos. Al sujeto se le
promete la posesion de un nuevo mundo mediante esta figura que no puede poseer de
ninguna manera"'.

Por tanto, el desvanecimiento de los limites que dividen lo publico de lo privado tiene
que ver con lo ilusorio y, para ello, sirven el arte y sus cualidades estéticas pues, su
efecto se encarga de instaurar en las subjetividades esa posibilidad. En eso consiste
la ilusion, en llenar el vacio con promesas; se satura el intervalo y se salva la distan-
cia existente entre lo publico y lo privado; en el lugar intersticial de su separacion se
coloca la imagen de la mercancia; ésta, a la vez que promete derribar los muros de la

17.  Debord, 104.

18. Hannah Arendt, La condicién humana (México: Paidds, 2016), 67.

19. Ticio Escobar, Imagen e intemperie (Madrid: Clave intelectual, 2015), 26.

20. Guy Debord, La Sociedad del espectdculo (Santiago: Naufragio, 1995), 9.

21. Jacques Ranciére, Disenso: Ensayos sobre estética y politica (México: Fondo de Cultura Econémica, 2019), 154.
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propiedad privada, realmente los consolida, ya que pone en evidencia la separacion
fundamental que marca la ofertay la demanda.

Esas imagenes liminares o superficiales que la sociedad consume carecen de respon-
sabilidad criticay politica. Su presencia es producto del consenso de las partes; buscan
llegar alas masas y apelan a los valores estéticos generalizados, gustar sin adentrarse
en los laberintos socioculturales, son las imagenes de la publicidad, donde se repre-
sentan los valores positivos de la sociedad bien intencionada del consumo; ofrecen
cordialidad, sequridad y mesura: “prometen a los consumidores el cumplimiento de la
representacion: el encuentro feliz entre la cosay su nombre o su reflejo. (...). Por eso,
el arte requiere otro tipo de imagenes, capaces de producir una puntada que permita
entrever lo real sin pretender alcanzarlo..."?%.

Enresumen, lasimagenes de la utopia, de la mercanciay de la segregacion social tam-
bién formarian parte de la estética moderna de las separaciones, ya que, desde Kant,
“la representacion se plantea segun el libreto de un pleito trascendental de encuentro/
desencuentro entre sujeto y objeto™.

La doble via de la imagen

Para averiguar como lo publico del arte urbano es captado por el discurso de la vida
privada, y qué caracteristicas poseen lasimagenes que buscan resistirse a lalogica del
mercado, se seleccionaron dos proyectos de arte realizados en el encuentro de arte
urbano al zur-ich, evento gestado por el colectivo Tranvia Cero?* en el sur de Quito. Los
proyectos seleccionados son una muestra representativa de todos aquellos proyectos
realizados en el evento al zur-ich desde el 2006 hasta el 2015 que relacionan la imagen
con el espacio publico.

El primer proyecto se desarrollaen El Guasmo Norte(coop. 5 de agosto), barrio marginal
de Guayaquil. Alli el colectivo “La Vanguardia” trabajo con su proyecto artistico El comic
del barrio (2010/° y con ¢l se propuso contar otras historias. Se disefiaron vifietas a la

22. Ticio Escobar, Imagen e intemperie, 150.

23. Escobar, 19

24. Pablo Almeida, "Encuentro al zur-ich”, consultado el 22 de octubre de 2018, http://arteurbanosur.blogspot.com/

25. Rodolfo Kronfle, “Rio revuelto,” consultado el 4 de diciembre de 2018, http://www.riorevuelto.net/2010/11/el-comic-del-barrio-colec-
tivo.html.
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manera del comic, basadas éstas en los relatos de algunos de los habitantes del sec-
tor. Se trata de imagenes con relatos que no podrian ocupar las paginas de los medios
masivos de comunicacion porque carecen del talante espectacular que requiere una
noticia paratener acogida en los medios. Se muestran historias cotidianas, anecdotas
de barrio con las que se identificarian tan sélo algunos vecinos. No son historias que
buscan propagar su verdad masivamente, son historias particulares, locales y perso-
nales, pero historias de vecindario que no han tenido la oportunidad de salir cateqgori-
camente a la luz publica. Esa es la intencién del colectivo artistico: permitir que esos
relatos personales ocupen el espacio publico.

El sequndo proyecto, En la casa (2006)° de Adrian Balseca, produjo imagenes que del
exterior pretenden llevar su mensaje al interior de la propiedad privada. Estas repre-
sentaciones con la estética del grafiti, pertenecientes al imaginario del exterior, son
signos de la calle pintados por representantes de la movida local, acostumbrados a la
movilidad invisible que provee el anonimato de la calle. Estas imagenes externas ahora,
camufladas y transportadas por los cilindros de gas, asaltan el espacio privado de la
casa. Adrian Balseca logro reunir a varios colectivos y personajes del grafiti para pin-
tar los cilindros que luego serian distribuidos por la empresa encargada. El trabajo de
gestion de Balseca se invisibiliza cuando el proyecto llega a materializarse; finalmente
la obra se consume cuando el grafiti ingresa en la casa sin mencionar autoria ni las in-
tenciones de su gestor o de sus autores; son imagenes andonimas que, camufladas en
un objeto cotidiano, llevan los signos de un espacio publico que traslada connotacion
peyorativa al interior de la propiedad privada. Son imagenes de afuera, realizadas por
jovenes que simbolizany representan ‘amenaza de ruptura”’ de los cotidianos rituales
sociales que se espera dominen el hogary la comunidad. Las imagenes contienen las
voces e ideologia de esos jovenes, muchas veces considerados ciudadanos de segun-
da clase; por tanto, son voces de su “microcomunidad”®, un circuito de accion siempre
limitado y anonimo que no tiene resonancia en otros ambitos externos al suyo.

A continuacidn se analizan ambos proyectos por separado, entendiendo que ambos
recorren la misma distancia, pero en sentido contrario, desde lo intimo y domestico
hacia el espacio publico y viceversa, desde un exterior publico hacia un interior pri-
vado, o que determina dos tipos de imagenes que podrian denominarse imagenes de
ida e imagenes de vuelta; siempre, bajo el marco que relacione la produccion de sus

26. Tranvia Cero, "AL ZUR-ICH, 2003-2013" https://issuu.com/rodrigo7656/docs/libro_tranvi__a_cero_final _13
27. Serefiere al término utilizado por Ariel Gravano al resaltar los roles sociales de los jovenes en los barrios.
28. Haciendo referencia a las comunidades mencionadas por Bourriaud, 2008.
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imagenes con el espacio publico y privado. Gracias a ello se pueden detectar elemen-
tos en comun que sirven como indicios que guian y ayudan a dilucidar la caracteristica
que se observa cuando ambos tipos de imagenes se cruzan en esa via de doble sentido
que separalo publico de lo privado.

Imagenes de ida

De lo personal a lo publico

Para identificar este tipo de imagenes, revisamos el proyecto E/ comic del barrio(Fig.1)
del colectivo La Vanguardia, presentado en Guayaquil en uno de los encuentros al zur-
ich. Pequenos relatos e historias del barrio marginal El Guasmo son contadas a traves
del comic o, la historieta que, con sus propias leyes sintacticas, combina el texto y la
imagen. Mencionamos, en ese sentido, algunas consideraciones derivadas de ese pro-
yecto, donde se resalta la superposicion de imagenes en casas del barrio como si se
tratara de recomponer las piezas de un objeto previamente roto o separado, eviden-
ciando asiuna separacion sufrida en laimagen urbana que, lamemoria o, sus imagenes
tratan de restaurar. De esa manera, en el proyecto de La Vanguardia se observa como
las vinetas que, impregnadas en las viviendas no conforman una linealidad continua en
su recorrido, mas bien, el cémic “‘desmenuza el continuum en unos pocos elementos
esenciales™y con ello se diferencia del film pues, el montaje de la historieta no tiende
aresolver una serie de encuadres inmoviles en un flujo continuo, como lo hace el film,
sino, arealizar una especie de continuidad ideal a través de una real discontinuidad™®.
En ese sentido, el montaje realizado por el cémic en el barrio, se diferencia del montaje
cinematografico y se acerca, mas bien, “a poner, los unos junto a los otros, trozos de
cosas supervivientes, necesariamente heterogéneasy anacronicas puesto que vienen
de lugares separadosy de tiempos desunidos por lagunas. Ese riesgo tiene por nombre
imaginacion y montaje™'. Asi, las imagenes chocan con la realidad arquitectonica del
barrio 0, con suimagen urbana, mostrando en ese sentido que, “para hacer un montaje
tiene que haber un choque entre dos imagenesy, generalmente, de este choque surge
una tercera””.

29. Umberto Eco, Apocalipticos e integrados (Barcelona: Lumen, 1984), 172.

30. Eco, 172.

31. Georges Didi-Huberman, Cuando las imdgenes tocan lo real (Madrid: Circulo de Bellas Artes, 2018).

32. Pedro Romero, “Un conocimiento por el montaje: Entrevista con Georges Didi-Huberman” Minerva: Revista del Circulo de Bellas Artes
#5(2007), 20.
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A VER 51 ME ACUERDO
DE ESTA...

Fig. 1. La Vanguardia, El cémic del barrio, 2010. Guasmo Norte, Guayaquil. (© Tranvia Cero)

De esa manera, el proyecto relaciona y distingue la secuencia de imagenes del cine
y del comic. Ambos, como medios masivos de comunicacion, nos hablan de la repro-
ductibilidad técnica de las imagenes y como ellas han pasado de laimagen estatica del
comic a laimagen movil del cine, lo que puede denotar también cierta nostalgia hacia
medios graficos que, para las grandes mayorias, quedaron en el pasado.

El montaje discontinuo de imagenes en algunas casas del barrio marcaria un reco-
rrido azaroso a través de las calles, imprimiéndole al espacio publico momentos de
encuentro con imagenes iconicas que harian las veces de hitos urbanos efimeros
que, para algunos, alimentaron sus recuerdos con el barrio en cada pausa estimula-
da por laimagen.

Es asi que, la lectura de todas las vinetas en el barrio daria una idea incompleta, pero representativa
del mismo vy, a su vez, fundaria una accién deambulatoria en las calles. No es una sintaxis especifica

Monogréfico atrio, ne2(2021): 222-240
ISBN: 978-84-09-36627-9 . https://doi.org/10.46661/atrio.6299



252

Kléver Francisco Vasquez Vargas

entre encuadres o vinetas la que posibilita su lectura continua, sino el recorrido fisico a través de la
continuidad de la calle. No es la imaginacion la que completa la continuidad de las vinetas, sino la
imagen urbana, y por ello, lo que sucede entre vinetas tiene que ver con el espacio exterior o, en este
caso, con recorrer dicho espacio, dandole sentido o encontrando una imagen urbana que ocupe el
vacio entre las viviendas que, a su vez, son vinetas®.

Las imagenes en la discontinuidad propia del barrio y su recorrido intensifican (por

contraste) los vacios existentes en su tejido urbano y, por tanto, marcan también las
separaciones que los lotes baldios y construcciones provisionales le otorgan al barrio.

El proyecto, de alguna forma, recupera el cémic para el arte urbano y para la ciudad.
Cosas recuperadas que se ponen juntas, imagenes y casas de barrio chocan provo-
cando un conflicto de sentido, una alteracidon enlaimagen urbanay, quiza enello con-
sista la escala urbana de la propuesta, pues nos indica el caracter de montaje como
condicion propia de la construccidn informal o urbanismo lento, el cual se opone al
rapido y planificado desarrollo inmobiliario, se relaciona mas bien, con el desarrollo
colectivo, lento, eventual y disperso con que evolucionan las ciudades; sobre todo,
las historicas que son el resultado de la yuxtaposicion de capas donde lo nuevo y lo
viejo se superponen. En ese aspecto también se observaria el caracter anacronico
que posee el proyecto. Extemporaneasy fuerade lugar se presentan lasimagenes del
proyectoy, precisamente ese es el riesgo del montaje, pero por ello mismo se devela
la condicion fuera de tiempo y lugar con que se connota a un barrio marginal; espacio
publico enformacion, siempre en construccion, donde las separaciones tambiéen son
provocadas por una segregacion social que fragmenta, clasificay estigmatiza los di-
ferentes barrios de una ciudad. En El Guasmo Norte, esos vacios que cortan la homo-
geneidad y continuidad de su imagen urbana, hablan de una precariedad econémica
insuficiente que provoca una construccion del espacio intermitente e imposibilita
una planificacion previay total. Sus vacios, cortesy separaciones demuestran cémo
se distancian una de la otra la ciudad formal de la informal, configurando, después de
todo, suimagen urbana.

33. Kléver Vasquez Vargas, "El disfraz de lo publico: El arte de lo urbano como otro espacio publico’(Tesis de doctorado, Universidad de
Guadalajara, 2019), 195.
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Fig. 2. Adrian Balseca, En la casa, 2008. Sur de Quito. (® Tranvia Cero)

Imagenes de vuelta

De la calle a la casa

Para identificar este tipo de imagenes, nos valemos del proyecto En la casa (Fig. 2) de
Adrian Balseca presentado en el encuentro al zur-ich 2006. En ese proyecto se evi-
dencia como las estrategias de separacion influyen o afectan al marco contextual con
el que se puede leer el proyecto o, mejor dicho, a sus imagenes conectadas a su pro-
duccion, distribucion y consumo, en un marco que, desde la modernidad, también fue
dividido en la esfera de lo publico y lo privado. Asi es como, para observar este pro-
yecto, nos centramos en |o relativo al lugar de las imagenes, a su habitat natural. Men-
cionamos, en ese sentido, algunas de las separaciones que se han normalizado en la
apreciacion referente al lugar de ciertas imagenes -en este caso del grafiti-.De esa
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manera, el proyecto de Balseca nos recuerda que los grafitis pertenecen a la calle y
no ala casay con esas imagenes tambien los cuerpos que las producen, en este caso,
los jovenes del barrio. Sus cuerpos también se han dividido. Si consideramos la aco-
tacion de Belting® sobre el cuerpo, como medio portador y productor de imagenes,
podemos advertir que los jévenes portan los signos del grafiti, de la calle, en oposicién
alos signos que, se supone, pueden ser inculcados por la familia en el hogar. La sepa-
racion de los miembros jovenes del hogar permite la dialéctica necesaria entre pares
opuestos que otorgan la ideologia de “lo barrial™®. Separacién que ademas corrobora la
condicion moderna que “separo el mundo de los signos del mundo del cuerpo, (...) Se
dirige a una percepcién cognitiva, en vez de una percepcion sensorial relacionada con
el cuerpo; incluso las imagenes se reducen en este caso a signos iconicos™®.

Esa modernidad que dividio los espacios y las imagenes llegd tambien a dividir las
practicas sociales, ahora, desarrolladas por cuerpos también escindidos. Division mo-
derna que sirve parala clasificaciony, por ende, para el entendimiento y asimilacion asi
como para la distribucidn y agil mercantilizacion de todo o, casi todo lo que, gracias a
ello, puede ser movilizado. Las imagenes, por supuesto, con toda su carga semanticay
minima carga material circulan globalmente a gran velocidad pudiendo surgir simulta-
neamente en cualquiera de los lugares que requieran su consumo; por lo tanto, hacien-
do imposible encontrar su lugar de origen o localizacion especifica.

Consideramos, sin embargo, que el proyecto de Balseca nos dice lo contrario, nos dice
que hay otro tipo de imagenes que no se multiplican ni circulan velozmente por las au-
topistas tecnoldgicas del mercado. Se trata de imagenes ancladasaunlugaryesacellas
alas que apela su propuesta, pues, ellas requieren ser leidas junto a su entorno, carac-
teristica que John Berger® en los anos 70 ya demostro. En éste caso, las imagenes
seran leidas con el interior de la casa, con la cocina; porlo tanto, la forma en que exigen
servistas las imagenes del interior no es la misma que la reclamada en el exterior.

Utilizar un cilindro de gas de uso doméstico y privado, pero de circulacion compartiday publica como
medio portador y de traslado de imagenes, parece hacernos ver, de manera ralentizada, la velocidad
con que se distribuyen las imagenes en nuestra sociedad; es decir, ironiza su reproductibilidad téc-
nica; permite que una imagen publica dure en el hogar el mismo tiempo en que un cilindro de gas
tarda en agotarse. En otras palabras, laimagen en la obra de Balseca, adquiere una presencia condi-
cionada por el ritmo que le impone una actividad doméstica particular y cotidiana desarrollada en el

34. Hans Belting, Antropologia de la imagen (Buenos Aires: Katz, 2007)
35. Ariel Gravano, Antropologia de lo barrial (Buenos Aires: Espacio, 2003)
36. Hans Belting, Antropologia de la imagen (Buenos Aires: Katz, 2007), 18.
37. John Berger, Modos de ver (Barcelona: Gustavo Gilli, 2016)
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espacio privado de una cocina; y por tanto, escapando, de alguna forma, a la frenética estampida de
imagenes que, catapultadas por las pantallas de television, computadores y celulares, atraviesan, sin
discriminacion lo publicoy lo privado, asaltando asiduamente plazas y calles tanto como habitaciones
privadas®®.

Es asi como los grafitis de En la casa (2006) muestran la mutacién significativa que
experimentan las imagenes al salir de su lugar naturalizado e ingresar a un espacio in-
terno y privado. Provocan un choque de sentido, un cortocircuito en el significado, en
el que la extraneza irradia sus chispas dentro de casa.

Las imagenes que Balseca introduce Enla casa alteran la semejanza con el motivo original al sacarlas
de su lugar propio; provocando y develando gue no todas las imagenes pueden influir sin extraneza
en quien las percibe o porta. Y, aunque parezca andnima, autonoma e infinita la propagacion de las
imagenes; no somos simplemente atravesados por la vertiginosa indiferencia de estas, sino que, las
imagenes también pueden adaptarse o existir gracias a nuestra actividad vital. No so6lo nos condicio-
na su presencia global, sino que nuestra actividad singular y cotidiana también permite su particular
existencia®.

El lugar a donde llegan las imagenes no solamente es privado, sino que se mantiene
anonimo. De hecho, ni el artista que gestiono la obra puede saber en que lugares fue-
ron a parar esas imagenes que, camufladas en un objeto doméstico, lograron ingresar
aunos interiores siempre velados paralo extranjero. Enla obra, las imagenes cabalgan
en los cilindros de gas como si de un caballo de Troya se tratara, adentrandose intra-
muros a los dominios desconocidos e intimos de lo domeéstico. El tener que camuflar-
se, como si de una “tactica™’ militar se tratara, evidencia la infranqueable separacion
socio espacial que existe en cierta dimension de lo publico-privado.

El lugar de la velocidad

Quiza, esa libertad alcanzada por el arte cuando supo abrirse a todo lo que significaba
el exterior, rompiendo sus propios limites disciplinaresy entregandose a“laintemperie
de la historia, de sus vientos oscurosy sus turbios flujos™, quiza allitambién, se encon-
tro con “el deseo de moverse libremente™?; con el movimiento de cuerpos y maquinas

38. Kléver Vasquez Vargas, "El disfraz de lo publico: El arte de lo urbano como otro espacio publico’(Tesis de doctorado, Universidad de
Guadalajara, 2019), 173.

39. Vasquez Vargas, 175.

40. Eseltérmino que utiliza De Certeau(2007) para describir las maneras como los consumidores desvian los usos de ciertos productos.

41. Ticio Escabar, Imagen e intemperie, 98.

42. Richard Sennett, Construir y habitar: Etica para la ciudad (Barcelona: Anagrama, 2019), 53.
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0, mejor dicho, con “la belleza de la velocidad™? -exclamada por Marinetti-y con un es-
pacio publico captado por el velo estético del mercado que lo envuelve todo sin ocultar
nada, donde “el consumo voraz de imagenes hace imposible cerrar los 0jos™“.

La velocidad tambiéen afecta a la percepcidn de las imagenes de los proyectos analiza-
dos. Asi, en Elcémic del barrio(2010) del colectivo La Vanguardia, se indica la diferencia
de velocidad que existe entre las imagenes de un film y las de un comic, la percepcion
de las mismas depende de la velocidad de su secuencia. El proyecto En la casa (2006)
de Adrian Balseca, nos hace notar que las velocidades que experimentan las imagenes
son diferentes en el espacio publico conrespecto al privado. Resulta evidente también
que la mayor velocidad que las imagenes experimentan responde al espacio publico;
en El comic del barrio(2010), las imagenes, que aparecen a 24 cuadros por segundo del
cine, estan dirigidas a publicos masivos, mientras que las imagenes de una historieta
apelan al ritmo impuesto por un solo individuo. Asimismo, las imagenes del grafiti, alas
que hace referencia Enla casa(2006), son producidas y apreciadas en el espacio de la
movilidad constante, es decir, en el exterior, en el espacio publico, y al ser llevadas al
interior de una casa adquieren quietud y, por tanto, exigen ser contempladas con otro
ritmo. En ambos casos, pareceria que los proyectos proponen una suerte de critica a
la velocidad con que la sociedad de consumo arrastra a las imagenes, y esa condicién
critica de los proyectos exhortaria a ralentizar esos flujos.

En cuanto a la velocidad propiamente dicha, jscual fue el espacio recorrido por las
imagenes y qué tiempo tardaron en hacerlo? Desde sus origenes, la imagen requirio
desplazamientos para ser apreciada. Desde su espacio de fabricacion y luego de pro-
duccion, laimagen paso de un lugar a otro. Si fue desde un monasterio a unaiglesia o
desde un taller a un museo; -olvidandonos de las imagenes por encargo- su destino
final siempre fue un espacio concurrido y publico. Con el avance tecnolégico esa dis-
tancia se fue acortando, y asi mismo, su tiempo de fabricaciony produccion paso des-
de laminuciosa espera que demandaba la pintura al 6leo hasta los tiempos de revelado
fotografico o edicion cinematografica. La velocidad de esos desplazamientos aumento
hasta acortar las distanciasylos tiempos de produccion. Ahora, la distanciay el tiempo
tiendenaceroylaimagenapareceinstantaneaenlaweb. Sin desplazamiento nitiempo
perceptible tampoco habria velocidad o, mas bien, estariamos hablando de la velocidad

43. Exclamacion que representa el apego hacia las maquinas y su velocidad por parte de muchas vanguardias artisticas de principios
de siglo XX y sobre todo de los futuristas italianos.
44, Byung-Chul Han, La salvacién de lo bello (Barcelona: Herder, 2018), 58.

Monografico atrio, ne2(2021): 222-240
ISBN: 978-84-09-36627-9 . https://doi.org/10.46661/atrio.6299



Separacion y velocidad. La imagen privada del arte urbano 237

de la luz o, mejor aun, de la “luz indirecta™®, aquella que, segun Paul Virilio, irradian las
pantallas del interior de la casa o de los celulares personales “para hacer visible o que
se encuentra aqui o alld"™®. La imagen instantanea no nos desplaza a ningun lugar -pa-
radoja de la maxima velocidad- porgue “la imagen de los lugares sustituye a partir de
ahora a los lugares de las imagenes™’. Ya Virilio advertia que “la imagen publica esta a
punto de reemplazar al espacio publico™®. Esaimageningresa alos hogares sin sortear
ningun limite, alli se alimenta y alli se queda. Es asi que, con la inercia domiciliaria ya
no requerimos desplazarnos para mirar lugares; ya no se demanda salir de casa para
visualizar los acontecimientos del exterior, ahora éstos se manifiestan en casa con su
propialuz, aguella que no responde tampoco a la divisién entre lo diurno y lo nocturno;
“para ver no nos contentaremos ya con disipar la noche, las tinieblas exteriores, tam-
bién disiparemos las demoras, las distancias, la exterioridad misma™®. La velocidad
de las imagenes se vuelve asi una causa mas para el abandono del espacio publico o,
mejor dicho, para la disolucion instantanea de lo de dentro y lo de fuera.

La velocidad tambien marca la diferencia entre espacio y lugar pues, el primero de-
termina el movimiento y el sequndo posibilita el habitar®®. Entonces, jsigue siendo el
espacio publico el lugar del arte urbano? Ese intento de resistir, es decir, de ralentizar
la velocidad, insinta que las imagenes de estos proyectos artisticos se identifican con
los lugares antes que con el espacio, con lo concreto antes que con lo abstracto, con
lo particular antes que con lo general; se alejan de lo publico para acercarse a lo pri-
vado; dejan el espacio del movimiento perpetuo y de la velocidad y, por el contrario,
acogen los encuentros de ambitos diversos y anacronicos. Irénicamente, se refugian
en un espacio que contrasta con los estamentos de su propia autonomia. Asi es como
el arte urbano deja el espacio publico porque “ese espacio de y para la exposicién no
puede ser morada, en el sentido de que no puede ser habilitado como residencia ni de
personas ni de instituciones. Estar fuera es estar siempre fuera de lugar™'y, por ello,
retorna a casa; no alamansion armoniosay elitista del arte clasico, nialavivienda for-
mal y critica del arte moderno -mismas que encontro colapsadas-,sino a una residen-
cia de alquiler, una vivienda colectiva donde habitan “figuras, imagenes y conceptos

45. Con “luz indirecta” Paul Virilio (1999) se refiere a la luz emitida por todo tipo de pantallas con “la iluminacion indirecta del campo
radioeléctrico de una red hertziana o de un cable de fibra ¢ptica.”

48. Paul Virilio, La inercia polar (Madrid: Trama Editorial, 1999), 9.

47. Virilio, 13.

48. Virilio, 24.

49. Virilio, B1.

50. Richard Sennett, Construir y habitar: Etica para la ciudad (Barcelona: Anagrama, 2019), 51.

51. Manuel Delgado, “De la estructura al acontecimiento: El dentro y el fuera en la sociedad contemporanea” M. Badia, ed., Revolving
doors, Fundacion Telefonica, (2004), 17-25.
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provenientes de la cultura popular (indigena, mestiza-campesina, popular-masiva), la
ilustrada, la tecnomediatica y la aplicada al diseno industrial y la publicidad™?. Ahi se
encuentran eventualmente lasimagenes de idaylasimagenes de vuelta; aprovechan la
estabilidad y permanencia que provee un lugar propio, manteniendo asuvez, y sinries-
go -es decir comoimagen-los aires de libertad y autonomia que todo exterior connota.
Un arte urbano que, por conveniencia, conserva la apariencia rebelde de las imagenes
sin hogar que reniegan del espacio publico y se niegan a dejar el espacio tomado, por-
que ahi, en la privacidad de dicho espacio pueden multiplicar su identidad mestiza. De
ahi la importancia de la imagen que, al mantenerla en el umbral de la luz indirecta (es
decir, con la méxima velocidad y el minimo desplazamiento), se vuelve significante y
significado del espacio publico.

Ambos proyectos, el comic como dispositivo anacrénico del espectaculo y la extrane-
za de encontrarse con un grafiti dentro de casa, instauran dos cualidades en su apre-
ciacion; lo dicho: lo anacrénico y lo extrano como maniobras de ralentizacion, como
frenos a la velocidad de la luz. Ambas, las imagenes de ida y las imagenes de vuelta,
aparecen enun espacio que no les pertenece, pues no tienen lugar propioy, por lo mis-
mo, lo abandonaran, no sin antes intentar quedarse la mayor parte del tiempo, en eso
consiste su resistencia, en demorar, retardar o ralentizar. Lo anacrénico nos muestra
lo que esta atras, nos detiene para voltear a ver un pasado aquiy ahora; lo extrano nos
paralizay nos suspende en su asombro. Esas imagenes no seran, simplemente, reem-
plazadas por otras, como mercancia intercambiable del escaparate de la informacion,
tendran que ser removidas con pretendida intencion y, en su lugar, sélo quedara un
vacio, una ausencia.

Conclusiones

;Donde, si no en las pantallas se encuentran las imagenes del arte urbano? Pantallas
que habitan los interiores privados y personales; tecnologia doméstica cuya presencia
reemplaza al aura en cuanto distancia y misterio; materia prima de todo arte, que sélo
puede invocarse en la privacidad de espacios especializados, secretos o cuasi intimos.
El arte urbano también responde a comunidades secretas y anénimas, no puede salir
de suhermetismo, y cuando lo hace o pretende saliren pos de unatransparenciademo-
craticay social, no puede sostenerse ni mantenerse intacto pues, estaralaintemperie

52. Ticio Escobar, 103.
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obliga a escarbar en las propias contradicciones y dudas. No es casual, en ese sentido,
que los encuentros organizados por el colectivo Tranvia Cero hayan evidenciado la di-
cotomia social del arte local, entre su activa critica y su pasiva institucionalidad y, por
ello mismo, entre lo publico y lo privado, encontrando un conveniente punto medio en
lo comunitario. Asi lo evidencia el cambio experimentado en la denominacion de los
encuentros que pasaron de ‘encuentro de arte urbano..."a ‘encuentro de arte y comu-
nidad..."y, mas recientemente a residencia artistica’. Claro traslado de un exterior a un
interior, claro cuestionamiento interno y claro alejamiento de lo urbano.

Quiza, porque es propio del arte mostrar un talante critico a su contexto culturaly por
ende a su ciudad, el discurso artistico, sus practicas y productos, hayan buscado en
un principio lo urbano en una ciudad en la que la modernidad afectd superficialmente
aunasociedad cuyas practicas siguieron manteniendo habitos heredados de la Colo-
nia. Estas practicas artisticas, ahora, cuando la ciudad fue absorbida por el discurso
global del mercado, quiza buscan, en contraste, alejarse de esa tendencia globaliza-
dora apelando a practicas locales, pero por ello, sacrificando y truncando una condi-
cion urbana que poco pudo desarrollarse en ciudades andinas como Quito. Una mo-
dernidad incompleta y una globalizacion precaria son los dos polos entre los cuales
vibra oscilante el arte urbano de nuestras regiones. Antes de que llegue a manifestar-
se plenamente la modernidad en la ciudad, el arte invocaba lo urbano cosmopolitay,
al parecer, cuando la ciudad forma parte del mercado global, el arte se guarece en lo
local comunitario.

La separacion tajante entre lo publicoy lo privado nunca se desarrollo equitativamente
en un contexto cultural en que lo publico y su arte -empleado por el Estado- se mos-
tro sélo para consolidar simbdlicamente la nocién moderna de unidad nacional; no-
cioén que se desvanece en los Estados contemporaneos cuyos limites y fronteras son
atravesados constantemente por las rafagas veloces de la mercancia y comunicacion,
conformando un gran espacio global y privado que encierra entre sus muros luminosos
a cualquier ciudad y acontecimiento, dando acceso publico a sus espaciosy a su arte,
aungue dicho acceso se muestre unicamente en imagen.
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Resumen

La documentacion del arte situado en el espacio publico es una tarea
complejadesde diversos puntos, el principal estagenerado porlanaturaleza
misma de estas manifestaciones que, en ocasiones, son elaboradas con
intencion efimerayenlas que sus creadores, junto conla comunidad, tienen
un papel prioritario. Las discusiones e investigaciones en torno a este
campo de estudio son de distinta indole, asi como diversos son los estudios
que se llevan a cabo por las distintas figuras involucradas. A lo largo de esta
aportacion, se pretende elaborar una vision acerca de la documentacion de
estas obrasy las posibilidades que brinda el entorno virtual para su difusion
y proteccion. Estas se encuentran enfocadas a las diversas facetas y
potencial para generarimagenes que brindan las herramientas digitales, de
manera que se promueva la conservacion de las obras, referida unicamente
a su existencia como documento y no a su materia.

Abstract

The documentation of urban art is a complex task from various points
of view, the main one being generated by the very nature of these
manifestations which, on occasions, are elaborated with ephemeral
intentions and in which the artist and community play a priority role.
Discussions and research on this field of study are diverse, as are the
studies carried out by the different figures involved. The main object of
this contribution is to create an image of the documentation of these
works and the possibilities offered by the virtual environment for their
dissemination and protection. These are focused on the various facets
and potential for generating images of these digital tools, so as to
promote the conservation of the works, referring only to their existence
as a document and not to their subject matter.
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Introduccion

La importancia de la imagen en la conservacion y difusion de los bienes culturales,
tiene numerosos referentes que parten desde disciplinas diversas como el dibujo, pa-
sando por la fotografia, el grabado y la pintura, entre otros. El afan de documentar a
traves de una imagen estatica, ha sido una tarea constante a lo largo de los siglos. En
laactualidad, nos encontramos con manifestaciones artisticas cuya misma naturaleza,
en muchos casos efimera, hace que dicha documentacion tome un sentido de preser-
vacion y difusion para el futuro que, en ocasiones, puede chocar con la naturaleza de
dichas manifestacionesy con el deseo o laintencidn originaria del artista. En este con-
junto de manifestaciones, se pueden incluir las denominadas por el Grupo de Trabajo
de Arte Urbano y Publico del GE-IIC como manifestaciones independientes, muralismo
contemporaneo e intervenciones contemporaneas'. Dicho Grupo define el Arte Urbano
segun los siguientes puntos: “1. Parte de una manifestacion artistica independiente.
2. Se produce en el espacio publico. 3. Uno de sus principales objetivos es convertir el
espacio publico en un lugar para la experiencia artistica. 4. Busca la comunicacion di-
recta, establece dialogos artisticosy/o sociales. b. Se apropia de elementos del espacio
publico™. Cuando partimos de una manifestacion que en sumisma definiciéon incluye el
término independiente y cuyo principal objetivo es convertir un espacio en un lugar de
experiencias y comunicaciones, nos parece todavia mas compleja, si cabe, la labor de
documentaciény difusion de dicha manifestacion artistica. A su vez, estéa la necesidad
de documentacion en cuanto a preservacion pero tambiéen a la experiencia, radican-
do esta en la posibilidad de ubicarse en el lugar en el que dicha manifestacion se en-
cuentre para podervivirla. Esta premisa que, a priori, puede parecer sencilla, puede ser
compleja dependiendo de la situacion. La oportunidad de documentacion y difusion
del arte urbano y publico a través de una imagen digital que, a pesar, de estatica, re-
memora elementosy entornos, podria ser indispensable en determinadas situaciones.

A lo largo de esta aportacion se pretende establecer una serie de premisas y herra-
mientas para obtener una adecuada documentacion digital de estas manifestaciones
artisticas, en ocasiones de caracter efimero e intangible, caracteristicas que pueden
caracterizar a estas expresiones artisticas que inundan las calles de las ciudades y de
otros entornos diversos como forma de comunicacion de una sociedad que en ocasio-
nes se aleja de lo tangible.

1. Elena Garcia Gayo, et al, “Anexo |. Propuesta de cddigo deontoldgico para la conservacion y restauracion de arte urbano”, Ge-conser-
vacion, n10(2016): 187.
2. Garcia Gayo, et al, 186.
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Sobre la imagen y el contexto

Hablar a través de lasimagenes, hace pensar en un lenguaje de comunicacion que ayu-
de acomprender algunarealidad, taly como hacenlos libros con sus palabras, lo harian
estas a traves del lenguaje visual. En las manifestaciones artisticas de naturaleza ur-
bana, los elementos del lenguaje visual se enraizan con otros propios del contexto en
el que se insertan, conformando una imagen unica en su ubicacion. Dicha ubicacion,
que ya esta previamente a la creacion de la obra, es determinante en el resultado final.
No ocurre asi en otro tipo de manifestaciones artisticas, que no dependen del espacio
circundante e, incluso, de su soporte, sin que esto, en muchos casos, condicione sus
particularidades. Estas practicas artisticas pretenden acercarse a la sociedad pero,
Nno necesariamente, aquella que esté en constante relacion con el arte, sino de for-
ma democratica a todas aquellas personas que se encuentren con ellas o participen
activamente de su existencia. Existe, en este sentido de democratizacion, una cierta
carencia en cuanto a la educacion artistica de la que esa sociedad parte. Ya que no se
profundiza en las ensenanzas actuales enla comprension de los productos visuales, ya
sean artisticos o de otra naturaleza, para mejorar nuestra capacidad de comunicacion
0 recepcion de mensajes subyacentes en lo observado. Se profundiza mucho mas en
el lenguaje escrito, pero no en el visual, siendo, curiosamente, este el que inunda en
mayor medida nuestro dia a dia. Ya desde el pasado, como por ejemplo en las culturas
Azteca o Egipcia, se hablaba a través de las imagenes, y aungue actualmente conta-
mos con alfabetos, estos surgieron también desde los signos graficos®. Volviendo a la
representacion y difusion a traves de la imagen del arte urbano y publico, se llama la
atencion acerca de la necesidad del ser humano de registrar, de forma visual, ya sea
estatica o dinamica, todo aquello que esta a su alrededor. Esta cualidad tiene muchos
referentes en todas las epocas como, por ejemplo, las técnicas fotogrameétricas. Esta
tendria su origen en el estudio de las leyes de la perspectiva que ya Leonardo da Vinciy
Alberto Durero realizaron®.

Se comprende, por lo tanto, que no se puede obviar, con caracter general, la impor-
tancia de la imagen en nuestra sociedad. Lo que nos lleva a tomar en consideracion
la imagen que se produce a través de una serie de herramientas digitales, como un

3. Martin Caeiro Rodriguez, “Capitulo 5. Convivir y crecer con imagenes: la visualidad y la plasticidad en Educacion Primaria,” en Apren-
der, crear, ensefiar. Diddctica de las artes pldsticas y visuales en Educacion Primaria, coord. Martin Caeiro Rodriguez (Logrofo: Uni-
versidad Internacional de la Rioja, 2017), 101-122.

4. Antonio Almagro Gorbea, “Fotogrametriay Restitucién 1y II", en Mdster de Restauracion del Patrimonio Histérico, Area 1, El conocimien-
to, ed. Universidad Politécnica de Cartagena (Murcia: Universidad Politécnica de Cartagena, 2004), 279-301.
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elemento con un gran potencial parala difusiony conocimiento del bien por otros, que,
si bien se encuentran alejados, tambiéen pueden entrar a formar parte de la comunica-
cién que la obra establece con el publico. En el caso de las imagenes que se producen
en el ambito urbano, aquellas que son creadas dentro de un entorno, por y para esa
ubicacion, es indispensable entender que parte de esa experiencia, inevitablemente,
se va a perder en ese proceso de conservacion. Sin embargo, esta cuestion no nece-
sariamente resta importancia a la experiencia vivida a través de la imagen digital, tan
solo establece una comunicacion de doble sentido. En esta comunicacion, la imagen
digital de caracter estatico y bidimensional aporta una informacién y, por otro lado, el
publico que la observa desde ubicaciones muy diferentes, la dota de distintos signifi-
cados, entendiendo de maneras diversas el espacio en que se ubica e independiente
delartista que la cred. No es extrano, por lo tanto, que esta comunicacion de laimagen
digitaly el publico sea posible, justamente en el Arte Urbano, ya que como se recoge en
el codigo deontoldgico del grupo de Arte urbano y Publico del GE-IIC se define al Arte
urbano como aquel que “busca medios diferentes de llegar al publico de forma univer-
saly gratuita”, asi pues, se podria afirmar que la documentacion digital puede suponer
un avance como vehiculo facilitador de esa transmision, siempre y cuando lleque de
forma “universal y gratuita”.

El uso de la web para la difusion del arte

Enlazando con la idea de Ilegar a un publico sin intermediarios, caracteristica propia
del arte urbano, se deben visibilizar las posibilidades de difusion que existen en los di-
versos medios a traves de Internet. Para entender esta difusion masiva de gran parte
delarte urbanoy publico que encontramos en nuestras calles, debemos comprender el
salto que se ha generado desde la Web 2.0, aquella profusamente utilizada por la gran
mayoriay que profundiza en el conocimientoy lainformacion, ala Web 3.0 que es aque-
llarelacionada conlainnovaciénylacreacion de significado®. Yaque esatravés de este
trampolin como se esta creando y difundiendo, por lo que, era inevitable que el arte
urbano pasara a transitar calles en version digital, pero sin olvidar su realidad fisica. La
deshumanizacion de las ciudades, a pesar del gran volumen de personas que habita en

b. Garcia Gayo et al., "Anexo |. Propuesta de codigo deontoldgico para la conservacion y restauracion de arte urbana”, 187.

6. Alicia Moreno Camara, “Capitulo 11. Recursos, materiales y herramientas para trabajar con ninos desde el arte. ;Hacia una pedagogia
digital?," en Aprender, crear, ensenar. Didactica de las artes plasticas y visuales en Educacion Primaria, coord. Martin Caeiro Rodriguez
(Logrofio, Universidad Internacional de la Rioja, 2018), 223.
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ellas, parece incuestionable. Fundamentalmente, se entiende que el ser humano nece-
sita de otros para viviry, a suvez, busca relacionarse con su contexto.

Eluso en la actualidad de las herramientas digitales parece que puede aportar una se-
rie de beneficios. Por ejemplo, pueden dar lugar a procesos de creacion artistica que
son complementarios a otros mas tradicionales y nos ayudan a conocer aquellas pro-
puestas que se encuentran geograficamente mas lejos de nosotros y que no habria
forma de conocer’. Esa creacion a través de otros medios alternativos, no Unicamente
como medio de documentacion sino de creacion, ya esta siendo explorada como en la
exposicion The Digital Street®, ubicada en la galeria Taby de arte contemporaneo. Estos
pasos hacia versiones digitales, profundizan en las posibilidades de la imagen digital
asociada a las experiencias artisticas urbanas. A través de este tipo de propuestas, en
las que las galerias se abren a nuevas versiones y formatos para visibilizar este tipo de
arte, nos ayuda a entender las variaciones que en la sociedad se producen en cuanto a
su aceptacion que, indudablemente, es cada vez mayor®.

La importancia del proceso de documentacion

A la hora de promover la conservacion y restauracion de un bien con caracter patri-
monial, prima la necesidad de mantener un determinado estado de conservacion de
la obra, es decir, una imagen estatica que nos muestre al bien en un momento deter-
minado de su vida. En esta conservacion se tiene en consideracion que el material del
que esta formado la obra debe, de forma natural, envejecer, de manera que dicho en-
vejecimiento incide a lalarga en la percepcion de la misma. Lo que desde la documen-
tacion se procura, es elaborar un material que registre, de la forma mas fiel y objetiva
posible, el estado y la naturaleza de la obra en un momento concreto. En los procesos
de restauracién, nunca se pretende volver al origen, dado que la naturaleza material de
las obras y su envejecimiento también forman parte de la obra, e inciden y modifican
su aspecto. Por ello, es la documentacion la que, para el caso del arte urbano, puede

Moreno Cémara, 232
José Gonzélez Vargas, J. “The Digital Street, la alternativa en internet al arte urbano”, £/ Pais, 10 de marzo de 2021, consultado el 28
de marzo de 2021, https://elpais.com/cultura/2021-03-10/the-digital-street-la-alternativa-en-internet-al-arte-urbano.htmi

9. Carmen Moral Ruiz y Laura Lugue Rodrigo, “Técnicas de investigacion y catalogacion del arte urbano desde la transdisciplinarie-
dad: aplicaciones y retos de futuro”, en Actas del | Simposio anual de Patrimonio Natural y Cultural ICOMOS Esparnia (Madrid, 21-23 de
noviembre de 2019), ed. Universitat Politecnica de Valéncia (Valencia: Universitat Politecnica de Valéncia, 2021), 73-81, http://hdl.
handle.net/10251/160178
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suponer un registro de futuro para obras que, en muchas ocasiones, desaparecen en
un espacio corto de tiempo.

En cuanto a la necesidad o no de documentar este tipo de manifestaciones artisticasy
de si estos procesos inciden o perjudican la naturaleza de creacion de las mismas, es un
tema controvertido. Hay artistas que documentan y difunden su obra e incluso el pro-
ceso de creacidn y de una posible restauracién, como ocurre con Boa Mistura®, otros,
como David de la Mano', que no consideran oportuno la conservacion del arte urbano,
enfatizando laimportancia del envejecimiento de estas obras que serian efimeras desde
su concepcion pero abriendo la posibilidad a la documentacion fotografica como regis-
tro y, finalmente, parte del colectivo que no documenta su obray a su vez prefiere que
no se documente, que suelen ser personajes anénimos. En el primer y segundo caso la
documentacion iria enla misma linea que la del artista pero en el ultimo chocaria con ese
deseo de pérdiday promoveria una imagen no deseada por dicho colectivo. Sin embargo,
en dicho debate entraria a formar parte la sociedad como un conjunto, que también toma
conciencia de dichas manifestacionesy las hace suyas, las vive y las ubica en su entorno,
queriendo que se conserveny que sigan conformando laimagen por un tiempo que, aun-
que seguramente sera limitado, no quede en el olvido una vez desaparezca.

Con caracter general, cuando se promueve la documentacién y analisis de una obra,
no se persigue unicamente conservar la materia que le ha dado forma, sino también
aquellos aspectos que le dan sentido y unidad y que se basan en aspectos inmateria-
les, lo que Almagro denomina “valores histdricos, ambientalesy culturales” . Estos ele-
mentos no siempre pueden ser preservados y, ademas, cuando se procura establecer
herramientas para ello, quedamos a disposicion de la subjetividad de la persona que
recoge lainformacion, ya que, es posible, que la experiencia vivida y registrada sea dis-
tinta para cada espectador.

Para el caso delarte urbanoy sudocumentacion atraves de entornos virtuales, se debe
comprender que una vez entra en dichos espacios ajenos a lo material, el devenir del
tiempo sobre la obra se congela, porlo tanto, obtenemos uninstante de su vida pero no
se podran conocer las modificaciones temporales de la misma. Pero, entonces, cabe
preguntarse sitiene sentido documentar, dado que nunca podremos obtener todos los
parametros que conforman nuestra obra. Alo largo de esta aportacion se entiende que

10. Laura Lugue Rodrigo, “Arte relacional en la calle. Casos de conservacion colectiva’, Ge-conservacién, n®10(2016): 122.
1. Lugque Rodrigo, 122.
12. Almagro Gorbea, “Fotogrametria y Restitucion |y II, 279.
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el obtener, al menos, unaimagen congelada de algo que nos habla de nuestro entornoy
existencia, seria capaz de acercarnos o devolvernos a ese lugar, que en ocasiones pue-
de quedar inaccesible. En ese momento, la documentacion deja de ser un elemento de
futuro para tomar sentido como un elemento del presente.

La catalogacion del arte urbano

A la hora de elaborar la documentacion grafica de una obra para su registro, conser-
vacion y difusion con caracter digital, se debe tomar en consideracion la necesaria
catalogacion documental de la misma. La catalogacion del arte urbano se establece
bajo unas premisas complejas, determinadas por la naturaleza diversa de este tipo de
obras que, ademas, se encuentran muy condicionadas por su ubicacidn, normalmente
zonas de facil acceso y sin proteccion, y por su estrecharelacion con los artistas, en su
mayoria actuales, y la comunidad en la que estan insertadas. Sin embargo, se observa
COMo necesaria, sobre todo por no estar, normalmente, protegidas con ninguna figu-
ra de proteccion®. A la hora de conservar este tipo de manifestaciones, Laura Luque
resena diversos casos de importancia en los que se han elaborado una serie de pro-
tocolos o formas de conservacion que manifiestan el complejo proceso documental y
de conservacion de las mismas'. Por ejemplo, al referirse a la obra de Bacatd de Boa
Mistura, enla que se cred un dossier con las caracteristicas de las pinturas utilizadas,
asicomoindicaciones de naturaleza grafica acerca del diseno®™. Existen otros casos de
obras que se desean proteger y que se trasladan de ubicacion o se copian a través de
calcos, de manera que migran a otro lugar para su salvaguarda’®.

Enlos estudios acerca del arte urbano encontramos numerosos tipos de registros, ca-
talogaciones variadas que estan influenciadas con la mirada del profesional que las
registra. Por ejemplo, si establecemos una vision de naturaleza arquitectonica nos im-
portara el contexto, la descripcion de los espaciosy las planimetrias, como por ejemplo
los elementos definidos por Lucila Urda"”. La autora'® establece una serie de campos

13. Laura Luque Rodrigo, “La gestion del arte urbano, ;juna cuestion pendiente?’, La Colmena: Revista de la Universidad Auténoma del
Estado de México, n® 106 (2020): 85

14. Lugue Rodrigo, 81-98.

15.  Lugue Rodrigo, 86.

16. Lugue Rodrigo, 81-98

17. Lucila Urda Pefa, “El espacio publico como marco de expresion artistica” (tesis doctoral, Universidad Politécnica de Madrid, 2015),
http://oa.upm.es/ 36260/

18. Urda Pena, 201.
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de descripcidn del lugar de intervencion, asi como otros que profundizan en el concep-
to del artista acerca del espacio publico y el concepto artistico. Entre la documenta-
cion fotografica, se estipula la relacion de fotografias, pero también se pueden anadir
a este campo las planimetrias asociadas a la obra y su contexto”. Otras fichas de ca-
talogacion, como la recogida por Maria Isabel Ubeda Garcia®, que realizé una serie de
estudios previos de fichas de diversa tipologia como la del Museo del Prado, de la Tate
Britain, el Museo Cerralbo, entre otros, asi como fichas mas cercanas al campo de la
conservacion-restauracion como la utilizada por Rosa Gasol y Rosa Senserrich, en las
que se incluyen los aspectos mas cercanos a la naturaleza material de la obra, la técni-
ca de creaciony el estado de conservacion de la misma. La autora?, también toma en
consideracion aplicaciones como DOMUS?, para la gestion museistica, creada por el
Ministerio de Educaciony Cultura. También en el mismo sentido, existe otra propuesta
de fichas desde perfiles orientados a la conservacion y restauraciony a la historia del
arte, presentada por Laura Luque y Carmen Moral para la V Conferencia Internacional
YOCOCU?%, en la que se tomaban en consideracion cuestiones relacionadas con el pro-
ceso técnico de la obra y sus materiales, asi como su degradacion, posibles interven-
ciones y documentacion grafica, entre otros apartados.

Para el caso de la catalogacién hay que considerar la necesidad de elaborar tesauros
que aporten uniformidad a los distintos registros. En este caso, el arte urbano tiene

una complejidad anadida, debido a la variedad de materiales sobre los que las obras
se sustentany, a suvez, los materiales con los que son elaborados. Esta lista de mate-
riales, soportesy técnicas, tambien tiene una relacion con la documentacion a traves
de herramientas digitales, dado que podria ser de interés documentar el proceso y no
unicamente la obra final. En la documentacion del proceso se conocen datos que una
vez finalizada la obray a través de un sequimiento, pueden permitir conocer alteracio-
nes asociadas a materiales y soportes. Se trata de una investigacion en tiempo real de
una obra a traves de su catalogacidon y con una herramienta de documentacion digital,

19. Urda Pena, 200.

20. Marfa Isabel Ubeda Garcia, "Propuesta de un modelo de registro para el analisis y documentacion de obras de arte urbano’, Ge-Con-
servacion, num. 10 (2016), 173.

21. Ubeda Garcia, 173.

22. Ministerio de Culturay Deporte, “El sistema integrado de documentacion y gestion museografica: DOMUS”, consultado el 20 de mayo
de 2021, http://www.culturaydeporte.gob.es/cultura/mc/bellasartes/conoce-bellas-artes/exposicion-virtual-presentacion/exposi-
cion-virtual-secciones/funciones-patrimaonio/10domus.html

23. Laura Luque Rodrigo y Carmen Moral Ruiz, “Proposal for the establishment of a protocol for documentation of contemporary art”
(poster,V Conferencia Internacional YOCOCU 2016, Instituto de Geociencias IGEQ (CSIC, UCM), YOCOCU Espafia y Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, Madrid, 21-23 de septiembre de 2016).
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que puede aportar grandes beneficios en futuros asesoramientos a artistas de cara a
la perdurabilidad de las obras.

La documentacion del arte urbano a través de herramientas para la
digitalizacion

La premisaenlaque se basanlas herramientas de digitalizacion para el proceso de do-
cumentacionde arte urbano, serasu preservacionatravesdelanointervencion, de ma-
nera que se establezca una evolucion natural de la obra en su propio contexto?. Como
ya se ha comentado, el proceso de digitalizacion nos aporta un posible acercamiento a
manifestaciones que, de otra forma, no podriamos conocer. Cuando se produce la digi-
talizacion de las obras esto conlleva la elaboracion de unaimagen que permanece en la
sociedad. Para elaborar esaimagen, se puede acudir a diversas herramientas digitales
que nos aportan rigurosidad en el proceso, de forma que somos capaces de documen-
tar el aspecto material, pero también la morfologia de la ubicacion, el espacio en que
se encuentran insertadas dichas manifestaciones que, en muchas ocasiones, pueden
ser complejas?®. Debido a esa complejidad se deben estudiar los objetivos de la docu-
mentacion, de manera que se busque la herramienta idonea a esas necesidades. Es a
traves de la documentacion grafica, que esta basada en una investigacion rigurosa y
que persigue laconservaciony difusion del bien?, donde encontraremos un testimonio

fidedigno de lo ocurrido en ese entorno urbano.

Marcelo Fraile recoge una serie de experiencias en torno a la digitalizacién, como es
el proyecto del grupo ABACUS (Architecture and Building Aids Computer Units Stra-
thclyde)’, en el que se realizaba un modelo virtual de la ciudad de Glasglow de forma
que se podianir anadiendo una serie de elementos como audios, videos y otra serie de
datos, que estarian disponibles eninternet para su consulta. Este modelo incluye infor-
macion de diverso tipo como, por ejemplo, informacion turistica general, acerca de la
arquitectura, datos sobre direccionesy nombres de callesy referencias a otras paginas

24. Elena Garcia Gayo y Laura Lugue Rodrigo, “Dilemas del arte urbano como patrimonio”, Revista PH, n2 103, junio 2021 (preprint)

25. Laura Luque Rodrigo y Carmen Moral Ruiz, (2021) “El arte urbano como patrimonio inmaterial. Posibilidades para su proteccion y
difusion”, en: | Simposio anual de Patrimonio Natural y Cultural ICOMOS Espana, editado por Universitat Politecnica de Valéncia, 57-64.
(Valencia, Universitat Politecnica de Valencia, 2021), http://hdl.handle.net/10251/160166

26. Rafael Martin Talaverano, “Documentacion grafica de edificios histaricos: principios, aplicaciones y perspectivas’, Arqueologia de la
Arquitectura, n.2 11(2014): 1-26, http://arqargt.revistas.csic.es/index.php/argarqt/article/view/164

27. Marcelo Fraile, “Tecnologia digital una posible herramienta para la conservacion del patrimonio arquitectonico’, Revista Pensum,
volumen 1,(2015): 70-82, https://revistas.unc.edu.ar/index.php/pensu/article/view/12748
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web con informacion de la ciudad, entre otros?®. Este tipo de experiencias, serian ex-
trapolables a las obras de arte urbano, publico y graffiti, de forma que podrian quedar
documentadas en un tiempo determinado de su vida a travées de modelos digitales y a
lavez, relacionadas en el espacio con otras obrasy con la comunidad.

La digitalizacion en el arte y el uso de las técnicas digitales tiene numerosos ejemplos,
desde el uso de Pdf 3Dy visores web de modelos, museos que crean recorridos virtua-
les tridimensionales de sus salas como el Museo Thyssen Bornemisza? hasta espacios
inmersivos que se modifican con la presencia del espectador como, por ejemplo, en el
MORI Building DIGITAL ART MUSEUM de Japon®®.

Herramientas para la documentacion digital

Las herramientas para la documentacion digital de los bienes patrimoniales son, en
la actualidad, un medio de conservacion idéneo que, si bien en sus comienzos eran
muy costosos, se han ido abaratando hasta resultar completamente accesibles. En la
actualidad, existe una amplia oferta de todo tipo de software y cursos enfocados a la
documentacién mediante este tipo de herramientas. Por ello, se han convertido en un
elemento mas de los procesos de documentacion, cada vez mas asimilado por los pro-
fesionales del sector de la conservacion-restauracion.

Maria Isabel Ubeda®, incluye en su ficha diversos medios de documentacion gréafica y
audiovisual como son: imagen panoramica de rango dinamico amplio, imagen hipe-
respectral, videografia estereoscdépica (3D) o inmersiva, documentacion geométrica,
documentacion grafica de alta resolucion, audiovisual y reconstruccion virtual. Para la
obtencion de esta documentacidn se pueden utilizar diversas herramientas para el re-
gistro de la superficie®?, como son los escaneres tridimensionales de superficie y foto-
grametria, estos ultimos que desarrollaremos mas adelante, con opciones de software
de calculo enlanube y de escritorio. A traves de estas herramientas se obtiene el mo-

28. Gareth Ennis, Malcolm Lindsay y Mike Grant, "VRML Possibilities: The Evolution of the Glasgow Model, IEEE Multim, n®7 (2000): 7,
http://papers.cumincad.org/data/works/att/076e.content.pdf

29. Museo Thyssen Bornemisza, “Visitas virtuales inmersirvas”, consultado el 20 de mayo de 2021, https://www.museothyssen.org/thys-
senmultimedia/visitas-virtuales

30. MORI Building Digital Art Museum. “@teamlLabBorderless”, consultado el 10 de mayo de 2021, https://borderless.teamlab.art/es/

31. Ubeda Garcfa, “Propuesta de un modelo de registro para el analisis y documentacion de obras de arte urbano’, 173.

32. Marfa Avila Rodriguez, “Aplicacion de la tecnologia 3D a las técnicas de documentacion, conservacion y restauracion de bienes cul-
turales” (tesis doctoral, Universidad Complutense de Madrid, 2019), 31-96, https://eprints.ucm.es/id/eprint/55798/
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deloyconeste la posibilidad de registrar distintas perspectivas, trabajar a través de las
mallas trianguladas y crear ortofotos, que son proyecciones ortogonales sin deforma-
ciones. Una vez obtenido el modelo a través de estas herramientas se pueden realizar
una serie de acciones a través de programas de modelado 3D y postprocesado, como
Blender, Autodesk, Meshlab, entre otros®. Estos nos permiten elaborar una documen-
tacion amplia en cuanto a planimetrias, simulaciones, registro de disenos previos, etc.
Otra de las herramientas interesantes para la documentacion, aungue algo mas com-
pleja en cuanto a su utilizacion, son los Sistemas de Informacion Geografica (SIG) que
trabajan a través de una serie de herramientas que permiten trabajar con informacion
que se encuentra geograficamente referenciada, y que, dentro del software libre, cabe
destacar el programa QGis™.

Herramientas y proceso de levantamiento basado en la fotogrametria

Lastécnicas fotogramétricas son aquellas que nos permiten la medicion de objetos, de
diversatipologia, através de procesos sobre imagenes que muestran el objeto en pers-
pectiva®™. Las imagenes de dichos objetos, al encontrarse en perspectiva y conocer su
centro de proyeccion permiten, tras un proceso de calculo, obtener las coordenadas
de los puntos que aparecen en las mismas®. A la hora de elaborar una documentacion
digital de obras de arte urbano y publico, las técnicas fotogrameétricas se presentan
como idoneas dentro de las herramientas propias de la digitalizacion. Esto se debe,
entre otros motivos, al bajo coste, ya que no requieren de grandes equipos, ni de exce-
sivos medios auxiliares, pudiendo obtener resultados 6ptimos con tiempos reducidos
de trabajo®. El uso de una base de caracter fotografico aporta mucha informacion que,
ademas, puede ser de caracter métrico con posibilidad de registrar los datos, tanto en
dos dimensiones como en tresy contando con una informacion textural que, en el caso
del arte urbano, también ayudaria a establecer un estado de conservacion.

A'la hora de abordar una documentacion de caracter fotogrametrico, que esta basada
en un bloque de imagenes, se deben tener en consideracion una serie de premisas

33. Avila Rodriguez, 139-150.

34. QGis, "0Gis Un Sistema de Informacion Geogréfica libre y de Codigo Abierto”, consultado el 22 de mayo de 2021, https://www.qgis.
org/es/site/.

35. Almagro Gorbea, “Fotogrametria y Restitucion |y II, 283.

36. Almagro Gorbea, 283.

37. Antonio Almagro Gorbea, “Planimetria del Alcazar de Sevilla”, Loggia, Arquitectura y Restauracion, n® 14-15(2003), 160, https://polipa-
pers.upv.es/index.php/loggia/article/view/3563/3793.
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previas. Estas premisas son variables segun la tipologia de la obra que se vaya a docu-
mentar ya que son principalmente determinadas por el entorno en que se ubica la obra
y que se resumen en los siguientes puntos®:

— Estudio de la obra a representar: geometria, proporciones y detalle. Nos da
unaideadel numero de imagenes necesarias, si vamos a tener que realizar una
toma inferiory otra superior por la altura de la obra, etc.

— Estudio de los accesos a la misma: espacio disponible, necesidad de elemen-
tos auxiliares como tripodes. Ayuda a establecer un programa de acercamien-
to eficazalamisma, ya que puede haber elementos que no permitan el acceso,
otros que tapen parte de la obra, zonas de acceso privado, etc.

— Posibles problematicas que se pueden detectar: relacionadas con el transito
de personas y/o vehiculos que condicionen la hora de toma de imagenes, con-
diciones luminicas que provoquen zonas iluminadas por el sol que aparecerian
blancas en el modelo, falta de espacio o acceso, etc.

Las obras susceptibles de ser documentadas a través de esta herramienta, se pueden
clasificar segun los siguientes aspectos:

— Material de soporte: es muy variable y puede ser desde plastico, metal, made-
ra, cristal, materiales pétreos, papel, elementos organicos y naturales, entre
otrosy tambiéen una combinacién de varios.

— Tipologia de la ubicacion:

« Elementos arquitecténicos: muros exentos, fachadas y muros externos
e internos de edificaciones de diversa tipologia como residencial, indus-
trial, ambito rural, bienes de interes cultural, etc.

« Elementosurbanos: rampas de acceso, contenedores, senales de trafico,
pavimentosy aceras, vallas metélicas, persianas de locales y garajes, etc.

« Elementos organicosy naturales: refiriéndose ala ubicacion en elemen-
tos como rocasy arboles.

— Morfologia: entre aquellos que serefieren alaarquitecturay aalgunos elemen-
tos urbanos, tenemos una caracterizacion segun su morfologia que da lugar a

38. Moral Ruizy Luque Rodrigo, “Técnicas de investigacion y catalogacion del arte urbano desde la transdisciplinariedad: aplicacionesy
retos de futuro”, 76.
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Fig. 1. Modelo tridimensional en un plano mediante proceso fotogramétrico con Agisoft Photoscan de obras de gran tamano ubicadas
en la Fundicion La Cruz de Linares dentro del Proyecto “Pintado en la pared”. Estudio de la pintura sobre muro en la provincia de Jaén
en los siglos XX-XXI"(® Carmen Moral Ruiz)

modelos que se ubican en un solo plano (Fig. 17°, varios planos como esquinas
y estructuras similares (Fig. 2)*°, en varios niveles como rampas o en distintas
plantas(Fig. 3)", planos multiples como zonas internas en las que encontramos
suelo, techo y paredes(Fig. 4)*? y elementos curvos.

Durante el proceso, se deberan recoger datos propios de la documentacion, que se su-
marian a los registrados en la ficha de catalogacion. Estos serian los siguientes:

— Descripcion del elemento.
— Fechayautor/a de latoma de las imagenes.
— Condicion luminicay caracteristicas del equipo fotografico.

39. Modelos elaborados en el marco del Proyecto “Pintado en la pared. Estudio de la pintura sobre muro en la provincia de Jaén en los
siglos XX-XXI", financiado por el Instituto de Estudios Giennenses y dirigido por la Dra. Laura Luque Rodrigo de la Universidad de Jaén.

40. Modelos elaboradas en el marco del Proyecto “Pintado en la pared. Estudio de la pintura sobre muro en la provincia de Jaén en los
siglos XX-XXI".

41. Moral Ruizy Luque Rodrigo, “Técnicas de investigacion y catalogacion del arte urbano desde la transdisciplinariedad: aplicacionesy
retos de futura”, 78.

42. Moral Ruizy Luque Radrigo, 78.
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Fig. 2. Modelo tridimensional en varios planos mediante proceso fotogramétrico con Agisoft Photoscan de obras ubicadas en la
Fundicion La Cruz de Linares dentro del Proyecto Pintado en la pared. Estudio de la pintura sobre muro en la provincia de Jaén en los
siglos XX-XXI.(®© Carmen Moral Ruiz)

Fig. 3. Modelo tridimensional en rampa en varias alturas en el proceso fotogramétrico con Agisoft Photoscan de la obra Bosque de
neuronas, Ramén Pérez Sendra de Murales Conciencia, Bailén. (® Carmen Moral Ruiz)
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Fig. 4. Modelo tridimensional en interiores en el proceso fotogramétrico con Agisoft Photoscan de la obra Trashnéner, Paula Freire en el
Festival Art Sur La Victoria (® Carmen Maral Ruiz).neuronas, Ramon Pérez Sendra de Murales Canciencia, Bailén. (® Carmen Maral Ruiz)

— Ubicacion de la obra: esta ubicacion generalmente aparecera en la ficha de
registroy sera determinada por coordenadas GPS.

— Tipoderecurso: en este caso mediante levantamientos fotogramétricos.

— Software utilizado para la elaboracion del modelo.

Tras haber realizado los estudios previos sobre el material de soporte, la tipologia de la
ubicaciény su morfologia, ya se tendrian claros los datos necesarios para el proceso de
documentacion de la obra, ya que tendremos un sistema de acercamiento a la misma,
conociendo los accesos, las posibilidades de toma de imagenes y el momento idoneo
de las mismas, dado que hay que procurar evitar sombras arrojadas que provoquen
sombras en el modelo. Estudios previos® realizados muestran que en el proceso de
toma de imagenes hay que tomar en consideracion, principalmente, dos cuestiones: la
configuraciony tipologia de la camaray el recubrimiento de las imagenesy la posicion
de la camara. En cuanto al primer punto, el tipo de camara dependera de las necesida-
des de la investigacion. Se pueden usar desde las camaras de un Smartphone, hasta
camaras fotograficas de mayor o menor calidad. La configuracion de la camara debera
sequir una serie de parametros: distancia focal fija en todas las imagenes sin que sea
menor de 24 mm, evitando distorsiones focales de objetivos de gran angular, ni ma-
yor a 50 mm, para evitar el cierre del campo de vision; sensibilidad ISO bajo; apertura

43. Carmen Moral Ruiz, “Estudio histérico, técnico y material de los paramentos del Palacio de Pedro | Reales Alcazares de Sevilla” (tesis
doctoral, Universidad de Granada, 2019), http://hdl.handle.net/10481/54782
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Fig. 5. Recubrimiento de las iméagenes en el proceso fotogramétrico con Agisoft Photoscan de la obra Vitra Intra Cete, Peyo 0139 en el
Festival Art Sur La Victoria, en la que aparecen rectangulos azules que representan la situacion y direccion de las tomas. (® Carmen
Moral Ruiz)

de diafragma variable, dependiendo si podemos usar tripode, que nos permitiria una
menor apertura de diafragma (numero de diafragma mayor) con mayor profundidad de
campoy mejor enfoque en seqgundo plano, idoneo para el caso del arte urbano; el tiem-
po de exposicion, que sera el necesario para obtener una adecuada iluminacion en la
imagen. Enrelacién al recubrimiento de lasimagenesy el posicionamiento de la cama-
ra, que tienen que ver con la cantidad y posicién de las imagenes, estas deberan tener
un solapamiento de, aproximadamente, el 70% con la fotografia adyacente. Este pa-
rametro se puede observar en la Figura b a través de la representacion de las fotogra-
fias, rectangulos azules, dentro del proceso fotogrametrico realizado con el software
Agisoft Photoscan®, de forma que se consiga que cada punto del modelo se encuentre
en, al menos, tres imagenes, de forma que toda la superficie quedé registrada(Fig. 5)*.

44, Moral Ruizy Luque Rodrigo, “Técnicas de investigacion y catalogacion del arte urbano desde la transdisciplinariedad: aplicacionesy
retos de futuro”, 79.
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Fig. 6. Levantamiento de la
obra Vitra Intra Cete (Peyo
0139) Festival Art Sur(La
Victoria, Cérdoba) a través del
software Photoscan®. Desde la
izquierda arriba a derecha
abajo: nube de puntos, nube
de puntos densa, malla
triangulada y modelo
texturizado. (© Carmen Moral
Ruiz)

Una vez tomadas las imagenes, el proceso de elaboracion del modelo tridimensional
basado en blogues de fotografias se puede realizar con diversos software. En este
ejemplo, como se ha comentado previamente, se ha realizado a traves del software
Photoscan® que realiza el proceso fotogramétrico digital a través de la orientacion si-
multanea de bloques de fotografias. Estas imagenes son realizadas de forma sencilla
con camaras no profesionales, en poco tiempoy a bajo coste, sinsacrificarlaobtencion
de unabuenaresoluciony precision. Alahora de elaborarlos modelos en dicho softwa-
re, y de forma similar en otros, existen unos pasos en su elaboracidon que se recogen
en la Figura 6: orientacion de las imagenes que da lugar a un modelo de puntos homo-
logos (imagen superior izquierda), el cual es la base para la generacion de una malla
de nube de puntos densa (imagen superior derecha) que, posteriormente, conformara
una red triangular mediante la union de los puntos formando las superficies triangula-
res (imagen inferior izquierda), siempre basandose en la nube de puntos inicial para,
posteriormente, realizar el texturizado a través de la informacion de color presente en
las imagenes, por lo que el resultado dependera de la malla que se ha realizado y de las
imagenes tomadas (imagen inferior derecha)(Fig. 6)°.

45. Moral Ruizy Luque Radrigo, 79.
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Difusion vy utilizaciéon de los modelos

Estos modelos que se elaboran pueden pasar a formar parte del proceso de catalo-
gaciony difusion de las obras y, ademas, tener su ubicacion en las fichas de registro.
Como por ejemplo, a través de la insercion de los modelos fotogrametricos en un POF
30, videos 3D alojados en plataformas de video, que quedarian unidos a la ficha de cata-
logacion, aportando la inmediatez en cuanto al conocimiento del estado de conserva-
cién. También se puede hacer uso de la generacién de ortofotos desde el modelo tridi-
mensional, proyecciones ortogonales enlas que se eliminan las deformaciones propias
de las fotografias convencionales, lo que, ademas, a traves de la inclusion de escalas
aportaria informacion métrica de la obra. Otra forma de registrar estos modelosy enla-
zarlos al resto de informacion documental, es a través de visores web como Sketchfab
(Fig. 7)*%, o p3d.in“’. Tal y como se observa en la Figura 7, se puede subir el modelo para
que sea visionado y se pueden compartir los enlaces a través de distintas redes. Este
tipo de documentacion para la difusion de las obras debe ir asociada a fichas de cata-
logacion, registrando el proyecto o iniciativa de documentacion que lo genere. De esta
forma, se impide que se produzca una banalizacion de la labor de registro, documenta-
ciény difusion, gue convertiria ala web en un repositorio sin sentido de modelos 3D de
obras de arte urbano que carecen de contexto y finalidad.

Conclusiones

A lo largo de esta aportacion se comprueba que la documentacion digital del arte ur-
bano, arte publico y el graffiti, ya se esta llevando a cabo y es mejorable en cuanto a
aspectos profesionales enfocados a la aportacion de mejoras en su difusion y conser-
vacion de arte efimero. Es necesaria a la vez que compleja. Hay que entender estas
herramientas como medios para generar una documentacion exhaustiva de las obras,
que se convierta en la mejor salvaguarda respetuosa de la idea del artista, pero enten-
diéndose como una documentacion en la que se pierden datos y experiencias senso-
riales. A pesar de estas carencias, se concibe la documentacion a través de técnicas
como la fotogrametria como una herramienta complementaria que es util para la di-
fusion de estas obras en el presente y futuro, permitiendo el registro de los procesos
de creacion y de los posteriores estadios de la evolucidn de la obra. Las proyecciones

46. Sketchfab, “Personalize your experience. What are you interested in?", consultado el 20 de mayo de 2021, https://sketchfab.com/.
47, P3d.in, "Welcome to p3d.in, your 3D online”, consultado el 20 de mayo de 2021, https://p3d.in/.
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) Sketchfab exeLore = BUY3DMODELS - FORBUSINESS Qv @ '

EDIT PROPERTIES EDIT 3D SETTINGS

Capilla de Juan Manuel - ...

Elephant Animation Idle

Jason Voorhees Female

I_\__/lodelo "Horror Vacui" Juan Gacedos y Mr. Trazo

Embed Share

FISHHEAD

Triangles: 342.4k Vertices: 177.9k More model information Anubis

Modelo de ejemplo de documentacion tridimensional de la obra “Horror Vacui” de juan
Gacedos y Mr. Trazo (Festival Art Sur, La Victoria, Cérdoba)

(® Published 2 minutes ago Mr. Frogge's Woodland C...

& Add a category

Fig. 7. Ejemplo de modelo tridimensional de la obra Horror Vacui de Juan Gacedos y Mr. Trazo. Festival Art Sur, en La Victoria, Cérdoba.
(© Carmen Moral Ruiz)

ortogonales de las que se dispone a través de estos modelos de naturaleza fotogrameé-
trica son una herramienta eficaz en el conocimiento de las creaciones, a su vez que
sirven parala elaboracion de mapas de alteracionesy para la difusion de los mismos de
caraauna mejor conservacion.

Dentro de las herramientas mencionadas, la fotogrametria aporta unos datos que pue-
den ser de gran utilidad en estudios futuros de estas manifestaciones, desde la ela-
boracion de protocolos de conservacion y estudio de alteraciones, macromodelos 30
para el estudio de las superficies y sus procesos de degradacion, hasta su uso en pro-
cesos de creacion artistica virtual. Por otro lado, la documentacion tridimensional, los
espacios inmersivos, etc. acercan las obras a publicos diversos, y sin perder el sentido
de estadocumentaciony su difusion, evitar caer en la tentacion de extendery provocar
una masificacion de productos visuales digitales, que, sin duda, provocaria la pérdida
de parte de la esencia del arte urbano: la experienciay la relacion social con el entorno
en que se insertala obray parala que esta, sin duda, esta creada.
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ELENA GARCIA GAYO
0000-0003-1301-5562

Titulada en Conservacion y Restauracion de Bienes
Culturales por la Escuela Superior de Conservacion y
Restauracién de Bienes Culturales (ESCRBC) de Ma-
drid. Trabaja como conservadora-restauradora en
el Servicio de Patrimonio Cultural de la Diputacion
Provincial de Ciudad Real desde 1990. Paralelamente
es coordinadora de los grupos de trabajo del grupo
espanol del International Institute for Conservation of
Historic and Artistic Works (GE-IIC)y del grupo de Arte
Urbano desde 2015, fecha del inicio de su actividad.
Ha colaborado con la Comision de Seguimiento del
Plan Nacional de Conservacion del Patrimonio Cultu-
ral del siglo XX en representacion del GE-IIC. Ha sido
invitada, en calidad de asesora, en el proyecto CAPuUS
Conservacion de arte en espacios publicos, Erasmus
+ de cooperacion para innovacion y buenas préacti-
cas -Knowledge Alliances- de la CEE, coordinado por
la Universidad de Turin y con la Escuela Superior de
Minas de la Universidad de Vigo. Crea y administra el
Observatario de Arte Urbano. Dirige y edita la revista
especializada digital Mural Street Art Conservation.

Graduated in Conservation and Restoration of Cultural
Heritage from the Escuela Superior de Conservacion
y Restauracion de Bienes Culturales (ESCRBC), in Ma-
drid. She has worked as a conservator-restorer in the
Cultural Heritage Service of the Provincial Council
of Ciudad Real since 1990. At the same time, she is
coordinator of the working groups of the Spanish In-
ternational Institute for Conservation of Historic and
Artistic Works (GE-IIC) and of its group Arte Urbano
since 2015, date of the beginning of her collaboration
with them. She has collaborated with the Follow-up
Commission of the National Plan for the Conservation
of Cultural Heritage of the 20th century on behalf of
the GE-IIC. She has been invited, as an advisor, to the
CAPuS project “Conservation of art in public spaces”,
a cooperation Erasmus + project for innovation and
good practices -Knowledge Alliances- of the EEC,
coordinated by Universita di Torino and the Mines In-
stitute of Universidad de Vigo. She is the creator and
manager of the Observatorio de Arte Urbano. Also,
she directs and edits the digital specialized magazine
Mural Street Art Conservation.

LAURA LUQUE RODRIGO

0000-0003-2651-6948

Doctora en historia del arte por la Universidad de
Jaén, es profesora en la misma universidad. Ha traba-
jado en inventarios artisticos; participado en proyec-
tos de investigacion, publicado numerosos articulos
en revistas cientificas, capitulos de libro, catalogos
de exposiciones, etc. Ha participado en mdltiples
congresos nacionales e internacionales. Realizd una
estancia de investigacion en Roma y una estancia
docente en Siena; recibié un premio de emprendi-
miento. Es miembro del comité cientifico de varias
revistas. Pertenece al grupo de investigacion Arqui-
tecto Vandelvira (HUM 573), es co-coordinadora del
Grupo de Arte Urbano y Publico del GE-IIC y miembro
del Seminario Multidisciplinar Mujer, Ciencia y Socie-
dad. Ademés ha coordinado una treintena de activi-
dades divulgativas, publicado en The Conversation y
de forma regular en el periodico El Obrero. Ha dirigido
proyectos de investigacion e innovacion docente y
actualmente dirige una tesis doctoral.
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She holds a Ph.D. in History of Art from Universidad de
Jaén and she teaches at the same university. She has
waorked on art inventories, participated in research
projects, published numerous articles in scientific
journals, book chapters, exhibition catalogues, etc.
She has also participated in many national and inter-
national conferences. She did a research stay in Rome
and a teaching stay in Siena. She received a prize for
entrepreneurship. She is a member of the scientific
committee of several journals. She is @ member of
the research group Arquitecto Vandelvira (HUM 573),
co-coordinator of the group Arte Urbano y Publico
of the GE-IIC and member of the multidisciplinary
seminar Women, Science and Society. She has also
coordinated thirty informative activities, published
in The Conversation and reqularly in the newspaper
El Obrero. She has directed research and teaching in-
novation projects and she is currently supervising a
Ph.D. thesis.
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SANDRA GRACIA MELERO
0000-0001-9428-0346

Titulada en Conservacion-Restauracion de Bienes
Culturales por la ESCyRA (Huesca), con estancia
ERASMUS en Viterbo. Graduada en Historia del Arte
y Master en Estudios Avanzados en Historia del Arte
por la Universidad de Zaragoza, realiza practicas en
el IAACC Pablo Serrano y una estancia ERASMUS+
de investigacion en Roma. Integrante del equipo de
Arte urbano y publico del ge-IIC desde 2017, publican-
do articulos y participando en conferencias. Obtiene
una beca de gestion cultural en la Sede del Instituto
Cervantes de Madrid en 2019. Ejerce como conser-
vadora-restauradora por cuenta propia y ajena, des-
tacando su colaboracion en el mural Lore Beltza de
Gonzalo Borondo (Vitoria-Gasteiz) y su intervencion
en el graffiti de Muelle conservado en la ESDIR (Lo-
grono, empresa ARTYCO S.L).

Graduated in Conservation and Restoration of Cultural
Heritage from the Escuela Superior de Conservacion
y Restauracion de Bienes Culturales de Aragon (ES-
CYRA), in Huesca, with an Erasmus stay in Viterbo.
She holds a Bachelor’s degree in History of Art and a
Master's degree in Advanced Studies in History of Art
from Universidad de Zaragoza. She did an internship
at the Instituto Aragonés de Arte y Cultura Contem-
poraneos Pablo Serrano (IAACC) in Zaragoza and an
Erasmus + research stay in Rome. She is member of
the group Arte Urbano y Publico of the GE-IIC since
2017, publishing articles and participating in confer-
ences. She obtained a Cultural Management grant
at Instituto Cervantes in Madrid in 2019. She is an
independent curator-art restorer, also working with
institutions and private companies, highlighting her
collaborative work in Gonzalo Borondao's mural Lore
Beltza in Vitoria-Gasteiz and her participation in AR-
TYCO S.L. Restoration of Muelle's graffiti conserved in
the Escuela Superior de Disefo de La Rioja (ESDIR)in
ARTYCO S.L., Logrono.

ALBERTO SANTOS-HERMO

0000-0001-5003-2164

Alberto Santos-Hermo (Vigo, 1986) es un artista,
profesor e investigador que ejerce su labor docente
como profesor de Didactica de las Artes Plasticas en
la Escuela Universitaria de Magisterio CEU de la Uni-
versidad de Vigo. Formado en los grados en Bellas Ar-
tes y Educacion Primaria, desarrolla en la actualidad
su tesis acerca del transito del graffiti al postgraffiti
en Vigo, escena en la que estuvo involucrado en la
primera mitad de la década del 2000. Como artista,
trabaja en los campos de la pintura, instalacion, per-
formance y sonido, creando propuestas influenciadas
por el arte skater, el punk y la cultura “Do It Yourself”.
Ha participado en diversas muestras internacionales
en ciudades como Los Angeles o Viena, realizando
también labores de comisariado, destacando la re-
ciente exposicion “Scalextric Si* en el ano 2021.
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Alberto Santos-Hermo (Vigo, 1986)is an artist, teacher
and researcher who works as professor of Didactics
of Plastic Arts at CEU University School of Teaching at
Universidad de Vigo. Graduated in Fine Arts and Pri-
mary Education, he is currently working on his thesis
on the transition from graffiti to postgraffiti in Vigo, a
scene in which he was involved in the first half of the
2000s. As an artist, he works in the fields of painting,
installation, performance and sound, creating pro-
posals influenced by skater art, punk and the “Do It
Yourself” culture. He has participated in various inter-
national exhibitions in cities such as Los Angeles or
Vienna, also performing curatorial work, highlighting
the recent exhibition “Scalextric Si" in 2021.
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MARTA GOMEZ UBIERNA
0000-0003-3352-9034

Es historiadora del arte y restauradora del Ministerio
de Cultura italiano. Actualmente esta cursando un
doctorado de investigacion en la Universidad de Flo-
rencia sobre conservacion preventiva y la evaluacion
de riesgos aplicados a las colecciones de arte con-
temporaneo. Después de cursar Historia del arte en
las Universidades de Valladolid y Pisa, inici6 sus estu-
dios de conservacion en el Qpificio delle Pietre Dure
de Florencia, donde se especializd en la gestion y
restauracion del arte contemporaneo. En los ultimos
anos, ha trabajado a nivel internacional, desarrollan-
do su carrera investigadora en instituciones como la
Fundacion Andrew W. Mellon, el Instituto del Patrimo-
nio del Ministerio de Cultura y Turismo de Espana, el
Opificio delle Pietre Dure o las Universidades de Pisa
y Florencia.

Sheisanart historian and a restorer at the Italian Min-
istry of Culture and she is currently pursuing a Ph.D.
at Universita di Firenze. Her research concerns pre-
ventive conservation and risk assessment of contem-
porary-art collections. After studying History of Art at
Universidad de Valladolid, in Spain, and at Universita
di Pisa, in Italy, Marta wanted to focus on heritage
conservation, starting her studies at the Opificio delle
Pietre Dure in Florence, where she specialized in the
management and conservation of contemporary art.
In recent years, Marta has worked assiduously with
conservation institutions at an international level,
helding various research positions in the Andrew W.
Mellon Foundation, the Institute for Heritage Conser-
vation at the Spanish Ministry of Culture and Tourism,
the Opificio delle Pietre Dure, and at the universities
of Pisa and Florence.

PABLO NAVARRO MORCILLO

0000-0003-3344-5033

Doctorando en el programa de “Historia y Estudios
Humanisticos: Europa, América, Arte y Lenguas” de la
Universidad Pablo de Glavide. Licenciado en Historia
del Arte por la Universidad de Sevilla. Master en Ges-
tion Cultural (Universidad de Sevilla) y en Arte, Patri-
monio y Museos (Universidad Pablo de Olavide). Sus
principales lineas de investigacion abarcan el arte
urbano y el grafiti, asi como el arte contemporaneo,
donde ha desempenado labores como critico, partici-
pando en diversos congresos y seminarios. Ha traba-
jado como técnico del Departamento de Proteccion
del Patrimonio Historico de la Consejeria de Cultura
de la Junta de Andalucia. Desde 2015 ejerce como
profesor de Geografia e Historia en ensenanza secun-
dariay bachillerato.
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Ph.D. student in the program “History and Humanis-
tic Studies: Europe, America, Arts and Languages” at
Universidad Pablo de Olavide. Graduated in History
of Art from Universidad de Sevilla. Master’s degree in
Cultural Management (Universidad de Sevilla) and in
Art, Heritage and Museums (Universidad Pablo de Ola-
vide). His main research lines focus on urban art and
graffiti, as well as contemporary art, having regularly
worked as a critic and participated in diverse semi-
nars and conferences. Pablo has worked as technician
of Heritage's Protection Department in the Culture
Council of the Andalusian Government. Since 2015, he
has worked as a teacher of Geography and History at
secondary education and baccalaureate level.
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ARANTXA BERGANZO RAFOLS
0000-0001-7308-2121

Titulada en Ciencias Fisicas por la Universidad de Bar-
celona y Humanidades por la Universitat Pompeu Fa-
bra, gand el Premio Extraordinario al Mejor Expediente
del 2020 en el Master Universitario de Humanidades:
Arte, Literatura y Cultura contemporaneas por la Uni-
versitat Oberta de Catalunya (UOC). Con experiencia
en produccion de audiovisuales y productos multime-
dia para d&mbitos culturales como el Museo de Cien-
cias Naturales de Valencia y el Museu de la Xocolata
de Barcelona, desde 2001 trabaja como profesora en
Salesians de Sarria, impartiendo clases de Historia
del Arte, Fundamentos del Arte y Artes Visuales. Ha
coordinado, durante siete anos, la implementacion
del Bachillerato Internacional en Salesians de Sarria'y
ha participado también en el desarrollo y ampliacion
del Bachillerato artistico. Paralelamente es consultora
de Geografia en los cursos de acceso a la universidad
para mayores de 25 anos de UOCx. Colabora con la
Asociacion Experimentalphotofestival en la organiza-
cion del festival anual y en el desarrollo de los cursos
virtuales de Agora, escuela de fotografa experimental.

With a degree in Physical Sciences form Universi-
tat de Barcelona and in Humanities from Universitat
Pompeu Fabra, she won the Award for the Best Aca-
demic Record of 2020 in the Master's Degree in Hu-
manities: Contemporary Art, Literature and Culture
from Universitat Oberta de Catalunya (UOC). With
experience as an audiovisual and multimedia produc-
er for cultural areas such as the Museum of Natural
Sciences of Valencia and the Museu de la Xocolata in
Barcelona, since 2001 she works as a teacher at Sale-
sians de Sarria, teaching Art History, Fundamentals of
Art and Visual Arts. For seven years, she has coordi-
nated the integration of the international Baccalaure-
ate in Salesians de Sarria and has also participated in
the development of the artistic Baccalaureate. At the
same time, she is a Geography consultant in the UOCx
university access courses for people over 25 y/o. She
collaborates with the Experimentalphotofestival As-
sociation in the organization of the annual festival
and in the development of virtual courses at Agora,
school of experimental photography.

ALMA BARBOSA SANCHEZ
0000-0001-5958-7756

Especialista en sociologia del arte y la cultura. Pro-
fesora de la Universidad Autonoma Metropolitana,
Iztapalapa. Publicaciones: La estampa y el grabado
mexicanos, tradicion e identidad cultural, México,
Universidad Auténoma Metropolitana, Iztapalapa,
Ediciones del Delirio, 2015; La muerte en el imaginario
del México profundo, México, Universidad Auténoma
del Estado de Morelos- Juan Pablos Editor, 2010; Ce-
ramica de Tlayacapan, estética e identidad cultural,
México, Universidad Autonoma del Estado de Morelos,
2005; La intervencion artistica de la ciudad de Méxi-
co, CONACULTA-INBA, México, 2003; “Identidad visual
y discriminacion social: identidades corporales basa-
das en el diseno y la visualidad”, en Cuerpos disena-
dos. Ensayos sobre el cuerpo imaginado latinoame-
ricano, Fundacion Universitaria San Mateo, Bogota,
Colombia, 2021.

Monografico at110, n2 2 (2021): 265-271
ISBN: 978-84-09-36627-9

Specialist in sociology of art and culture. Professor
at Universidad Autonoma Metropolitana, Iztapalapa.
Publications: La estampa y el grabado mexicanos,
tradicion e identidad cultural [The Mexican print and
engraving, tradition and cultural identity], Mexico,
Universidad Auténoma Metropolitana, Iztapalapa,
Ediciones del Delirio, 2015; La muerte en el imaginario
del México profundo [Death in the imaginary of deep
Mexico], Mexico, Universidad Auténoma del Estado de
Morelos, Juan Pablos Editor, 2010; Cerdmica de Tlay-
acapan, estética e identidad cultural [Ceramics of
Tlayacapan, aesthetics and cultural identity ], Mexico,
Universidad Auténoma del Estado de Moarelos, 2005;
La intervencion artistica de la Ciudad de México [The
artistic intervention of Mexico City], CONACULTA-IN-
BA, Mexico, 2003; “Identidad visual y discriminacion
social: identidades corporals basadas en el diseno y
la visualidad” [ Visual identity and social discrimina-
tion: body identities based on design and visuality],
in Cuerpos disenados. Ensayos sobre el cuerpo imag-
inado latinoamericano [Designed Bodies. Essays on
the Latin American imagined body], Fundacion Uni-
versitaria San Mateo, Bogota, Colombia, 2021.
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ANDREA FERNANDEZ ARCOS
0000-0002-3967-0306

Titulada en la especialidad de pintura por la Escuela
Superior de Conservacion y Restauracion de Bienes
Culturales de Galicia (2003), Master en Conservacion,
Restauracion y Expaosicion de Bienes Culturales por
la Universidad Complutense de Madrid (2009) y Post-
grado en Gestion, Preservacion y Difusion de Archivos
Fotograficos por la Universitat Auténoma de Barcelo-
na(2014). Desarroll¢ su trabajo en instituciones como
el Museo Nacional Thyssen-Bornemisza (2004-5), Mu-
seo Nacional del Prado (2005-8) o el Museo del Tra-
je-CIPE (2010-13), entre otros. Desde 2013 pertenece
al Departamento de Conservacion y Restauracion de
Bienes Pictoricos de la Escuela Superior de Conser-
vaciony Restauracion de Bienes Culturales de Galicia.

Graduated with a major in painting from Escuela
Superior de Conservacion y Restauracion de Bienes
Culturales de Galicia(2003), a Master’s degree in Con-
servation, Restoration and Exhibition of Cultural Her-
itage from Universidad Complutense de Madrid (2009)
and Postgraduate degree in Management, Preser-
vation and Dissemination of Photographic Archives
from Universitat Autonoma de Barcelona (2014). She
has developed her work in institutions such as Mu-
seo Nacional Thyssen-Bornemisza (2004-05), Museo
Nacional del Prado (2005-08) and the Museo del Tra-
je-CIPE (2010-13), among others. Since 2013 she has
been a member of the Department of Conservation
and Restoration of Pictorial Assets of Escuela Superi-
or de Conservacion y Restauracion de Bienes Cultur-
ales de Galicia.

FRANCISCO DELGADO CHICA

0000-0003-0353-2435

Graduado en Historia del Arte por la Universidad de
Granada (2017-2021), Francisco Delgado Chica es
estudiante del Master de Arquitectura y Patrimonio
Historico (ETSA de Sevilla, IAPH y Patronato de la
Alhambra y Generalife). Durante el grado ha sido be-
neficiario de la beca Erasmus, estudiando en la Uni-
versita degli Studi di Perugia (Italia) y del Programa
de becas de Iniciacion a la Investigacion UGR-Banco
Santander 2020-2021, realizando un proyecto sobre la
relacion del arte urbanoy el patrimonio, un Trabajo de
Fin de Grado sobre la catalogacion de murales urba-
nos de Belin en Linares y varios cursos de patrimonio
en la Universidad Internacional de Andalucia. Actual-
mente le ha sido concedida la Beca de Colaboracion
2021-2022 para el Departamento de Historia, Teoria
y Composicion Arquitectonicas en la Universidad de
Sevilla donde llevara a cabo una investigacion sobre
el graffiti, la pintura mural urbana y el patrimonio en
Andalucia.
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Graduated in History of Art from Universidad de Gra-
nada (2017-2021), he is currently studying a Master's
degree in Architecture and Historical Heritage (Uni-
versidad de Sevilla, Andalusian Institute of Historical
Heritage & Council of the Alhambra and Generalife).
Ouring the degree he has been a beneficiary of the
Erasmus scholarship, studying at Universita degli
Studi di Perugia (Italy) and the UGR-Banco Santander
2020-2021 Research Initiation Scholarship Program,
carrying out a project on the relationship between
urban art and heritage, a final thesis project on the
cataloging of Belin's urban murals in Linares and sev-
eral courses on heritage at Universidad Internacion-
al de Andalucia. He has recently been awarded the
2021-2022 Collaboration Grant for the Department of
Architectural History, Theory and Composition at Uni-
versidad de Sevilla, where he will carry out research
on graffiti, urban mural painting and heritage in An-
dalusia.
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CELIA MARTINEZ YANEZ
0000-0003-2795-8051

Es Profesora Titular del Departamento de Historia del
Arte de la Universidad de Granada, y tutora del Master
de Arquitectura y Patrimonio Historico (ETSA de Se-
villa, IAPH y Patronato de la Alhambra y el Generalife).
Directora de erph_ Revista Electronica de Patrimo-
nio Historico. Vocal de la Junta Directiva de ICOMOS
Espana desde 2018. Vicepresidenta del Comité Cien-
tifico Internacional de Turismo Cultural de ICOMOS y
coordinadora de la Draft ICOMOS Cultural Heritage
Tourism Charter 2021. Representante y Focal Point de
ICOMOS en el proyecto European Transnational Serial
Properties, la revision del documento Guidance on
Heritage Impact Assessments for Cultural World Heri-
tage Properties o el Connecting Practice Project (ICO-
MOS, IUCN & Christensen Fund). Expertay evaluadora
externa de proyectos del Programa Horizonte 2020
del Consejo de Europa. Autora de numerosas publica-
cionesy conferencias sobre la gestion del patrimonio
cultural, los nuevos tipos de bienes patrimonialesy la
Convencion de Patrimonio Mundial.

She is Tenured Professor of the Department of Histo-
ry of Art at Universidad de Granada and of the Master’s
degree in Architecture and Historical Heritage (Uni-
versidad de Sevilla, Andalusian Institute of Histarical
Heritage & Council of the Alhambra and Generalife).
Director of erph_ scientific electronic journal on his-
torical heritage. Member of the Board of the Inter-
national Council on Monuments and Sites (ICOMOS)
Spain since 2018. Vice-President of the ICOMOS In-
ternational Scientific Committee on Cultural Tourism
and coordinator of the Draft ICOMOS Cultural Heritage
Tourism Charter 2021. ICOMOS Representative and
Focal Point in the European transnational and serial
properties project, the update and revision of the ICO-
MOS Guidance on Heritage Impact Assessments for
Cultural World Heritage Properties or the Connecting
Practice Project (ICOMQS, IUCN & Christensen Fund).
Expert monitor and reviewer of projects of the Hori-
zon 2020 programme of the European Council. Author
of numerous publications and conferences on cultur-
al heritage management, new types of cultural prop-
erties and the World Heritage Convention.

KLEVER FRANCISCO VASQUEZ VARGAS

0000-0002-7944-7707

Es arquitecto y docente de la Facultad de Arquitectu-
ray Urbanismo de la Universidad Central del Ecuador
(UCE). Realizé estudios de posgrado en Logica y Téc-
nica de la Forma en la Universidad de Buenos Aires
(UBA); Teoria y Practica del Proyecto de Arquitectu-
ra en la Universidad Politécnica de Cataluna (UPC)y
Ciudad, Territorio y Sustentabilidad en la Universidad
de Guadalajara. Ha realizado varias exposiciones co-
lectivas de arte y obtuvo el primer lugar en el Salén
de Arte Contemporaneo Mariano Aquilera en el 2006.
Actualmente es editor de la revista Arquitectura y So-
ciedad de la Universidad Central del Ecuador.
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He is an architect and professor at the Faculty of Ar-
chitecture and Urbanism of Universidad Central del
Ecuador (UCE). He completed postgraduate studies in
Logic and Technique of Form at Universidad de Bue-
nos Aires (UBA); Theory and Practice of the Architec-
tural Project at Universitat Politecnica de Catalunya
(UPC) and City, Territory and Sustainability at Univer-
sidad de Guadalajara. He has held several group art
exhibitions and won first place at the Mariano Aquil-
era Contemporary Art Salon in 2006. He is currently
editor of the magazine Arquitectura y Sociedad of
Universidad Central del Ecuador.
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CARMEN MORAL RUIZ
0000-0002-6183-5912

Doctora en Histaria y Artes por la Universidad de Gra-
nada. Actualmente trabaja como docente en la Uni-
versidad de Huelva y como Restauradora de Bienes
Culturales. Su formacion como Arquitecta Técnica y
Licenciada en Bellas Artes ha caracterizado su labor
profesional hacia enfoques interdisciplinares, parti-
cipando en proyectos de intervencion de Bienes Cul-
turales de gran envergadura, profundizando a su vez
en la aplicacion de conocimientos relacionados con
el patrimonio, técnicas artisticas y las diversas mani-
festaciones artisticas llevadas al aula desde un punto
de vista transdisciplinar, proponiendo abrir nuevas
vias de revalarizacion de la educacion artistica a tra-
vés de la didactica de las artes y la inclusion de nue-
vas metodologias y corrientes artisticas.
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She holds a Ph.D. in History and Arts from Universi-
dad de Granada. She currently works as a lecturer at
Universidad de Huelva and as a Restorer of Cultural
Heritage. Her training as a Technical Architect and
her degree in Fine Arts has characterized her pro-
fessional work towards interdisciplinary approaches,
participating in large-scale projects of intervention
of Cultural Heritage. She has also delved into the ap-
plication of knowledge related to heritage, artistic
techniques and the various artistic manifestations in
the classroom setting from a transdisciplinary point
of view, proposing to open new ways of revaluation
of art education through the didactics of the arts
and the inclusion of new methodologies and artistic
movements.
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