Universidad Pablo de Olavide (Esparia)

B?jo Guadalquivir y Mundos Atlanticos B aj O Guadalquivir y
namero 8, 2026 C
:DS(S):\:klgi%ié‘nggjoguodoIquivirmundosotl.12786 Mundo S Atlantlco S

Recibido: 16-12-2025
Aceptado: 03-03-2026
Publicado: 22-04-2026

Una aproximacioén al Ecce Homo del convento de
Santa Clara de Carmona

An approach to the Ecce Homo of the Santa Clara convent in

Carmona
Alejandro Roman Lopez

Universidad de Sevilla
https://orcid.org/0000-0001-8215-6102

aromanlop@us.es

RESUMEN

En el convento carmonense de Santa Clara podemos contemplar actualmente un Ecce Homo, escultura
sevillana del siglo XVIII atribuida recientemente a José Montes de Oca y Ledn. En este trabajo aportamos
datos técnicos y morfolégicos, estudiados y manifestados a raiz de su Ultima restauracion, que podrian
reforzar su atribucién, asi como trazamos, a través de un compendio de aportaciones inéditas basadas
en el estudio de fuentes primarias y orales, parte de la historia de este bien mueble procedente del
convento de capuchinos de Sevilla. Con todo ello, ponemos en valor este bien mueble de devocion

cenobitica, olvidado en pésimas condiciones durante tantas décadas y recientemente restaurado.
PALABRAS CLAVE
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ABSTRACT

In the convent of Santa Clara in Carmona we can currently contemplate an Ecce Homo, an 18th-century
Sevillian sculpture recently attributed to José Montes de Oca y Ledn. In this work we provide technical and
morphological data, studied and revealed following its latest restoration, which could reinforce its
attribution, as well as outlining, through a compendium of unpublished contributions based on the study
of primary and oral sources, part of the history of this piece that came from the Capuchin convent in
Seville. With all this, we highlight the value of this item of cenobitic devotion, forgotten in terrible conditions

for so many decades, and recently restored.
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1. INTRODUCCION

La dispersion del patrimonio conventual ha sido una constante a lo largo de la Edad
Contempordnea. Desde la invasién napolednica hasta las desamortizaciones o la Revolucién de 1868,
pasando por cientos de expolios y compraventas por parte incluso de las propias comunidades para la
subsistencia durante guerras o calamidades, mdltiples son las causas de que en la actualidad gran
cantidad de cenobios carezcan de sus bienes muebles originales y de sus ricas y valiosas colecciones

artisticas.

En este trabajo nos centramos particularmente en una escultura cristifera lignea que se ha podido
contemplar en el Museo del Convento de Santa Clara de Carmona, concretamente en su coro alto, desde
que se inauguraran estos espacios expositivos en el afio 2009. Dicha pieza siempre ha destacado por su
pésimo estado de conservacion, asi como por su calidad artistica superior a gran parte del resto de la

coleccién conventual (Fig. 1).

Desde el momento en el que fue expuesta, se comentaba la posible atribucién al escultor sevillano
del siglo XVIIl José Montes de Oca y Ledn en el contexto popular de la sociedad, basada en similitudes
morfolégicas con otras imégenes de su mano y por el cardcter «cneomontariesino» caracteristico de este
autor. Sin embargo, en los estudios monogrdaficos o parciales sobre esta figura artistica no aparecia
catalogada esta obra por aquellos autores que lo han tratado. La primera vez que dicha escultura
barroca aparece resefiada en la historiografia fue en el afio 2022 por Andrés Luque y Alicia Iglesias en un
monogréfico actualizado sobre José Montes de Oca, quienes atribuyen el Ecce Homo a una etapa tardia
de su produccién, entre 1740-1745". Esta primera identificacién y mencidn en la historiografia resulta
fundamental, aunque se limita a un breve estudio morfolégico y superficial de la pieza a modo de ficha
catalogrdfica, relaciondndola con otras esculturas andlogas y con las caracteristicas generales del
artista y su obra. En este sentido, para ahondar con mayor profundidad, presentamos en este articulo
una serie de novedades y datos sobre la escultura que pueden complementar y afianzar mds dicha
atribucion, aprovechando también la informacidn que nos aporta la reciente restauracion de la pieza por
parte del conservador-restaurador Dario Ojeda durante el afio 2023 y los estudios técnicos llevados a
cabo durante este proceso. Ademds del estudio de la propia materialidad y morfologia de la escultura
antes y durante la intervencién, la investigacion basada en fuentes primarias orales y escritas nos ha

permitido conocer la procedencia y parte del relato histérico de este Ecce Homo, pudiéndose entender,

"IGLESIAS CUMPLIDO, Alicia y LUQUE TERUEL, Andrés. José Montes de Oca. Sevilla: Editorial D’Arte, 2022.
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como veremos a continuacion, el motivo de que haya pasado desapercibido para la historiografia

especializada de las Gltimas décadas.

Figura 1. José Montes de Oca y Le6n (atrib.). Ecce Homo, ca. 1730, Convento de Santa Clara de Carmona. Estado

antes de la restauracién de 2023.
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Fotografia: Dario Ojeda.
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2. DE LOS HERMANOS MENORES CAPUCHINOS DE SEVILLA A CARMONA: LA PROCEDENCIA
DEL ECCE HOMO

Una de las principales incognitas al enfrentarnos a esta desconocida escultura dieciochesca del

Ecce Homo era su procedencia. Aungque en Carmona se conserven ciertas obras de la mano o atribuibles
a José Montes de Oca?, desde un primer momento pudimos saber a través de fuentes orales de la propia

comunidad y de distintos carmonenses que esta escultura cristifera no era oriunda de la localidad, sino

que habia recalado alli a comienzos de la década de 1990, en los afos previos a la llegada de las monjas

actuales de origen keniata®.

A partir de ahi pudimos comenzar una investigacion de fuentes orales y escritas para concretar la
procedencia de esta pieza escultorica, la cual ha aportado ciertos datos interesantes. Podemos confirmar
que el Ecce Homo conservado actualmente en Carmona proviene de la comunidad de los Hermanos
Menores Capuchinos, concretamente de su convento sevillano. Asi pudimos documentarlo gréficamente
gracias a unas fotos realizadas por fray Fernando Linares en sus afos de provincial de la orden, como
intento de un inventario que nunca se llegd a concluir®. En el afo 1993, fray Francisco Luzén recopila estas
fotografias y en una de ellas podemos ver a dicho Ecce Homo luciendo todos sus atributos -clémide roja
que aun se conserva de roleos y temas vegetales, cafa y soga- sobre un mueble de madera junto a dos
pequenas esculturas de santos capuchinos, probablemente fray Isidoro de Sevilla y el beato Diego José
de Ccadiz (Fig. 2).

Por tanto, entendemos que en esos aros finales de los 80 y comienzos de los 90 del siglo pasado,
se produjo el traslado de dicha escultura de los capuchinos de Sevilla a las clarisas de Carmona, en
circunstancias desconocidas y coincidiendo con la reforma y restauracion del templo sevillano entre los
anos 1990-1992 que supuso, entre otras cosas, el encalado de la iglesia y el tapamiento de las anteriores
pinturas murales de finales del siglo XIX. No seria la Unica obra que partiria desde el cenobio sevillano
hacia Carmona, puesto que, revisando las fotografias del hermano Linares con las del posterior inventario
de Luzdén y comparando con las obras que se encuentran en el convento carmonense, pudimos
comprobar que una de las imdgenes marianas que decoran actualmente el claustro de las clarisas, junto
a la puerta de la sala del capitulo concretamente, inserta en un mueble y siguiendo una iconografia de
Virgen con el Nifio similar a la propia de la Virgen de Gracia, conocida popularmente como Virgen del

Rosario, proviene asimismo de los capuchinos sevillanos (Figs. 3y 4).

2 GARCIA RODRIGUEZ, Antonio; GONZALEZ ISIDORO, José. Las iméagenes titulares de la cofradia carmonense de la Humildad y
Paciencia. Carmona: Antigua y Real Hermandad de las Animas Benditas y Cofradia de Nazarenos de Nuestro Padre JesUs de la
Humildad y Paciencia y Maria Santisima de los Dolores, 1983.

3 La hermana dona Verénica Nzula llega a Carmona en octubre de 1996 siendo, junto a otra religiosa, las primeras de origen keniata
en ingresar en el cenobio.

4 Archivo Histérico Provincial de los Capuchinos de Sevilla (AHPCS), Inventario fotogrdéfico P. Fernando Linares, 1993.
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Figura 2. José Montes de Oca y Ledn (atrib.). Ecce Homo, ca. 1730, Convento de Santa Clara de Carmona.

Fotografia de la pieza en el Convento de Capuchinos tomada hacia 1990. Fuente: Archivo Histérico Provincial de los Capuchinos de

Sevillg, Inventario fot. P. Fernando L., 1993-145.

Figura 3. Virgen con el Nifio o Virgen del Rosario, Convento de Capuchinos de Sevillg, fotografia tomada hacia
1990.

Fuente: Archivo Histérico Provincial de los Capuchinos de Sevillg, Inventario fot. P. Fernando L., 1993-161.
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Figura 4. Virgen con el Nifio o Virgen del Rosario, fotografia actual en el Convento de Santa Clara de Carmona
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Fotografia: El autor.

Desconocemos las motivaciones de este traslado de bienes artistico de un convento a otro,
pudiéndose tratar de un intercambio de objetos, de un depdsito particular o de otras circunstancias de
las que han pasado mds de treinta afos. La relacién que podemos establecer entre ambos cenobios es
la regla franciscana bajo la que se acogen dichas érdenes, y los contactos entre monjas clarisas y
confesores capuchinos, pero no existe ningdn documento oficial de ningln tipo sobre intercambios o
cesiones, puesto que quizds fue debido a la motivacion e intermediaciéon de personas particulares.
Sabemos que la pieza artistica que nos atane estuvo cobijada y guardada en la clausura carmonense
durante afos, sin velar por su conservacion ni rendirle culto, hasta la creacion del discurso museogrdfico
actual. La puesta en valor se ha completado con la reciente intervencién de conservacion-restauracion

que ha permitido descubrir con mayor claridad e integridad esta talla.
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Sobre el lugar que ocuparia el Ecce Homo en las dependencias del convento capuchino de Sevillg,
desde un primer momento y gracias a los testimonios orales, pudimos saber que antes de las obras de
restauracion del templo, se encontraria cobijada en una hornacina en el muro del Evangelio de la nave
central, justamente en el espacio existente bajo el coro alto de la iglesia. Sin embargo, en la fotografia
hallada, parece encontrarse sobre una pieza de mobiliario en algun pasillo interior dentro de las estancias
conventuales. Ello fue posiblemente debido al desmantelamiento de la iglesia por las obras de
restauracion a finales del siglo XX, ya que, rastreando diferentes fuentes primarias escritas, pudimos
corroborar la existencia de un Ecce Homo en la hornacina anteriormente sefialada de la iglesia

capuchina a finales del siglo XIX y principios del XX.

Concretamente, en los papeles personales y apuntes de fray Juan Bautista de Ardales, figura
crucial de los capuchinos andaluces a comienzos del pasado siglo, pudimos leer una breve descripcion
de la iglesia conventual, de fecha desconocida. Tras mencionar y enumerar todos los retablos y altares

de la nave del Evangelio, menciona lo siguiente: «kmagen del Ecce Homo, busto tamafo natural tallado

en maderaq, siglo XVIIl. Estd en una hornacina sin retablo, el pueblo le profesa gran devocién a la talla» ®,

Por lo tanto, nos confirma su emplazamiento en la mencionada hornacina a la entrada de la iglesia. En
cuanto a la cronologia de dichos apuntes, podemos asegurar que es posterior a 1929 ya que menciona
la participacion del grupo escultérico de barro y tela encolada de San Joaquin, Santa Anay la Virgen — el

cual se encontraba en la hornacina de enfrente - en la Exposicion Iberoamericana®. De igual modo, no

menciona la famosa Pastorcita nifia dormida, obra de Sebastidn Santos en 1940, a la que el hermano
Ardales le tenia especial cariflo y devocidn. Por lo tanto, esos apuntes manuscritos se fecharian en la

década de los 30 del siglo XX.

En fuentes primarias de fechas anteriores, se sefiala de igual modo en este mismo lugar la
presencia de la escultura que aqui tratamos. Es el caso de los cuadernos y apuntes personales de fray
Diego de Valencina, provincial capuchino que se encargd de restaurar el convento tras la restitucion de
la comunidad en 1889 después de los largos procesos de exclaustracion y desamortizacion en el siglo XIX.

En sus memorias, concretamente en el cuaderno primero, en el que describe la iglesia y el convento antes

de su restauracion, sefala’:

«Debajo del arco del coro alto hay un Ecce Homo bien concluido, pero con poca expresion. Enfrente se
encuentra un artistico grupo de San Joaquin, Santa Ana y la Virgen Nifia de tamafio académico en buen estado
de conservacién. [..] Tan preciosa joyita no sé cémo se ha podido conservar hasta nuestros dias.»

5 AHPCS. Escritos y notas. Juan Bautista de Ardales. Apuntes histéricos. Notas sobre la iglesia del Convento de Capuchinos de Sevilla
y las obras que contenia (1900-1949). Leg. 95, sf.

¢ Obra artistica que se emplazaba en la hornacina que se encontraba enfrentada a la del Ecce Homo, en el muro de la Epistola.

7 AHPCS. Expediente personal de Diego de Valencina. Leg. 417, sf.
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La colocacion de ambas piezas escultéricas es idéntica a cdmo se menciona cuarenta afos mas
tarde, en las hornacinas bajo el coro alto, a la entrada del templo. Estas hornacinas actualmente
presentan una forma absidial cubierta por una venera, aspecto tomado a partir de la Ultima obra de
restauracion del templo. En las imégenes propias de la obra y el informe previo a la misma podemos
comprobar el aspecto de dichas hornacinas durante el siglo XX, rodeadas por un marco de madera y
probablemente incluso protegidas por un cristal (Fig. 5).

Figura 5. Estado de las hornacinas bajo el coro alto previo a las obras de restauracién del Convento de

Capuchinos de Sevilla, afio 1990

Fuente: Archivo Histérico Provincial de los Capuchinos de Sevilla, Memoria de obras realizadas entre 1990-1992.

En definitiva, podemos deducir de todo ello que antes de la vuelta de los capuchinos a finales del
siglo XIX, ya se encontraria dicha escultura en la iglesia conventual. El hecho de que el autor se sorprenda
de que las esculturas dieciochescas se hayan conservado hasta entonces, con todos los avatares
sufridos en el convento, nos da a entender que ya se encontraban en ese lugar cuando la comunidad
retorna. Sin embargo, desconocemos el momento en el que este Ecce Homo llegd a este lugar, bien si
estuvo en el convento desde su hechura en el siglo XVIIl, sobreviviendo a la invasién napolednica y la
desamortizacion, o bien si recald tras estos procesos en el siglo XIX, procedente de otro edificio religioso

o coleccidn particular.
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Los textos y cronicas del convento de Capuchinos que tratan su historia desde la fundacién hasta
el siglo XIX no mencionan en ninguno de los casos dicha escultura cristifera®. Tal es el caso del célebre
escrito de fray Angel de Ledn, fechado entre 1803 y 1805, en el que trata los principales hechos histéricos
del convento capuchino y realiza una de las primeras descripciones del templo®. En este caso, no
menciona las hornacinas de la entrada de la iglesia, bien porque no existieran o bien porque solo se

centra en los altares y retablos, principalmente en las pinturas de Murillo, dejando de lado esta escultura®.

En estos escritos si se mencionan obras de las dependencias del convento, y a artistas concretos como
Cristdbbal Ramos, también del siglo XVIlI, pero no tenemos ningln tipo de noticia de un Ecce Homo ni de

ninguna talla de José Montes de Oca.

Ciertamente siempre ha prevalecido la importancia y el valor que se ha dado a las pinturas,
maxime en este cenobio por el imponente y destacado ciclo de Bartolomé Esteban Murillo, quedando las
esculturas en un segundo plano. Ello no sucedidé solamente durante los siglos en los que dichos lienzos
decoraban el templo, sino también en la documentacion relativa a los procesos desamortizadores. Con
un cardcter general, los inventarios realizados por las comisiones especificas tras las desamortizaciones
se centraban en las pinturas de los monasterios y conventos exclaustrados. De hecho, la coleccién
artistica del Museo Provincial estaba formada casi en su totalidad por obras pictéricas, quedando las

esculturas abandonadas a su suerte en los edificios o siendo trasladadas a otros.

Por todos son conocidos los diferentes procesos por los que este convento pasé a lo largo del siglo
XIX debido a la invasion napolednica y las posteriores desamortizaciones, que provocaron la

exclaustracion de la comunidad hasta su reorganizacion en 1889. Durante estos anfos, la iglesia seguia
funcionando como lugar de culto con un capelldn”, a pesar de que las dependencias conventuales

tuvieran otros usos. De hecho sabemos que la propia comisién de monumentos, una vez que traslada el

ciclo pictérico de Murillo al Museo Provincial, sustituye estos lienzos por otros de menor calidad, para que
sirvieran al culto y la devocién de la iglesia del convento desamortizado'?.

Sobre las esculturas de este convento y su paradero, como ya hemos apuntado, poco conocemos,
tan solo que tras la invasiéon francesa y la Guerra de la Independencia volvieron a la iglesia tres retablos

e imdgenes que se depositaron en la vecina iglesia de San Julidn®, entendiendo que se trataria de la

8 CERQUERA HURTADO, Miguel Angel; GALBARRO GARCIA, Jaime. «Documentos para la historia del convento de los capuchinos de
Sevilla». En MARQUES FERRER, Virginia (coord.). Murillo y los Capuchinos de Sevilla. Sevilla: Consejeria de Cultura, 2017, pp. 59-88.

® AHPCS. Crénicas de la provincia de Andalucia y sus conventos. Fray Angel de Ledn. Leg. 323, s. .

19 Como esculturas en la iglesia, tan solo menciona a la Divina Pastora y al Santo Cristo y Virgen de los Dolores, todas con retablo
propio.

" FERNANDEZ ROJAS, Matilde. Patrimonio artistico de los conventos masculinos desamortizados en Sevilla. Sevilla: Diputacion
Provincial, 2009, pp. 208-209.

12| OPEZ RODRIGUEZ, Raquel M. La Comisién de Monumentos Histéricos y Artisticos de la provincia de Sevilla. Sevilla: Diputacién
Provincial, 2011, p. 28.

¥ AHPCS. Crénicas de la provincia de Andalucia y sus conventos. Fray Angel de Leén. Leg. 323.
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Divina Pastoraq, el Santo Cristo y la Virgen de los Dolores, mismas imdgenes que también se salvaron y se

conservaron - junto a la pequena pintura primitiva de la Divina Pastora — tras las desamortizaciones y el
regreso de los Capuchinos'4. Sin embargo, no serian las Unicas obras artisticas y escultéricas que

sobrevivirian a estos avatares, puesto que algunas de las piezas barrocas conservadas en el interior del
convento, aunque no se les haya dado importancia en la documentacién propia, provienen de la época

fundacional ya que se recogen en los escritos previos a estos terribles acontecimientos decimondnicos'™.

Por lo tanto, podemos pensar que dicha escultura cristifera podria haber sobrevivido a los
diferentes avatares historicos, encontrdndose en el templo capuchino desde su ejecucién y concierto, o
bien en el interior del convento y siendo trasladado al templo tras la reapertura del cenobio capuchino.

Esta es la hipétesis que podemos manejar hasta que se encuentre algun indicio que la pueda contradecir.

Su estado de conservacion es desde el siglo XX bastante deplorable, aunque la dejadez y el
abandono en las dltimas décadas en el convento carmonense lo ha empeorado considerablemente. La
restauracion ha supuesto una puesta valor que ha traido consigo la necesidad y el interés por su estudio

multidisciplinar profundo tanto histérico como estilistico, el cual traemos a estas lineas.

3. UNA OBRA ESCULTORICA ATRIBUIBLE A JOSE MONTES DE OCA: ANALISIS
MORFOLOGICO, ICONOGRAFICO Y TECNICO

Tal y como hemos comentado anteriormente, hasta el afio 2022 la historiografia no habia tratado
ni mencionado esta escultura dieciochesca®. En ese afio, Andrés Luque y Alicia Iglesias publicaron la

atribucién del Ecce Homo del convento carmonense de Santa Clara a José Montes de Oca y Leén (Fig. 6).

La vida y obra de este escultor han sido ampliomente estudiadas y documentadas por expertos
como Antonio Torrején Diaz o Lorenzo Alonso de la Sierra Fernéndez, existiendo estudios complementarios
de otros autores como José Roda Pefa, Andrés Luque Teruel, Salvador Guijo Pérez, José Gonzdlez Isidoro

o Alvaro Davila-Armero del Arenal, entre muchos otros”.

" Archivo Histérico Provincial de los Capuchinos de Sevilla (AHPCS). Escritos y notas. Juan Bautista de Ardales. Apuntes histéricos.
Notas sobre la iglesia del Convento de Capuchinos de Sevilla y las obras que contenia (1900-1949). Leg. 95, p. 12.

15 AHPCS. Crénicas de la provincia de Andalucia y sus conventos. Fray Angel de Ledn. Leg. 323.

18 |GLESIAS CUMPLIDO, Alicia y LUQUE TERUEL, Andrés. José Montes de Oca. Sevilla: Editorial D'Arte, 2022, p. 156.

7 Podemos citar como publicaciones tradicionales més reconocidas sobre José Montes de Oca las siguientes: TORREJON DIAZ,
Antonio. El escultor José Montes de Oca. Sevilla: Diputacién Provincial de Sevilla, 1987; ALONSO DE LA SIERRA FERNANDEZ, Lorenzo.
«Nuevos datos sobre la vida y obra del escultor José Montes de Ocan. Atrio, 3 (1991), pp. 71-83. A ello se pueden afadir aportaciones
mds recientes que contindan, a través de la investigacion, proporcionando datos y obras de dicho escultor, tales como: ROMERO
TORRES, José Luis. «Nuevas aportaciones sobre el escultor José Montes de Oca (1683-1754)». Cuaderno de los Amigos de los Museos
de Osuna, 22 (2020), pp. 87-96; GUIJO PEREZ, Salvador. «Aproximaciones al estudio de la autoria de José Montes de Oca en cinco
imdagenes inéditas de la clausura sevillana». ACCADERE. Revista de Historia del Arte, 3 (2022), pp. 49-65; IGLESIAS CUMPLIDO, Alicia y
LUQUE TERUEL, Andrés. José Montes de Oca. Sevilla: Editorial D’Arte, 2022; GUIJO PEREZ, Salvador. «Estudio de la autoria de Roque
Balduque, Andrés Ramirez y José Montes de Oca en tres “alhajas” inéditas del monasterio de Santa Inés de Sevilla». Bajo
Guadalquiviry Mundos Atlanticos, 7 (2025), pp. 1-15.
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Figura 6. José Montes de Oca y Le6n (atrib.). Ecce Homo, ca. 1730, Convento de Santa Clara de Carmona. Estado

actual tras la restauracion de 2023.

Fotografia: Daniel Salvador-Almeida.
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Desde Cedn Bermudez hasta la actualidad, mucho se ha tratado y evolucionado en cuanto al
estudio e investigacién sobre dicho autor, actualizdndose constantemente su produccion y catélogo.
Antonio Torrejon en 1987, Alvaro Davila-Armero del Arenal en 2005 y Andrés Luque y Alicia Iglesias en 2022
han ido depurando y estableciendo una linea cronoldgica de la obra escultérica de Montes de Ocq, en

base a diferentes andlisis y atribuciones que han ido surgiendo.

Este escultor sevillano, nacido en torno a 1676 segun los expertos'®, comenzaria su produccion en
la década de 1710 a partir de la formacion roldanesca que recibiera en la capital hispalense. A pesar del
gusto establecido en la escultura sevillana en torno a la figura de Pedro Duque Cornejo entre otros, las
obras que produciria en su etapa madura para ciudades como Sevilla y Cadiz fusionaria esa formacion
tardobarroca realista y piadosa con una estética similar a los presupuestos naturalistas montarfiesinos
de inicios de la primera mitad del siglo anterior, alejdndose en cierta medida de la violencia o el exceso

de dinamismo.

Sin embargo y como comenta la Ultima aportacidn historiografica sobre el autor, no puede
tomarse la obra de Montes de Oca como una mera imitacién a los tipos montafiesinos, puesto que
fusiona dicha estética con técnicas de ejecucidn propias de Pedro Roldén o Antonio Gijén, creando un
modelo y formas propias, con unas caracteristicas formales y estilisticas bastante reconocibles'®. Todas
ellas son las que vamos a aplicar a continuacién de una manera especifica sobre la escultura que aqui

nos atafe.

En primer lugar, destaca el doble giro de la cabeza, hacia abajo y hacia la izquierda, caracteristica
tipica de imdagenes pasionistas y marianas de Montes de Oca. Otros rasgos tratados por Antonio
Torrejon?® como la nariz recta, ojos abultados, las cejas levemente arqueadas, cefo fruncido, el parpado
superior cerrado o la boca entreabierta con lengua y dientes tallados, pueden observarse claramente en
el Ecce Homo carmonense, asi como la cabellera con raya en medio y los mechones paralelos tratados
con mayor detalle que los abocetados de Rolddn, pero con menos claroscuro que los de Martinez

Montafiés, solamente con un rayado superficial de los mismos.

A la hora de establecer paralelos con obras documentadas o atribuidas a José Montes de Ocaq,
debemos destacar principalmente otras imagenes pasionistas, como el Jesus sin Soga de Ecija (Fig. 7), o
el antiguo cristo de la Hermandad de los Gitanos de Sevilla, procedente del Convento de las Minimas de

Triana y desaparecido en 19362. Estas obras, fechadas en 1732 y 1738% respectivamente, guardan

18 Cedin Bermudez situaba su nacimiento en el afo 1668, aunque la historiografia mds actual considera que se enmarcaria entre
1675-1680. CEAN BERMUDEZ, Juan Agustin. Diccionario histérico de los mas ilustres profesores de las Bellas Artes en Esparia, t. lll.
Madrid: Imprenta de la viuda de Ibarra, 1800, pp. 176-177.

19 |GLESIAS CUMPLIDO, Alicia y LUQUE TERUEL, Andrés. José Montes de Oca. Sevilla: Editorial D'Arte, 2022, pp. 66-67.

20 TORREJON DIiAZ, Antonio. El escultor José Montes de Oca. Sevilla: Diputacién Provincial de Sevilla, 1987, pp. 42-45.

2 PORRES BENAVIDES, JesUs. «Una posible obra del escultor José Montes de Oca (ca. 1676-1754)». Boletin de Arte, 36 (2015), pp. 231-
234.

22 |GLESIAS CUMPLIDO, Alicia y LUQUE TERUEL, Andrés. José Montes de Oca. Sevilla: Editorial D'Arte, 2022, p. 132.
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grafismos muy similares ya comentados con el Ecce Homo que aqui tratamos, afiadiéndole ademdas la

musculatura marcada, las venas en sus manos, y la uve del cuello fuertemente destacada.

Figura 7. José Montes de Oca y Leén. Jesis sin Soga, 1732. Iglesia de Santa Barbara de Ecija.

Fotografia: Daniel Salvador-Almeida.
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Iconogréficamente, podemos establecer paralelos con el célebre Ecce Homo de cuerpo entero de
la Iglesia de la Conversion de San Pablo de la capital gaditana (Fig. 8), asi como con el de medio cuerpo
que se encuentra en la capilla de San Francisco de la Catedral de Sevillo, ambos fechados en torno a
1730. EI modelo iconogrdfico, y posicidon corporal, asi como el tratamiento del sudario y el estudio
anatémico, tienen bastantes similitudes, aunque sefialamos también algunas diferencias entre ellos que
pueden hacer dudar de la correcta datacion o atribucion. Por ejemplo, el Ecce Homo catedralicio? posee
una posicidn de los brazos y manos muy expresiva con las mufiecas dobladas hacia abajo, la cual no
aparece ni en el carmonense ni en el gaditano, los cuales tienen una posicidn adn mas similar. Tanto el
de la capilla de San Francisco como el que aqui tratamos son imégenes de medio cuerpo, con un modelo
muy similar y que se entronca con la iconografia granadina de oratorio y devocioén popular, tal y como

hemos mencionado anteriormente (Fig. 9).

Figura 8. José Montes de Oca y Leén. Ecce Homo, ca. 1730. Iglesia de San Pablo de Cadiz.

Fotografia: Dario Ojeda.

2 Que ademds viste una cldmide idéntica a la que posee el Ecce Homo carmonense.
24 RODA PENA, José. «Escultura en la Baja Andalucia durante el siglo XVIIi: sintesis interpretativa e historiografia reciente». Mirabilia
Ars, 2014, pp.162-218.
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Figura 9. José Montes de Oca y Leén (atrib.). Ecce Homo, ca. 1730. Capilla de San Francisco, Catedral de Sevilla.

Fotografia: Daniel Salvador-Almeida.

Tras acercarnos a la obra a través de sus elementos morfolégicos e iconogrdficos, estableciendo
a su vez paralelos con diferentes imagenes de José Montes de Oca, podemos analizar el Ecce Homo
desde un punto de vista técnico y material, gracias a la reciente intervencién de conservacion-

restauracion y los estudios que ha traido consigo.
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En primer lugar, los tipos de madera que componen al Ecce Homo carmonense son pino para el
cuerpo y cedro para las manos y la mascarilla, reservando esta madera mds noble para las partes mas
destacadas®. Esto puede verse de igual modo en otras obras de este circulo como el Ecce Homo
gaditano, en el que se advierten una mezcla arbitraria de listones de pino y cedro combinados,
destacando la cabezq, pies y manos de cedro, y su mascarilla de pino?. Ademds, tal y como nos sefiala
Antonio Torrejéon, la madera de cedro era una constante en la produccién del artista, como puede
comprobarse en un inventario de bienes de 1754%. Debemos destacar asimismo la peculiaridad de los

ojos de la imagen, ya que no son vitreos ni tallados, sino realizados en planchas de laton esmaltadas?.

En cuanto a la configuracidn interna del soporte ligneo, sigue la tipica técnica del «kembbdn» pero
coincide con la produccién de José Montes de Oca en cuanto a que es una amalgama de listones de
madera longitudinales, de diferentes formas y tamarfos sin concordancia en sus nudos y con gran
irregularidad en su disposicion (Fig. 10), de la misma forma que se configura por ejemplo el Cristo de la
Providencia de la sevillana hermandad de los Servitas?. Dicha técnica nos sefiala el abaratamiento y la
crisis econdémica de la primera mitad del siglo XVIIl para con las empresas artisticas. En otras memorias
de intervencién consultadas de obras documentadas o atribuidas de Montes de Oca®*° podemos ver esa
misma configuracién a partir de gran cantidad de trozos y listones de madera ensamblados burdamente
a la manera de puzzle, por lo tanto parece una constante de este autor y/o época. Ademds, coinciden en
que los listones que forman la pieza suelen estar unidos por espigas de madera de forma cénica mas

anchos por la zona exterior que la interior introducida en el orificio de unién entre las maderas.

En cuanto a la capa pictérica, conocemos la colaboracién constante del pintor y dorador Juan
Francisco de Neira para la policromia de las esculturas de José Montes de Oca®. Sin embargo, no
podemos tratar ni atribuir la escultura del Ecce Homo carmonense en base a la policromia puesto que la
escasa que se conservaba y era visible no es la original, existiendo la misma en un estrato inferior y en un
porcentaje muy pequerio del conjunto. La apariencia actual de la imagen se debe a una repolicromia
posterior, a la que se afaden ademds las grandes reintegraciones cientificas fruto de la reciente
restauracion, que completan las faltas de capa pictérica con la técnica del rigatino en las zonas mas
completas y tintas planas en las bastas superficies faltantes, con objeto de generar la total vision

cromdtica y poderla asi entender por el fiel y espectador, devolviéndole su funcién cultual y devocional2

25 OJEDA CORDERO, Dario. Memoria final de intervencién del Ecce Homo del convento de Santa Clara de Carmona. 2024, inédito.

26 SANCHEZ PENA, José Miguel. Memoria final de intervencién del Ecce Homo de la iglesia de San Pablo de Cadiz. 1986, inédito.

27 TORREJON DIAZ, Antonio. El escultor José Montes de Oca. Sevilla: Diputacién Provincial de Sevilla, 1987, p. 50.

28 OJEDA CORDERO, Dario. Memoria final de intervencién del Ecce Homo del convento de Santa Clara de Carmona. 2024, inédito.

29 Archivo del Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico (AIAPH). Memoria final de intervencién en el bien denominado Virgen de los
Dolores y Cristo de la Providencia de la Hermandad de los Servitas de Sevillg, 2010, Signatura 18_2008_E, pp. 28—-29.

30 por ejemplo: AIAPH. Documentacion técnica del expediente de intervencion en el bien denominado Virgen de los Dolores de La
Puebla de Cazalla. Signatura 47_2018 _E.

3 TORREJON DIAZ, Antonio. El escultor José Montes de Oca. Sevilla: Diputacién Provincial de Sevilla, 1987, p. 5.

32 OJEDA CORDERO, Dario. Memoria final de intervencién del Ecce Homo del convento de Santa Clara de Carmona. 2024, inédito.
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Figura 10. José Montes de Oca y Ledn (atrib.). Ecce Homo, ca. 1730. Convento de Santa Clara de Carmona.

Tomografia axial computerizada (TAC), corte transversal (© Ardudn Salud Centro Radiolégico en Sevilla).

4. CONCLUSIONES

Gracias a los estudios técnicos y materiales llevados a cabo durante la labor de conservacion-
restauracion de esta escultura lignea, hemos podido indagar y profundizar sobre la posible y sefialada
atribucion de la misma al escultor sevillano dieciochesco José Montes de Oca, comparando y
estableciendo paralelos con otras piezas propias o atribuidas, incluso a través de caracteristicas
técnicas, mucho menos tratadas por la historiografia y que a partir de ahora, pueden ayudar a la
identificacion o atribucion de otras piezas. En este sentido, se hace imprescindible continuar promoviendo
investigaciones que conjuguen las metodologias tradicionales con los aportes de la restauracion
cientifica a través de estudios multidisciplinares, con el fin de seguir arrojando luz sobre la rica y compleja

escultura andaluza de la Edad Moderna.

No podemos afirmar documental ni categéricamente que la escultura fuera hecha de la mano de
José Montes de Ocq, teniendo en cuenta el contexto gremial de la época, en la que abundaban los talleres
y los discipulos que tomaban ciertos modelos establecidos. A pesar de que puedan existir obras de
Montes de Oca con una visible mayor calidad, hay que tener en cuenta los avatares y el deterioro fisico

de la misma y cémo de adulterada nos ha llegado a nuestros dias. Como hemos demostrado, el estudio
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llevado a cabo hace coincidir en la gran mayoria de aspectos formales, iconograficos y técnicos con la
obra y el estilo del escultor dieciochesco, tal y como afirmaron Andrés Luque y Alicia Iglesias, siendo
profundizado y detallado con mayor hondura en estas lineas. Sin embargo, ho pasamos por alto la
necesidad de una investigacién ain mds profunda del catélogo de este escultor, asi como de la propia
escuela sevillana del siglo XVII, trabajo que paulatinamente se estd llevando a cabo por parte de
diferentes investigadores en estos Ultimos afos. Debemos apuntar la gran cantidad de obras de desigual
calidad que se extienden por la geografia andaluz y que siguen los modelos implantados por parte de
algunos artistas tales como José Montes de Oca, Pedro Duque Cornejo o Cristdbal Ramos Tello,
provocando que se atribuyan y hayan atribuido todo tipo de imdgenes muy diversas a los grandes

maestros, a falta de documentacién o mayor depuracién de los catélogos.

En cuanto a su datacidn, los Ultimos estudios la atribuyen en torno a 1740-45. Podria resultar
atrevido, pero la comparativa con otras imdagenes paralelas de la década de 1730, la que parece de
mayor esplendor del artista, nos sugiere que quizds no es tan tardio como se ha creido hasta ahora, sino

que habria sido realizado anteriormente, en torno a esa década de los 30 del siglo XVII.

Ademds de poder profundizar en el estudio de esta imagen hasta ahora analizada someramente,
hemos podido aportar luz sobre su desconocida historia material gracias a fuentes orales y
documentales, pudiendo conocer su procedencia del sevillano convento de capuchinos y su traslado a

Carmona en los dltimos anos del siglo XX.

Por tanto, se trata de devolverle a esta imagen pasionista su valor cultural y artistico, poniéndola
en valor y haciéndola destacar dentro del patrimonio artistico carmonense y de la comunidad clarisa, la
cual puede a partir de ahora y su restauracion rendirle culto y devolverle su funcidn innata cultual, tan

perdida en afos anteriores por su deplorable estado de conservacioén y olvido.

Este trabajo de identificacion, investigacion y puesta en valor de una escultura hasta ahora
relegada al olvido evidencia la importancia de la labor interdisciplinar entre la historia del arte, la
conservacion-restauracién y la bUsqueda de fuentes documentales. La posibilidad de reconstruir
parcialmente el periplo vital de esta imagen a través de fuentes orales, graficas y manuscritas, muchas
veces dispersas y de dificil acceso, permite no solo revalorizar una pieza concreta, sino también poner de
relieve los flujos de patrimonio mueble entre instituciones religiosas durante el siglo XX, motivados
muchas veces por necesidades internas de reorganizacion o pérdida de funcionalidad litGrgica. No
solamente la invasion napolednica, las desamortizaciones y revoluciones decimondnicas destruyeron y
desperdigaron patrimonio eclesidstico, sino que incluso hoy en dia nos encontramos ejemplos como este.
Este caso ejemplifica cdémo numerosas piezas artisticas cambiaron de contexto sin dejar apenas rastro
documental dentro de las dindmicas patrimoniales de la posguerra, la transicién o incluso del pasado

mds inmediato.
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