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Resumen

En este trabajo se analizan las esculturas de la Virgen con el Nifio bajomedievales y de inicios de la
Edad Moderna de Jerez de la Frontera con el objetivo de encuadrarlas cronolégicamente y en sus
correctos usos estéticos y devocionales. Para ello, en primer lugar, se establece un contexto
historico-artistico para acercarnos a la comprensiéon del fendmeno de las mariologias en Jerez y su
entorno. A continuacion, dividimos la produccidn en tres conjuntos tipoldgicos de acuerdo con las
caracteristicas de los ejemplares. Por ultimo, aportamos una conclusién general sobre la formacion
de este fendmeno en Jerez y su papel dentro del reino de Sevilla.
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Abstract

This paper analyses the sculptures that represents the Virgin Mary and the Child of the Late Middle
Ages and Early Modern period in Jerez de |la Frontera with the aim of framing them chronologically
and in their appropriate aesthetic and devotional uses. For this purpose, firstly, it has been
established a historical-artistic context to approach an understanding of the Mariology’s
phenomenon in Jerez and its surroundings. Then, the production has been divided into three
typological sets according to the characteristics of the models. Finally, a general conclusion has been
provided about the formation of this phenomenon in Jerez and the role of the city within the
kingdom of Seville.

Key words: Mariology, Late Middle Ages, Early Modern period, Jerez de la Frontera, Seville.

Bajo Guadalquivir y Mundos Atldnticos https://doi.org/10.46661/bajoguadalquivirmundosatl.5326



UNIVERSIDAD

&AA‘%}% REVISTAS CIENTIFICAS DE LA

1 Introduccion

Desde mediados del siglo pasado la
historiografia artistica espafiola se ha ocupado
de estudiar el fenédmeno mariolégico en los
reinos hispanicos medievales'. Para Jerez de la
Frontera, el primer autor que compendié las
imagenes y las relaciond con su historia fue el
escrito postumo de Sancho de Sopranis,
camino que ha sido revisado y ampliado por
otros autores recientemente’. Aunque pueda
parecer que el tema se haya agotado, Pereda
y Espafiol han contribuido con nuevas
preguntas y contextos que van a ser tenidas
en cuenta en el presente estudio’.

Hoy en dia estamos en disposicion de
afirmar que Jerez no produjo por si misma
creaciones artisticas de relativa calidad hasta
el primer tercio del siglo XVI. Evidentemente,
la ausencia de demanda de imagenes impidié
el establecimiento de talleres artisticos hasta
entonces®. La ciudad se nutria del creciente
numero de artesanos de la imagen que iban

! TRENS, Manuel, Maria, Iconografia de la Virgen en el
arte espafiol, Madrid, 1947; HERNANDEZ DIAZ, José,
Iconografia medieval de la Madre de Dios en el antiguo
Reino de Sevilla, Madrid: Discurso académico para el
ingreso a la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, 1971.

2 SANCHO DE SOPRANIS, Hipdlito, Mariologia medieval
xericense, Jerez de la Frontera, 1973; CARAMAZANA
MALIA, David, “Cuatro tipos de mecenazgo escultdrico
durante la Baja Edad Media en Andalucia: el caso de
Jerez de la Frontera”. En: AAVV. | Congreso
Internacional de Jévenes Investigadores.
Coleccionismo, Mecenazgo y Mercado artistico en
Espafia e Iberoamérica, (15 febrero-18 febrero de
2016), Sevilla, 2016, pp. 331-345; JIMENEZ LOPEZ DE
EGUILETA, Javier E., “Devociones marianas en Jerez y su
comarca durante los primeros tiempos de la conquista
cristiana”, Asidonense, n? 10 (2016), pp. 55-83;
GONZALEZ JIMENEZ, Manuel, “Devocién mariana y
repoblacion”, Alcanate, X (2016-2017), pp. 11-22.

3 PEREDA, Felipe, Las imdgenes de la discordia. Politica
y poética de la imagen sagrada en la Espafia del
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reparando en Sevilla y de las obras que
llegaban por via maritima gracias al Portal, su
embarcadero’. Estas circunstancias
manifiestan un hecho comun en los enclaves
reconquistados por los reinos cristianos en el
sur peninsular: la inexperiencia ante las
imagenes devocionales en el imaginario
social®.

Dentro del arte escultérico
bajomedieval, las mariologias responden a la
necesidad de cubrir e iniciar el campo visual
de la representacion religiosa. En los timpanos
de las iglesias goticas se hizo frecuente la
representacion de Maria como mediadora en
la salvacién de las almas en el Juicio Final. La
intencién no fue otra que la de difundir una
imagen amable, de amparo y proteccion,
identificable facilmente por toda la sociedad’.

Los territorios de al-Andalus vya
manifestaban una completa arabizacion
cultural durante el siglo X, lo que en
cuestiones estéticas implicaba asumir el
aniconismo de las imagenes sagradas, norma

cuatrocientos, Madrid, 2007; ESPANOL BELTRAN,
Francesca, “El milagro y su instrumento icdnico. La
Fortuna de las imagenes sagradas en el ambito
Peninsular”, en Imdgenes en accién. Actos y
actuaciones en la Edad Media. Codex Aqvilarensis, n2
29 (2013), pp. 117-133.

* ROMERO BEJARANO, Manuel, “Francisco de Heredia,
maestro entallador, y la autoria del Cristo de la Viga de
la Catedral de San Salvador de Jerez de la Frontera”, en
Laboratorio de Arte, n2 16 (2003), pp. 381-398.

> La pedania actual de El Portal, a diferencia de su
estado presente, presentaba suficiente caudal para el
intercambio comercial, con la consecuente llegada de
piezas artisticas a Jerez desde distintos puntos
peninsulares y europeos. El contacto internacional en
el Jerez medieval se ha estudiado por: MINGORANCE
RUIZ, José Antonio, La colonia extranjera en Jerez a
finales de la Edad Media, Jerez de la Frontera, 2013.

6 PEREDA, Felipe, op. cit., 2007, pp. 66 y ss.

7 WILLIAMSON, Paul, Escultura godtica, 1140-1300,
Madrid, 1997, pp. 33 y ss.
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recogida en su revelacion. La imposibilidad de
crear imagenes devocionales en el arte
islamico, limitando a los artesanos a expresar
por medio de la simbologia natural o
geomeétrica, asi como la decoracion epigrafica
basada en versos del Coran, dejaban a la
imagen antropomorfa (tanto para el artista
como para el observador) practicamente sin
desarrollo previo a la llegada cristiana®. Este
contexto artistico cambiaria con la llegada
castellana, aunque no de forma instantanea,
sino con un proceso lento, paulatino y cargado
de altibajos. Fernando lll y Alfonso X supieron
respetar la arquitectura musulmana sagrada
de sus urbes, las cuales se vieron modificadas
en usos y reconstruidas en algunos espacios
para adaptarse al recién instaurado culto
cristiano®.  Asi, las primeras imagenes
devocionales aparecieron en forma de pintura
en los pilares de las mezquitas cristianizadas y
por medio de la colocacion de esculturas
sedentes de la Virgen con el Nifio en los
altares, como la Virgen de los Reyes de la
catedral de Sevilla™.

8 GRABAR, Oleg, La formacidn del arte islamico, Madrid,
2008, pp. 13-30. Hoy en dia sabemos que no siempre se
siguio estrictamente el aniconismo: GONZALEZ LOPEZ,
M2 José, MONTERO MORENO, Araceli y BAGLIONI,
Raniero, “Las pinturas de la Sala de los Reyes de la
Alhambra de Granada, Un proyecto, un método, una
intervencién”, PH: Boletin del Instituto Andaluz del
Patrimonio Histdrico, 2012, vol. 20, n2 83, pp. 74-89.

® MONTES ROMERO-CAMACHO, Isabel, “La iglesia de
Sevilla en tiempos de Alfonso X”, en: AAVV., Sevilla en
tiempos de Alfonso X el Sabio, Sevilla, 1987, pp. 157-
221; LAGUNA PAUL, Teresa, “La aljama cristianizada.
Memoria de la catedral de Santa Maria de Sevilla”. En:
AAVV., Metropolis Totius Hispaniae. 750 Aniversario de
la Incorporacion de Sevilla a la Corona Castellana,
Sevilla, 1998, pp. 41-71; ALMAGRO GORBEA, Antonio,
“De mezquita a catedral. Una adaptacion imposible”.
En: JIMENEZ MARTIN, Alfonso (ed.), La piedra postrera.
V Centenario de la conclusidn de la Catedral de Sevilla,
vol. 1, Sevilla, 2007, pp. 13-45.

' HERNANDEZ DIAZ, José, La Virgen de los Reyes,
patrona de Sevilla y de la archidiocesis: estudio
iconogrdfico, Sevilla, 1996; LAGUNA PAUL, Teresa,
“Dibujos de la Virgen de los Reyes conservados en la
coleccidn Gestoso”, Laboratorio de Arte, n? 29 (2017),
pp. 617-634; CHICO PICAZA, Maria Victoria,
“Hagiografia en las Cantigas de Santa Maria:
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La historia de las mariologias en Jerez
se inicia con estos reyes, singularmente
Alfonso X y Alfonso XI, los cuales participaron
activamente en las campafias del estrecho de
Gibraltar y los que fueron protagonistas a la
hora de incentivar el culto a la Virgen Maria™'.
Cabe recordar que la literatura de los reinos
hispanicos medievales idealizaba a cada
ciudad como una doncella que habia que
recuperar de las garras del diablo para
desposarse con ella, surgiendo de esta
manera las leyendas marioldgicas. La mas
frecuente cuenta que estuvieron guardadas
desde la invasion musulmana (711) y que
salieron a la luz con la venida de los
cristianos™.

Jerez de la Frontera, tomada por el rey
Sabio entre 1264 y 1267, fue el principal
baluarte para defender el sur del reino de
Sevilla. Durante el siglo XIV, y, sobre todo, tras
la toma de Antequera en 1410, la ciudad
incrementd los contactos con Inglaterra,
Portugal, Génova vy los Paises Bajos,
facilitando que la élite social promocionase

bizantinismos y otros criterios de seleccidon”, Anales de
Historia del Arte, n? 9 (1999), pp. 35-54, p. 35. Merece
la pena recordar que este contacto estético fue
bidireccional. Recordemos el célebre sepulcro de
Fernando Il con las cuatro grafias (hebreo, latin,
castellano y arabe): RUIZ SOUZA, Juan Carlos, “Castilla
y la libertad de las artes en el siglo XV. La aceptacidn de
la herencia de al-Andalus: de la realidad material a los
fundamentos tedricos”, Anales de Historia del Arte, n®
extra-1(2012), pp. 123-161.

A veces, las imagenes de la Virgen con el Nifio
estuvieron presentes en las propias batallas, recibiendo
el nombre de las Batallas. Se conservan ejemplos en las
catedrales de Burgos y Sevilla.

2 yoN SCHACK, Adolf Friedrich, Poesia y arte de los
drabes en Esparia y Sicilia, (Edicion y traduccion de Juan
Valera), Madrid, 2002, p. 287.

B a pedania actual de El Portal, a diferencia de su
estado presente, durante toda la Edad Moderna
todavia presentaba suficiente caudal para el
intercambio comercial, con la consecuente llegada de
piezas artisticas a Jerez desde distintos puntos
peninsulares y europeos. El contacto internacional en
el Jerez medieval se ha estudiado por: MINGORANCE
RUIZ, José Antonio, La colonia extranjera en Jerez a
finales de la Edad Media, Jerez de la Frontera, 2013.
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obras artisticas internacionales. Esto explica
que se dieran practicas funerarias y
devociones privadas en la Baja Andalucia en
sintonia con el gético internacional europeo™.

Avanzando en el tiempo que comprende
nuestro estudio, ademas del paulatino
progreso del comercio maritimo en el
Estrecho con el control sobre la bahia de
Cédiz, Sevilla atrajo a talleres extranjeros de
imagineria para cubrir las necesidades de su
catedral gotica. La necesaria ornamentacién
de las portadas y la dotacion de las capillas de
la nueva fabrica motivd que escultores vy
pintores se establecieran en esta urbe desde
mediados del siglo XV, iniciando lo que se
conoce como la escuela sevillana de
imagineria’®. Pronto, el incipiente mercado
artistico de la Baja Andalucia fue
monopolizado y dirigido por la metrdpoli
hispalense influyendo en todas las ciudades
de su arzobispado. A comienzos del siglo XVI,
Jerez de la Frontera se convertia en la ciudad
gue mas eco e intercambios artisticos recibia

% MARTIN MOCHANES, Carmen, “Restauracién del

relieve en alabastro procedente del Asilo de San José,
Jerez de la Frontera”, Revista de Historia de Jerez, n® 11-
12 (2005), pp. 197-219; CARAMAZANA MALIA, David y
ROMERO BEJARANO, Manuel, “Nuevos datos de la
escultura funeraria en Jerez de la Frontera durante la
Baja Edad Media. Las laudas flamencas de San Juan de
los Caballeros”, Estudios sobre patrimonio, cultura y
ciencias medievales, n? 18 (2016), pp. 195-218;
CARAMAZANA MALIA, David, “Cuatro tipos de
mecenazgo”, pp. 331-345.

> LAGUNA PAUL, Teresa, “Las portadas del Bautismo y
del Nacimiento de la Catedral de Sevilla”, Bienes
culturales: revista del Instituto del Patrimonio Histérico
Espafiol, n® 1 (2002), Madrid, pp. 83-100. HALCON
ALVAREZ-OSORIO, Fatima, HERRERA GARCIA, Francisco
y RECIO MIR, Alvaro, El retablo sevillano: desde sus
origenes a la actualidad, Sevilla, 2009. Para el contexto
social de Jerez a finales de la Edad Media, véase: RUIZ
PILARES, Enrique J., El poder en el Concejo de Jerez de la
Frontera durante el reinado de los Reyes Catdlicos
(1474-1504) espacios, dmbitos y recursos, Tesis
doctoral, Universidad de Cadiz, 2017.

'® CARAMAZANA MALIA, David, “El primitivo retablo
mayor de San Mateo y la escultura renacentista en
madera de su parroquia”. En: JIMENEZ LOPEZ DE
EGUILETA, Javier (ed.): La parroquia de San Mateo de
Jerez de la Frontera. Historia, Arte y Arquitectura,
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de Sevilla. La ciudad guerrera medieval habia
abierto su puerta a la recepcion de obras
manufacturas hispalenses desde el ultimo
tercio del siglo XV, lo que condujo a que
décadas después se convirtiera en una de las
principales ciudades de todo el arzobispado
en disponer de talleres propios®®.

2 Analisis cronologico y tipologico de
las mariologias de Jerez de la
Frontera'’

Dentro del contexto histérico-artistico
que acabamos de exponer, se propone
distinguir el periodo bajomedieval y la
primera época moderna en tres grupos de
mariologias. La idea de dividir la produccion
en conjuntos diferenciados se ha pensado con
el objetivo de facilitar a las futuras
investigaciones un marco de referencia con

Murcia, 2018, pp. 439-466; CARAMAZANA MALIA,
David y ROMERO BEJARANO, Manuel, “La silleria de
coro de Padres de la Cartuja de Santa Maria de la
Defensidn de Jerez de la Frontera, una obra clave de la
escultura manierista del sur del Arzobispado
Hispalense”, Choir Stalls in Architecture and
Architecture in Choir Stalls, (Congreso Internacional de
Sillerias de Coro en Ledn), Cambridge, 2014, pp. 295-
310; HERNANDEZ GONZALEZ, Salvador, La escultura en
madera del Gdtico final en Sevilla: la silleria del coro de
la Catedral de Sevilla, Sevilla, 2014; ROMERO
BEJARANO, Manuel, “Francisco de Heredia, maestro
entallador, y la autoria del Cristo de la Viga de la
catedral de San Salvador de Jerez de la Frontera”,
Laboratorio de Arte, n2 16 (2003), pp. 381-398.

" Nos basamos en las obras gque hemos podido
documentar en el transcurso de esta investigacion,
obviando otras que carecen de suficiente valor
histérico-artistico o no estan en buenas condiciones de
conservacion para realizar un anadlisis formal. La
primera aproximacién al fendmeno la hicimos en
nuestro Trabajo Final de Grado en la Universidad de
Sevilla (2015) y fue presentado como parte de la
comunicacion publicada en el | Congreso Internacional
de Jovenes Investigadores de la Universidad de Sevilla
en febrero de 2016: CARAMAZANA MALIA, David,
“Cuatro tipos de mecenazgo”, pp. 331-345.
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respecto a las obras que conocemos de la
ciudad de Jerez de la Frontera®®.

En orden cronoldgico, el primero grupo va
a ser denominado mariologias de Ia
Reconquista. Se trata de un conjunto de
Virgenes con el Nifio sedentes que llegaron a
las ciudades de la Baja Andalucia por
mediacion de los reyes de Castilla,
especialmente Fernando I, Alfonso X vy
Alfonso IX. Su fuerte cohesion estilistica y
devocional es evidente. Como veremos, las
intenciones de sus promotores envuelven
motivos propagandisticos de sus victorias y
exhibir sucesos milagrosos de las propias
imagenes, las cuales se donaban
posteriormente al espacio religioso principal
de la urbe conquistada.

Bastante mas complejo se presenta el
conjunto de las mariologias internacionales.
Este grupo afecta e incluso distorsiona
cualquier planteamiento de evolucién
artistica en las zonas costeras, como era el
caso jerezano. La vanguardia de estas viene
condicionada por los contactos comerciales,
por lo que no es extrafio que encontremos
una calidad artistica superior con respecto a
los talleres del reino de Castilla. Asi mismo, las
imagenes internacionales se presentan
también como fruto de apariciones milagrosas
en los mares. La cronologia comprende los
siglos XIV y XV, pudiendo llegar incluso al siglo
XVI.

Por ultimo, tenemos que ocuparon de la
produccion de los talleres afincados en la
metropoli hispalense. La incipiente escuela
sevillana de escultura se orienté hacia el estilo
gotico internacional durante el siglo XV, para
luego acercarse al estilo flamenco de finales
de dicho siglo. Cuando los gremios de

® Hernandez Diaz establecié una primera division:
Virgenes Majestad, Mater Christi, Virgen Odegetria,
Virgen Mater Admirabilis y Virgen Magnificat:
HERNANDEZ DIAZ, José, Iconografia medieval, pp. 13-
30.

'® JIMENEZ LOPEZ DE EGUILETA, Javier E., “Expresiones
de la religiosidad medieval en la region gaditana (siglos
XUI-XIV)”, Alcanate. Revista de estudios alfonsies, vol. X
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escultores concretaron su funcionamiento y
estructura dentro de esta ciudad, surgié un
tipo de Virgen con el Nifio estante que tuvo
éxito a nivel regional e incluso nacional, dando
lugar a las mariologias de escuela sevillana.
Aqui comienza a atisbarse el estilo
renacentista, aunque muy cercano a los
modelos de grabados del norte de Europa,
principalmente Durero y Lucas van Leyden.

3 Mariologias de la Reconquista

La historiografia ha sefialado que las
mariologias de Reconquista presentan unas
coordenadas temporales concretas, siglos Xl
y XIV, y un promotor claro, la Corona de
Castilla’®. De acuerdo con las crénicas, los
reyes castellanos las portaban en sus
campanas y una vez tomada y cristianizada la
urbe se donaban a la misma. Por este motivo,
la produccion quedaba condicionada a los
avances del reino castellano sobre el territorio
musulman vy, a la postre, a otro factor de tipo
religioso: la devotio moderna. Entre 1410
(toma de Antequera) y 1492 (toma de
Granada) no se recuperaron ciudades de
importancia en el sur peninsular, pudiendo ser
probablemente el motivo de la ausencia de
estas obras. Aunque también por otra parte,
la devotio moderna de finales del siglo XIV
llegd relativamente pronto a Sevilla,
importando nuevos modelos de religiosidad,
mas privativa y personal, factor
complementario para que se dejase de
producir este primer tipo marioldgico®®. Por
tanto, podemos deducir que la tipologia
formal de mariologias de la Reconquista
(antes dividida por la historiografia artistica
entre Virgenes Majestad y Mater Christi),

(2016-2017), pp. 139-195; GONZALEZ JIMENEZ,
Manuel, “Devocion mariana y repoblacion”, Alcanate, X
(2016-2017), pp. 11-22.

2 MIURA ANDRADES, José Maria, “*Servicio de Dios y
provecho y salud de almas’. La predicacion mendicante
en el arzobispado de Sevilla durante la Baja Edad
Media”, HID, n? 42 (2015), pp. 241-273.
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perderian inexorablemente su funcionalidad a
comienzos del siglo XV

Al ser estas imagenes las primeras que
llegaron a las ciudades del sur castellano sus
fuentes literarias refieren leyendas que
buscan alejarlas de una creacion de la mano
humana y hacerlas practicamente fragmentos
de lo divino. Efectivamente, la mayoria de las
veces son protagonistas en algunas crénicas
de la Reconquista cristiana.

Las Cantigas de Santa Maria de Alfonso X
es la fuente principal para entender el
fendmeno mariolégico en los reinos
hispanicos. Jiménez exploré este campo
afirmando que la primera imagen devocional
de Jerez fue la Virgen del Alcazar. Su leyenda
cuenta que durante el asedio de la ciudad en
1261 se salvd milagrosamente de las llamas
del fuego. Teniendo presente que el rey Sabio
particip6 activamente y en persona en latoma
de Jerez, bien pudo ser donada por él mismo
cuando dotd el culto de su capilla?.

Salvo la referencia de que todavia se
rendia culto a Santa Maria del Alcazar hacia el
ano 1400, no tenemos mas noticias del
devenir de esa primera imagen mariana en
Jerez. Sin embargo, gracias a una referencia

! |sabel | doté su Capilla Real de Granada con

numerosas imagenes de devocidn que nada tenian que
ver ya con este tipo de mariologias: YARZA LUACES,
Joaquin, Isabel la Catdlica: promotora artistica, Madrid,
2006. Las mariologias de reconquista comprenderian
ambas denominaciones establecidas por Hernandez
Diaz, si bien con las diferencias de que en la Majestad
se tallaba exclusivamente el rostro y las manos, y la
Mater Christi era de bulto redondo y sedente,
acogiendo en su regazo al Nifio: HERNANDEZ DIAZ,
José, Iconografia medieval, pp. 13y ss.

*? JIMENEZ LOPEZ DE EGUILETA, Javier E., op. cit., 2016-
2017, pp. 139-195.

2 “En el reverso de la fotografia, hay una leyenda
manuscrita que dice: imagen del siglo Xlll, que se
encuentra en Jerez de la Frontera y es propiedad de D.
Miguel Mufoz, presbitero”: AAVV., Jerez en Semana
Santa, vol. V, (2001), p. 45. Agradecemos a Javier
Jiménez sus indicaciones en esta imagen.

2 Miguel Mufioz Espinosa (1857-1924), arcipreste de
Huelva y Carmona, fue director de la Revista Religiosa
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decimondnica, conocemos otra escultura que,
de encontrarla en el mismo estado que se
observa en la fotografia (Figura 1), supondria
un magnifico ejemplo de este grupo que
hemos denominado de la Reconquista.

La fotografia se encuentra en la revista
Jerez en Semana Santa y segun el pie de foto,
Miguel Mufioz era su propietario®®. Miguel
Munoz Espinosa (f. 1924) fue un buen
conocedor del arte jerezano vy tal vez con el
objetivo de salvaguardar algunas imagenes de
cierto valor para la ciudad pudo percatarse de
la importante muestra de escultura gética del
siglo XIll que tenia entre sus manos**. Una
simple ojeada comparativa con la iconografia
de la Virgen con el Nifio que aparece en Las
Cantigas alfonsies resulta esclarecedora para
afirmar que nos encontramos ante una obra
salida de un taller castellano del circulo real®.

La mariologia que se encuentra mas
cerca de la que acabamos de mencionar es
Nuestra Sefiora de Regla de Chipiona (Figura
2). Como bien aclaré Lazcano, su fecha debe
ser posterior al afio 1330, cuando unos
canonigos regulares de Ledn recibieron del Il
sefior de Marchena, Pedro Ponce de Ledn, la
ermita de Chipiona®®. La composicién de la
escultura evidencia la tipologia Mater Christi,
no obstante, su calidad es inferior a la

de Jerez editada entre 1884 y 1892, realizé un estudio
de la Cartuja de la Defension y participé en el corpus del
manuscrito Epigrafia jerezana: SANCHEZ BERNAL,
Rafael y CASTRO MORENO, Gonzalo, “Resefia del
manuscrito Epigrafia jerezana”, en Revista de Historia
de Jerez, n? 8 (2002), pp. 221-227; GARCIA FIGUERAS,
Tomas, Un siglo de historias e historiadores de Jerez de
la Frontera (1863-1972), tomo |, Jerez de la Frontera,
1974.

2 CHICO PICAZA, Maria Victoria, “Hagiografia en las
Cantigas de Santa Maria: bizantinismos y otros criterios
de seleccion”, Anales de Historia del Arte, n? 9 (1999),
pp. 35-54; AAVV., Cantigas de Santa Maria, edicion de
Walter Mettmann, Madrid, 1989.

%6 | AZCANO GONZALEZ, Rafael, “Historia, leyenda vy
devocidén a Nuestra Sefiora de Regla”, Advocaciones
Marianas de Gloria. Estudios Superiores del Escorial,
(Simposium 6 al 9 de septiembre de 2012, XX¢ edicion),
San Lorenzo del Escorial, 2012, 621-640.
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mariologia de Miguel Mufioz, obra maestra
del siglo XIll. Esto invita a pensar que los
modelos alfonsies se repitieron durante la
primera mitad del siglo XIV, abasteciendo no
solo al circulo real, sino también al clero y la
nobleza castellana.

Ahora toca hablar de la primera
imagen que si se conserva en la ciudad de
Jerez. En el lugar mas destacado del retablo
mayor del exconvento mercedario?’ se
encuentra la Virgen de la Merced, patrona de
Jerez de la Frontera (Figura 3). En su origen fue
una escultura de talla completa que
representaba la Virgen sedente con el Nifio en
sus brazos. Su deterioro propicié que se
recubriese de plata y se sustituyesen las
manos Yy la figura del Nifio por tallas nuevas,
siendo el rostro lo Unico que ha llegado de la
obra original®.

Respecto a la historia de la imagen, las
noticias que hemos encontrado son
contradictorias. El mercedario Gonzdlez
Farifias se hizo eco de la tradicién de que la
Virgen se encontré en un horno para la
redaccion de su manuscrito del siglo XVIII:

“se encontrd un horno (...) y en el hueco de él se
hallaron esta Santa Imagen, sin lesion y corrupcion
alguna, que siendo de talla de madera les causé mas
admiracién y creyeron estar alli desde la pérdida
general de Espafia y que llegdndose los moros a
sefiorearse de Xerez, los Cristianos que habia en ella
la ocultarian en aquel horno””.

Otra version de la invencion de la
Virgen recogida por este mercedario refiere
qgue el 711 estuvo escondida en una cueva de

>’ para un estudio de su fabrica, véase: ESCOBAR

FERNANDEZ, Bruno, “El monasterio de la Merced de
Jerez de la Frontera. Historia y Arte”, Asidonense, n? 11
(2017), pp. 173-188.

*® pomar y Mariscal comentan que la talla del Nifio
Jesus probablemente sea del siglo XVIII: POMAR RODIL,
Pablo J. y MARISCAL RODRIGUEZ, Miguel Angel, Jerez.
Guia artistica y monumental, Madrid, 2004, p. 163.
Hasta la fecha, el Unico estudio en profundidad de la
pieza esta firmado por de la Lastra: DE LA LASTRA Y
TERRY, Juan, La Virgen de la Merced, patrona de Jerez,
Jerez de la Frontera, 1973. Cabe decir que Sancho de
Sopranis realizé un estudio de la Virgen de la Merced
qgue no llegd a publicar. Posiblemente, fuera este el que
firma de la Lastra: TOSCANO DE PUELLES, Fernando,
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Algeciras hasta que la encontré Alfonso Xl tras
la reconquista de la ciudad en 1344°°. Segun
las narraciones, la imagen seria anterior a la
conquista musulmana, acaecida a comienzos
del siglo VIII, algo que carece de base cientifica
para la Historia del Arte. Aunque ambas
versiones responden a una tradicion que
apoya la continuidad del cristianismo en la
peninsula y de la realeza castellana, los rasgos
estilisticos de la talla demuestran otra
cronologia y momento artistico.

La faz presenta una expresion hieratica
y un tanto esquematizada. Los o0jos son
grandes y almendrados y sobre ellos se
disponen unas estrechas cejas muy
prolongadas. El color del rostro es marréon
oscuro, casi negro. Rasgo nada excepcional, ya
gue en localidades cercanas a Jerez también
se veneran virgenes medievales negras: la ya
mencionada Nuestra Sefiora de Regla,
patrona de Chipiona, y la Virgen de los
Milagros, patrona de El Puerto de Santa
Maria®!.

La noticia mas antigua de la Virgen de
la Merced la proporciona el fraile mercedario
Pedro Chamorro (quien conocid la imagen en
su estado original). Fue este fraile el que
relatd con ocasion de la toma de posesion
como camarera de la sefiora de doia Elvira de
Espinola que:

“se vino a las manos la de descubrir y ver como era
y aun es la primitiva estructura y forma que este
simulacro tuvo desde su origen (...) de escultura de
madera (hubo quien dixera que de azofaifo) con el

Bibliografia y recuerdo de Hipdlito Sancho de Sopranis,
El Puerto de Santa Maria, 1993, p. 25.

2 GONZALEZ FARINAS, Francisco, Noticias de la
Fundacion del Convento de la Merced Calzada de Jerez
de la Frontera, Jerez de la Frontera, 1941, p. 18.

*% Ibidem, p. 18.

31 Louis Réau se recoge esta tradicion, difundida no sélo
por Espafa, sino por toda Europa. Sin embargo, no
ofrece una explicacion al color de Ila Virgen,
proponiendo que se deba a un ennegrecimiento
motivado por causas ajenas a la voluntad de los artistas,
como suciedad u otro tipo de alteraciones fisicas y
quimicas: REAU, Louis, Iconografia del arte cristiano,
tomo |, vol. Il., Madrid, 1996, p. 102.
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Nifio (...) El aire de las ropas a la manera que nos
pintan las imagenes para la Virgen con el titulo de
la Antigua y la del Coral de Sevilla”®.

El escrito aporta una informacién
valiosa. Por un lado, la leyenda transmitida
por Gonzalez Farifias sobre el color de su
rostro situaba la invenciéon de la Virgen de la
Merced en un horno. Sin embargo, en este
texto se menciona ya el material de azufaifo,
un tipo de madera que produce una oxidacion
gue ennegrece los tonos. Ademas de ello, los
estudios previos a la restauracién de Bazan
descubrieron también varias capas de pintura
oscura sobre el rostro de la Virgen®>.

Por otro lado, la descripcidon de
Chamorro relaciona la imagen jerezana con
dos pinturas que aun se conservan: la Virgen
de la Antigua de la Catedral de Sevilla y la del
Coral de laiglesia de San Idelfonso de la misma
ciudad. Si bien ambas pinturas en la
actualidad se fechan entre finales del siglo XIV
y comienzos del siglo XV3** Valdivieso
recordaba que, por medio de la importante
colonia italiana afincada en Sevilla en esa
época, la estética hispalense del trescientos
recibié influencia de la pintura sienesa en la
suavidad expresiva, la ondulacion de las lineas
y en ciertos rasgos orientaliza ntes>>. Rasgos ya
solo visibles en el rostro de la Virgen de la
Merced, cuyos ojos almendrados y expresion
hieratica recuerda al arte bizantino.

32 Testimonio recogido por: HERNANDEZ DIAZ, José,
Iconografia medieval, 1971, p. 23; DE LA LASTRA Y
TERRY, Juan, La Virgen de la Merced, 1973, pp. 29-30;
DE LOS RiOS MARTINEZ, Esperanza, “Historia del Arte
en Jerez desde la Edad Media hasta el siglo XVII”. En:
CARO, Diego (coord.), Historia de Jerez de la Frontera,
tomo lll, Cadiz, 1999, p. 37.

* Actualmente Antonio de la Rosa Mateos esta
realizando un estudio sobre las restauraciones de la
imagen en donde se recogeran estos nuevos aportes.
* LAGUNA PAUL, Teresa, “Notas de pintura gética
sevillana. El testimonio de Lucas Valdés”, Laboratorio
de Arte, n® 10 (1997), pp. 63-79; GUTIERREZ BANOS,
Francisco, “La corona en la encrucijada, corrientes
pictoricas en la Corona de Castilla en tiempos del
infante don Fernando de Antequera”, Artigrama, n2 26
(2011), pp. 381-430.
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Para concretar una cronologia acorde
con la disciplina artistica es necesario revisar
la version de la llegada de la imagen que
ofrecié el jeréonimo fray Esteban Rallon a
mediados del siglo XVII. Segun Ralldn, tras la
reconquista de Algeciras nuevamente por los
musulmanes en 1369, muchos cristianos
huyeron del lugar mientras que:

“uno de ellos —dicen que era soldado- puso todo su
conato en que aquella santa imagen, (...) no viniese
a manos de infieles (...) sacéla ocultamente y, para
asegurarse de la impiedad de los barbaros, se puso
con ella en camino para nuestra ciudad (...) la
recibieron por su patronay abogada con el titulo de
Nuestra Sefiora de la Merced, porque no sabian que
se llamaba de la Palma, ni lo supieron hasta que,
después de muchos dias, se averigué que era la
misma que el rey don Alfonso habia puesto en la
iglesia de Algeciras”®.

De la narracién de Rallén se aduce que
la imagen llegd a Jerez después de 1369
proveniente de Algeciras, en cuya iglesia
mayor se coloco anteriormente por Alfonso Xl
tras la primera entrada de los castellanos en |a
poblacién, en 1344%. Cabe recordar en este
sentido que el padre Gonzalez Farinas
también indicé que en la peana de la imagen
de la Merced se disponia el titulo de “Nuestra
Sefiora de la Palma de Algeciras”, haciendo
verosimil que la historia de que la imagen
provenia de alli y que bien pudo llegar a Jerez
tras su definitiva reconquista hacia 1369%,

Por tanto, si rechazamos -como hizo
Ralléon- la teoria que remontaba la antigliedad
de la pieza a los primeros siglos del

> VALDIVIESO GONZALEZ, Enrique, Historia de la

pintura sevillana, Sevilla, 1992, p. 21.

36 RALLON, Esteban, Historia de la ciudad de Xerez de la
Frontera y de los reyes que la dominaron desde su
primera fundacion, edicion a cargo de Emilio Martin
Gutiérrez, Jerez de la Frontera, 2003, pp. 162 y ss.

" Jiménez considera “imposible confirmar que se
tratase de Santa Maria de la Palma de Algeciras,
maxime cuando la tradicion afirma ser la misma con la
gue se tomo la ciudad algunos afios antes de la mitad
de la centuria, fecha que nos alejaria sobremanera de
lo que con seguridad atestigua la Historia del Arte en la
actualidad”: JIMENEZ LOPEZ DE EGUILETA, Javier E.,
“Devociones marianas”, pp. 66-67. Sin embargo, la
Historia del Arte si permite establecer su cronologia a
mediados del siglo XIV por la conexidn histérica de la
pieza con el mecenazgo real y su analisis formal.

*® GONZALEZ FARINAS, Francisco, Noticias, p. 15.
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cristianismo, encontramos que la datacién de
la escultura puede fijarse claramente a
mediados del siglo XIV, lo que concuerda con
los rasgos formales de la obra. Ademas, la
escasa documentacion que se conserva de la
época apoya esta hipdtesis, ya que se tienen
noticias del culto a la imagen desde 1410%.
Por su cronologia y promotor, la escultura
procederia de talleres castellanos del entorno
real.

Un caso similar a la Merced es el de la
Virgen de Guadalupe (Figura 4), venerada en
el retablo mayor de la iglesia de San Lucas de
Jerez. Practicamente no existian estudios de
esta obra hasta que se estudio en el catalogo
de la exposicion de Limes Fidei en 2014,

Segun la tradicidn, la imagen fue traida
por Alfonso Xl a la iglesia de San Lucas tras la
reconquista de Algeciras’’. Parece probado
qgue el monarca tenia gran devocion a la
Virgen extremena por lo que no deberia
extrafiarnos que llevase consigo una imagen
de esta advocacion en las campaiias que le
llevaron a controlar el estrecho de Gibraltar.
De hecho, Pomar describe que la escultura
conserva una “argolla que tiene colocada a la
espalda”, relacionandola con el sistema de
sujecién de la silla de montar®?.

Tratando de justificar la eleccién del
templo de San Lucas para la imagen, Mesa
Xinete apuntaba la remota posibilidad de que
el rey tuviese una casa en esa parroquia: el
actual palacio Ponce de Ledn®.

¥ SANCHEZ SAUS, Rafael, “La religiosidad de los

jerezanos en la Edad Media”. En: JIMENEZ LOPEZ DE
EGUILETA, Javier E. y POMAR RODIL, Pablo J. (coords.),
Limes Fidei, 750 afios de Cristianismo en Jerez, Jerez de
la Frontera, 2014, pp. 114-127, p. 121.

“° POMAR RODIL, Pablo J. y MARISCAL RODRIGUEZ,
Miguel A., Guia artistica, p. 76; POMAR RODIL, Pablo J.,
“Nuestra Sefiora de Guadalupe (primera mitad del siglo
XIV; reformada en el XVII)”. En: JIMENEZ LOPEZ DE
EGUILETA, Javier E. y POMAR RODIL, Pablo J. (coords.),
Limes Fidei, 750 afios de Cristianismo en Jerez, Jerez de
la Frontera, 2014, pp. 208-209. Para la arquitectura del
templo, véase: LOPEZ VARGAS-MACHUCA, Fernando,
“El templo de San Lucas de Jerez de la Frontera”. En:
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Si los rasgos estilisticos de la imagen y
la tradicidon histérica apuntan en el mismo
sentido, podemos deducir que nos
encontramos con una imagen realizada por
talleres castellanos a mediados del siglo XIV,
tal y como entendemos que fue para la Virgen
de Regla y la Virgen de la Merced. De hecho,
el mismo Mesa Xinete relaciona sus
devociones en los siguientes términos: “la

Virgen que se venera con titulo de Ntra. Sra. de la

Merced en este Convento, es tradicién constante
que sind fue copia de la de Guadalupe..."44,
refiriéendose a la imagen de Guadalupe de

Sevilla.

En paginas siguientes anadia que:

“(la Merced) cuyo rostro es moreno, lo que algunos
quieren atribuir a haber sido su aparicién en un
horno; otros confirman la tradicion de ser copia de
la aparecida Virgen de Guadalupe, que es morena,
la que traela el dicho Sr. Rey don Alonso XI”*.

De acuerdo con las fuentes, estamos ante
otra imagen que en origen fue de tez morena
-hoy en dia inapreciable por las numerosas
intervenciones de restauracion-, lo que la
relaciona aun mas con este grupo de
mariologias de la Reconquista.

4 Mariologias internacionales

Aunque la historiografia se haya ocupado
de estudiar los asentamientos de extranjeros
en Jerez durante la Edad Media y primera

AAVV., 750 aniversario de la incorporacion de Jerez a la
Corona de Castilla: 1264-2014, Jerez de la Frontera,
2014, pp. 485-495.

“I DE MESA XINETE, Francisco, Historia Sagrada y
Politica de la muy noble e muy leal ciudad de Tarteso,
Tudeto, Asta Regia, Asido Cesariana, Asidonia, Gera,
Jerez Sidonia, hoy Jerez de la Frontera, Jerez de la
Frontera, 1888, p. 310y ss.

2 pPOMAR RODIL, Pablo J., “Nuestra Sefiora de
Guadalupe”, p. 208.

3 DE MESA XINETE, Francisco, Historia Sagrada, pp. 127
y ss.

* Ibidem, pp. 310-311.

3 Ib., pp. 313y ss.
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Edad Moderna*®, la dimensién de los cambios
en la promocién artistica de la élite social
jerezana todavia no ha recibido wuna
investigacion en profundidad. Tanto por la
colonia de genoveses instalados en Cadiz*’,
como por la presencia de obras y de tipologias
funerarias en la region*®, estamos en
disposicion de afirmar que la Baja Andalucia
fue permeable a los gustos internacionales
desde el siglo XIV.

Como hemos mencionado mas arriba,
las mariologias de este grupo son complicadas
de encuadrar, sin embargo, suelen responder
al mismo factor determinante, el va
comentado comercio artistico maritimo. Este
comercio artistico fue tratado en su dia por el
profesor Martinez de Aguirre bajo el concepto
“arte de los mercaderes”®. El relativo éxito de
la élite social bajomedieval de Jerez bien
puede ser el elemento que permite explicar la
conservacién de unas pocas obras extranjeras.
La ciudad estuvo controlada por una
oligarquia heterogénea durante el periodo
estudiado®®, la cual podemos plantear que
estaria en estrecho contacto con los

6 MINGORANCE RUIZ, José Antonio: Los extranjeros en
Jerez de la Frontera a fines de la Edad Media. (Tesis
doctoral), Sevilla: Universidad de Sevilla, 2013, pp. 80y
ss.

*” MARTIN GUTIERREZ, Emilio, “Nuevos datos sobre la
poblacidon y los genoveses en la ciudad de Cadiz. Una
relectura del padrdn de vecinos de 1467”, En la Espaiia
medieval, n2 29 (2006), pp.187-223; RIiOS, Daniel,
“Cadiz y el comercio maritimo genovés en el siglo XIV”,
Medievalismo, 28 (2018), pp. 271-293.

*® Un magnifico ejemplo se aprecia en la promocion
funeraria de la familia Villavicencio-Zacarias:
CARAMAZANA MALIA, David y ROMERO BEJARANO,
Manuel, “Nuevos datos”, pp. 195y ss.

%9 MARTINEZ DE AGUIRRE, Javier, “Notas sobre la
importacion de obras escultéricas en la Castilla
Bajomedieval”. En: YARZA LUACES, Joaquin (ed.), Actas
del Congreso Internacional sobre Gil de Siloé y la
escultura de su época, Burgos, 2001, pp. 367-380.

0 RUIZ PILARES, Enrique J., “Lealtad, traicion,
matrimonios y juegos de cafias. Los enfrentamientos
banderizos de la élite jerezana bajomedieval”. En:
SANTIAGO PEREZ, Antonio (coord.), Siguiendo el hilo de
la historia. Nuevas lineas de investigacion en
archivistica y arqueoldgica, Jerez de la Frontera, 2013,
pp. 97-138
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productos manufacturados extranjeros en sus
intercambios comerciales, tal y como se ha
estudiado en Sevilla>”.

Las imagenes que se conservan de esta
época revelan féormulas propias de escuelas
internacionales y se alejan de la evolucion
escultérica castellana que hemos conocido
hasta ahora. Centrandonos en las mariologias
medievales de Andalucia, la Virgen de
Consolacién, copatrona de Jerez, puede ser
una de las mas relevantes.

En la primitiva capilla de los Adorno de
la iglesia del convento de Santo Domingo se
venera esta pequefia escultura de la Virgen
con el Nifo bajo la advocacion de Nuestra
Sefiora de Consolacion (Figura 5). Hasta las
aportaciones de Romero y Jiménez no habia
recibido un andlisis cientifico’>. Ademas de
nuestras aportaciones desde 2015,
recientemente, Aguayo y Serrano han editado
otro manuscrito inconcluso de Sancho de
Sopranis. Lamentablemente en su estudio
introductorio de la obra de Sancho persisten
las dudas sobre la cronologia de la pieza™>.

' Desde finales del siglo XIV se documentan

comerciantes extranjeros -ingleses, flamencos vy
genoveses- en Jerez: OTTE, Enrique, Sevilla y sus
mercaderes a fines de la Edad Media, Sevilla, 1996, pp.
15 y ss. La fortuna de estos mercaderes hizo que se
convirtieran en parte aristocracia terrateniente:
COLLANTES DE TERAN, Antonio, Sevilla en la baja Edad
Media: la ciudad y sus hombres, Sevilla, 1984, p. 65.

2 ROMERO BEJARANO, Manuel, “Tres copias en barro
desconocidas de Nuestra Sefiora de Consolacidén en el
Convento de Franciscanas Descalzas de San José de
Jerez de la Frontera”, Actas del Simposio La Clausura
Femenina en Espafia, San Lorenzo de El Escorial, 2004,
pp. 1049-1062; JIMENEZ LOPEZ DE EGUILETA, Javier E.,
“Devociones marianas”, pp. 61 y ss. Para la
construccion del edificio, véase: ROMERO BEJARANO,
Manuel, Maestros y obras de ascendencia portuguesa
en el tardogdtico de la Baja Andalucia, Tesis doctoral
inédita. El primero en estudiarla fue: TRENS, Manuel,
Maria, pp. 451-453.

>> SANCHO DE SOPRANIS, Hipdlito, La Virgen de
Consolacidn de Xerez de la Frontera: tradicion, historia,
devocion y arte. (Edicion y estudio introductorio por
Antonio Aguayo Cobo y lJeslis Antonio Serrano
Plazuelo), Cadiz, 2017. Desafortunadamente no
recogen las Ultimas referencias bibliograficas y aportan
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Las confusiones sobre su origen se
remontan a Mesa Xinete, el cual afirmaba que
la llegada de la talla a la poblacidon estuvo
envuelta en sucesos milagrosos en torno al
afilo 1285, durante el sitio que el rey de
Marruecos, Aben Yusuf, habia puesto a Jerez:

“Halldandose con su escuadra Micer Dominico
Adorno (...) naufragando en el Golfo de Rosas, con
una cruel borrasca (..) hallaron una bellisima
imagen de Maria Santisima, (...) Colocése la Imagen
en dicho Puerto (de Santa Maria), en la Capilla que
el él se venera con el titulo de Milagros y
pretendiéndola todas las iglesias y conventos que
entonces habia en Jerez, se trajo a ella por el
camino (...) se determind para evitar quejas (...)
poner la imagen sobre una carreta con dos novillos
cerreros y que donde fuesen a parar que alli se
colocase la Virgen; ejecutdse asiy fueron a parar al

convento (de Santo Domingo) que con facilidad e
. . 54
indecible gozo la colocaron en el altar”™".

Sancho de Sopranis se cuestion6 esta
version de la llegada de la imagen. Segun
Sancho, la leyenda no aparece hasta finales
del siglo XVI, algo légico si tenemos en cuenta
qgue la vinculacion de Jacome Adorno -
mercader genovés con el titulo de noble en
Jerez- con Nuestra Sefiora de Consolacion se
remonta a 1537, momento en que se
concierta con el albafiil Pedro Fernandez de la
Zarza para que le construyese en la iglesia del
monasterio de Santo Domingo una capilla en
el lugar donde se veneraba la Virgen™.

Asi pues, el historiador portuense en
su escrito postumo Mariologia Medieval
Xericense puso en relacion la llegada de la
imagen dentro del siglo XIV. Segun él, seria en
tiempos del prior Domingo Robledo, quien
ocupd el cargo entre 1281 y 1310, cuando se
colocd la imagen en el altar mayor. Robledo
fue un personaje de gran influencia en la corte

un infortunado estudio histdrico-artistico que no
despeja las dudas sobre la cronologia de esta imagen.
>* DE MESA XINETE, Francisco, Historia Sagrada, pp. 347
y ss.

>> SANCHO DE SOPRANIS, Hipélito, Mariologia, pp. 20 y
ss.; ROMERO BEJARANO, Manuel, “Tres copias”, p.
1056.; ROMERO MEDINA, Raul y ROMERO BEJARANO,
Manuel, “Pedro Fernandez de la Zarza: Maestro
tardogotico de la Baja Andalucia (1494-1569)”. En:
ALONSO RUIZ, Begoiia (ed.), Arquitectura tardogdtica
castellana entre Europa y América, Madrid, 2011, pp.
197-212.
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castellana, confesor de la reina Maria de
Molina y de su nieto, el rey Fernando IV>°.

Esta idea no ha sido apoyada por toda
la historiografia. De la Banda, basandose en
Hernandez Diaz, la situ6 dentro del
trescientos y en el “grupo «Odegetrias»”,
afladiendo ademads que por “la delicadeza de su
modelado y la exquisita calidad de sus lineas,
(recuerda) al taller pisanesco existente en el
sevillano Monasterio de San Clemente””’. Otros
autores como Esteve Guerrero llevaron la
datacion hasta el siglo XV, aunque la leyenda
dominica seguia diciendo que la imagen se
veneraba a principios del siglo XIV>2.

Lo primero que debemos decir es que
seria quimérico asumir como fecha post quem
el afilo 1310 que Sancho propone para la
llegada de esta escultura internacional.
Investigando sobre su estilo y escuela
artistica, se observa claramente que
pertenece a los talleres toscanos de mediados
del siglo XIV, como apunta parte de la
historiografia.

El material con el que esta hecha es el
alabastro y responde a la iconografia de la
Virgen de la Leche. Maria aparece sentada
sobre un cojin y vestida con una larga tunica.
En su cabeza se acomoda un manto que le
cubre todo el cuerpo y cae por su parte
posterior a través de pliegues redondeados.
Sostiene en sus brazos al Niflo en actitud de
amamantar. La corona de plata que
normalmente lleva es del periodo barroco,
aungue debajo, tallada en la cabeza, se puede
apreciar otra corona estrecha de seis puntas.
El conjunto presenta los bordes de la tunica

*® SANCHO DE SOPRANIS, Hipdlito, Historia del Real
Convento de Santo Domingo de Jerez de la Frontera,
Almagro, 1929, pp. 70y ss.

" DE LA BANDA Y VARGAS, Antonio, “La escultura en la
provincia de Cadiz del siglo Xlll al XVI”, Enciclopedia
grdfica gaditana, vol. IV, n2 1 (1988), p. 5.

8 ESTEVE GUERRERO, Manuel, Jerez de la Frontera
(Guia oficial de arte), Jerez de la Frontera, 1952, p. 178;
POMAR RODIL, Pablo J. y MARISCAL RODRIGUEZ,
Miguel A., Guia artistica, pp. 35y ss.
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del vestido y los cabellos de la Virgen y el Nifio
dorados. Destacan el hermoso rostro de la
Virgen vy la calidad de la talla en los ropajes.

Si bien De la Banda fue el primer autor
gue aludid al taller de los Pisano para analizar
la pieza, nosotros la pusimos desde 2015 en
estrecha relacion con la Virgen de la Leche de
Nino Pisano del Museo Nazzionale di San
Matteo, en Pisa (c. 1342-1350). El especialista
Geese afirma que esta imagen es “la primera
dando el pecho al Nifio” conocida en ltalia
(Figura 6), dato muy relevador que no se ha
tenido en cuenta hasta ahora™.

En la esfera de su devocion, fray
Esteban Rallén escribié sobre la evolucion de
su culto comenzando con el prior ya citado
fray Domingo Robledo, el segundo del
monasterio segun Rallén, y el cual

“fue muy abstinente y muy devoto de Nuestra
Sefiora de Consolacion, pusola en el altar mayor y
cubridla de velos, de manera que cuando la
descubrian siempre quedaba uno puesto, con lo
cual crecia la devocion de la santa imagen (...)
después de maitines, irse a su altar y descubrirla 'y
unas veces en pie y otras postrado y otras de
rodillas, decia mil ternuras y regalos, ya a la madre
ya al hijo, y cuando acababa sus soliloquios y
oracion, llegaba y besaba los pies del nifio, y la
mano izquierda de la madre”®.

Sin embargo, fue durante el siglo XV
cuando la devocion a la Virgen de Consolacién
logré la categoria regional y con el paso del
tiempo alcanzd tierras tan lejanas como
Filipinas. Las crdénicas cuentan que su culto se
consider6 una razdon de peso para ser
expuesta ante el papa Eugenio IV con el fin de
conseguir una indulgencia para construir el
claustro dominico hacia 1430; suceso puesto

en serias dudas recientemente®’.

>° La dltima publicaciéon sobre la pieza mantiene que la
cronologia de la Virgen de Consolacion es anterior a la
creacién de la obra maestra italiana: “la presencia de la
diadema de que carece la Madonna del Oratorio pisano
dice al que sabe entender que la nuestra es anterior”:
SANCHO DE SOPRANIS, Hipdlito, op. cit., 2017, pp. 70-
71. Algo improbable bajo la perspectiva de que la
pisana fue la obra maestra y la Consolacidén
probablemente una réplica: GEESE, Uwe, “La escultura
gbtica en Francia, Italia, Alemania e Inglaterra”. En:
TOMAN, Rolf (coord.), El Gético. Arquitectura, escultura
y pintura, Barcelona, 2011, p. 331. Sobre el mecenazgo
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Lo cierto es que las reformas que se
hicieron en la iglesia de Santo Domingo
durante el primer y segundo tercio del siglo XV
pretendieron dar coherencia al extrano eje en
cruz que presenta en planta, tal vez buscando
un punto focal hacia la mariologia®.

Volviendo a Ralldn, al referirse a los
priores del siglo XVI nos habla de “el maestro
Fray Pedro de Contreras —hizo profesion el
afio 1513- gran letrado y excelente predicador
(...) fue muy devoto de Nuestra Sefiora de
Consolacién, y en todos los sermones
comenzaba con las alabanzas de la Virgen”. Y
renglones mas abajo comenta sobre fray
Tomas de Aragon que “hizo profesion en este
convento, afio de 1530. Pasé a las Indias
donde trabajé en servicio de las almas
infatigablemente. Dio la vuelta a su convento
y con la devociéon que tenia a la Santa Virgen
hizo que juridicamente se averiguasen los
milagros de Nuestra Sefora de
Consolacién”63.

En 1537, en este contexto de auge
devocional, acontecid la promocién artistica
de la capilla de la Consolacion por parte de los
Adorno. Podemos pensar que este mecenazgo
no solo se produjo con la intencidén de buscar
el mejor lugar para el enterramiento de su
estirpe, sino que probablemente quisiesen
apropiarse del contenido devocional de la
imagen. Cabe recordar al respecto que el
nombre del mercader de la leyenda surgida en
el siglo XVI, Micer Dominigo Adorno, podria
corresponder con una evocacion del linaje
Adorno, una familia ennoblecida gracias al
comercio®.

de la pieza, véase: CARAMAZANA MALIA, David,
“Cuatro tipos”, pp. 331y ss.

% RALLON, Esteban, Historia, p. 149.

*' JIMENEZ LOPEZ DE EGUILERA, Javier E. y ROMERO
BEJARANO, Manuel, Los Claustros de Santo Domingo,
Jerez de la Frontera, 2013, pp. 35y 43-46.

%2 SANCHO DE SOPRANIS, Hipdlito, Historia, 1929, p. 71.
Asi como facilitar la circulacion de los peregrinos.

63 RALLON, Esteban, Historia, pp. 151y ss.

* CARAMAZANA MALIA, David, “Cuatro tipos”, pp. 331-
345,
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Lo mas sustancial desde el punto de vista
artistico es que la popularidad de la imagen
hizo que pronto comenzaran a realizarse
copias (las mas antiguas se remontan al siglo
XV)®. Estas copias se realizaban en barro
esmaltado en blanco y dorado, imitando sus
colores de alabastro y pan de oro®®. Como
bien indicé Romero: “el valor artistico de las
mismas no es muy grande, pero si su valor
historico y antropoldgico, ya que indican la
existencia de un importante culto muy
arraigado en la sociedad jerezana hacia esta

imagen”®’.

5 Mariologias de escuela sevillana

La naciente escuela de escultura sevillana
fue monopolizando la produccién de
imagenes en su reino a partir del Ultimo tercio
del siglo XV. En este proceso jugd un papel
capital la promocién artistica del alto clero®.
Destaco6 por encima de todas |las
personalidades la del cardenal Cervantes (f.
1454), recientemente estudiado por Laguna
en relaciéon con la llegada del imaginero
Lorenzo Mercadante de Bretafla, primer
escultor internacional que afincd taller en

%> SANCHO DE SOPRANIS, Hipdlito, “Las copias en barro
de Santa Maria de la Consolacion”, Revista El
Guadalete, n? 2 (1933); ROMERO BEJARANO, Manuel,
“Tres copias”, pp. 1049-1062.

® EspANOL BELTRAN, Francesca, “El alabastro como
material escultérico en ambito hispano en época
gotica: las canteras de Girona”. En: AAVV., Le plaisir de
I'art du Moyen Age. Commande, production et
réception de |‘aeuvre d’art. Melanges offerts G Xavier
Barral | Altet, Paris, 2012, pp. 577-591.

¥ ROMERO BEJARANO, Manuel, “Tres copias”, p. 1057.
8 CARAMAZANA MALIA, David, La promocidn artistica
de los arzobispos de Sevilla durante la primera mitad del
siglo XV. (Trabajo Final de Mdster). Madrid: Universidad
Complutense de Madrid, 2018.

% LAGUNA PAUL, Teresa, “Un escultor para un
cardenal. Lorenzo Mercadante de Bretafa y el sepulcro
de Juan de Cervantes: nuevas lecturas documentales”,
en De Arte, n? 16 (2017), pp. 7-30.

° LAGUNA PAUL, Teresa, “De la linea al volumen:
génesis figurativa y modelos grabados en la obra de
Lorenzo Mercadante de Bretaiia”, Copia e invencion.
Modelos, réplicas, series y citas en la escultura europea,
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Sevilla®®. Mercadante de Bretafia, tras concluir
los encargos del cardenal, fue contratado por
el cabildo catedral para realizar la decoracién
de las portadas occidentales del templo, las
del Bautismo y el Nacimiento, que le
mantuvieron ocupado hasta el afio 14677,
Este encargo supuso una renovacion
escultérica a varios niveles. El primero de
todos fue la técnica utilizada: el barro
cocido’. En el apartado formal significé la
vuelta a la escultura monumental, ausente
durante siglos en el reino de Sevilla’’. Sin
embargo, lo mas resefiable aconteceria en el
plano social.

Las diferentes ciudades vy regiones
europeas durante la Baja Edad Media se
autoconstituyeron una historia que partia de
la necesidad de encontrar sus propias raices
en el mundo paleocristiano’.  Las
representaciones de arzobispos eminentes de
la iglesia hispalense o reyes que adoptaron el
cristianismo que surgen en las jambas de las
portadas de la catedral de Sevilla responden a
un propodsito doble: por un lado,
evangelizador, por otro, la pretension de
incluir estas figuras en la memoria colectiva de
la ciudad’.

(Il Encuentro Internacional de museos y colecciones de
escultura), Valladolid, 2013, pp. 137-150.

" LAGUNA PAUL, Teresa, “De la linea al volumen:
génesis figurativa y modelos grabados en la obra de
Lorenzo Mercadante de Bretaiia”, Copia e invencion.
Modelos, réplicas, series y citas en la escultura europea,
(Il Encuentro Internacional de museos y colecciones de
escultura), Valladolid, 2013, pp. 137-150.

"2 MARTINEZ DE AGUIRRE, Javier, “La introduccion de la
escultura goética en Sevilla (1248-1300)”. En: AAVV,,
Metropolis Totius Hispaniae. 750 Aniversario de la
incorporacion de Sevilla a la Corona castellana, Sevilla,
1999, pp. 119-135.

73 CHASTEL, André, El Renacimiento italiano, 1460-
1500, Madrid, 2005, pp. 66-74.

" En palabras de Laguna: “la importancia que tuvieron
estas fachadas en el contexto urbano medieval donde
el sermédn figurado, pintado o esculpido, propicié el
empleo de las imagenes como vehiculo pastoral parala
comprension y la reflexién espiritual”: LAGUNA PAUL,
Teresa, “Marco arquitectdnico y retérica visual en barro
en la catedral de Sevilla”. En: ALONSO RUIZ, Begoiiay J.
C. RODRIGUEZ ESTEVEZ, Juan Clemente (coords.), 1514:
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Ademdas de estos santos patrones,
protectores espirituales del reino, las
portadas también presentaron unas imagenes
de la Virgen de caracter naturalista y dentro
de una narrativa (como vemos en la escena de
la Natividad). De esta manera se inicid el
camino de la escuela sevillana, camino que a
finales de siglo siguieron Pedro Millan, Pieter
Dancart, la familia de los Ortega y Jorge
Fernandez entre otros’”. En Jerez, podemos
rastrear varias obras de estos artistas
afincados en Sevilla, lo que indica la continua
actualizacion de esta ciudad en relacién con
las novedades de la metrépoli, algo que nos
permite tratarla como uno de los focos
artisticos secundarios mas activos de la Baja
Andalucia a comienzos del siglo XVI7°.

Debemos comenzar este apartado con la
mariologia mas antigua y quizds mas
problematica: la Virgen de la Paz de la
parroquia de San Marcos (Figura 7). Su casi
absoluto olvido historiografico no casa con la
importante devocién que recibid. Mesa
Xinete, al tratar otra escultura homdnima que
se veneraba en la iglesia de San Juan de los
Caballeros de Jerez, comentd que

“en el afio 1463, hizo en esta Iglesia el Duque de
Medina Sidonia otra junta de sus caballeros, que
entre si estaban abanderizados, a los que amistd y
puso en paz, de la cual se cree, tome el titulo de la
Paz, la Imagen de Maria Santisima de la Paz, que se

arquitectos tardogdticos en la encrucijada, Sevilla,
2016, pp. 31-48, p. 31.

> HALCON, Fatima, HERRERA, Francisco y RECIO,
Alvaro, El retablo sevillano.

’® Para el contexto escultérico del Renacimiento en
Jerez, véase: ROMERO BEJARANO, Manuel, “Juan
Bautista Vazquez, el Viejo, en Jerez de la Frontera.
Datos para la difusion de la escultura hispalense del
Bajo Renacimiento”, XV Congreso Nacional de Historia
del Arte, tomo |, Palma de Mallorca, 2004, pp. 459-469;
CARAMAZANA MALIA, David y ROMERO BEJARANO,
Manuel, “La silleria”; CARAMAZANA MALIA, David, “El
primitivo retablo mayor de San Mateo de Jerez de la
Frontera y la escultura renacentista en madera de su
parroquia”. En: JIMENEZ LOPEZ DE EGUILETA, Javier E.
(ed.), La parroquia de San Mateo de Jerez de la
Frontera. Historia, Arte y Arquitectura, Murcia, 2018,
pp. 439-466.

" DE MESA XINETE, Francisco, Historia Sagrada, p. 145.
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venera en el altar mayor de dicha iglesia (de San
Juan); como la de la Iglesia de San Marcos por otras,

que entre dichos caballeros hizo el mismo duque en
077

11 de Junio de 1467 y en 31 de Marzo de 1468""".

Romero la adscribid a los talleres
sevillanos del siglo XV y afiadié que “la imagen
existia en 1462, cuando los caballeros
jerezanos enfrentados en las luchas de
banderias juraron ante ella acabar con los
enfrentamientos, de ahi su advocacidon”78. De
acuerdo con esta informacién, bien puede
haber llegado a San Marcos hacia los anos
sesenta del siglo XV. Como esta imagen se
encuentra mal conservada solo podemos
hacer referencia a su rostro, el cual mantiene
analogias con el de la Virgen de la Merced y el
de la Virgen de Guadalupe.

Volvemos de nuevo a la basilica de la Merced
para tratar a la Virgen del Pajarito (Figura 8).
Realizada en barro cocido y policromado, se
representa a Maria sosteniendo al Nifio sobre
su brazo izquierdo, el cual a su vez sostiene un
pequefio jilguero entre las manos, de ahi su
nombre e iconografia. La historiografia es
unanime al apuntar que esta mariologia
presenta el estilo del gético internacional del
siglo XV, si bien en las dos ultimas
publicaciones se ha asentado su atribucion a
Mercadante de Bretafia®’.

Haciendo un breve recorrido cronoldgico
sobre los que se han ocupado de la imagen,

’® ROMERO BEJARANO, Manuel, De los origenes a Pilar
Sdnchez. Breve Historia de Jerez, Jerez de la Frontera,
2009, p. 59.

7 Sobre las intervenciones en la imagen remitimos a:
DE LA ROSA MATEQS, Antonio, Imagineria procesional
en la Semana Santa de Jerez, Jerez de la Frontera, 2012,
pp. 120-121.

% 1a pieza estuvo expuesta en la exposicién de Limes
Fidei de la catedral de Jerez (2014-2015), siendo su
ficha de catalogo realizada por Alvaro Recio. En su
estudio, ademas asentar la atribucién a Lorenzo
Mercadante, afiadié un contexto artistico de la llegada
del maestro a Sevilla en la cual se explica suimportancia
para el nacimiento de la escuela escultdrica sevillana:
RECIO MIR, Alvaro, “Virgen del Pajarito (1454-1468)”,
en: JIMENEZ LOPEZ DE EGUILETA, Javier E. y POMAR
RODIL, Pablo J. (coords.), Limes Fidei, 750 afios de
Cristianismo en Jerez, Jerez de la Frontera, pp. 256-257.
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Esteve se refirié a ella -equivocandose en el
material- como una “bella escultura goética de
talla policromada, del siglo XV, que,
indudablemente es la de mayor valor artistico
(del convento)”®!. Hernidndez Diaz y De la
Banda fueron los primeros en apuntar hacia el
taller de Mercadante y en comentar los
excesivos retoques en la policromia de la
imagen®. No obstante, Pomar y Mariscal no
se atrevieron a seguir con esta atribucion y la
analizaron como “imagen hispano-borgofona
de la segunda mitad del siglo XV, de terracota
policromada”®®. Hubo que esperar a que
Romero retomase la posible autoria del
maestro francés en 2009: “responde
claramente al estilo de Lorenzo Mercadante
de Bretana, activo en Sevilla entre 1454 y
1467, quien probablemente sea su autor”®*.

En ese mismo ano de 2009, Martin
Sanchez dedicé un estudio monografico a
Mercadante en relacion con sus obras
desperdigadas por Canariasy Andalucia®. Con
respecto a la Virgen del Pajarito de Jerez
reafirmé su atribucién destacando el material
empleado -barro cocido y cristalizado al
horno-%¢, el cual imprime los caracteristicos
efectos de pliegues redondeados. El manto de
la Virgen comprende la pesadez tipica de las
modas del norte de Europa, que segun el
autor responde a la tercera tipologia de las
tres que enjuicia sobre el maestro bretdn. Su
ropaje interior muestra la tunica estrecha en
la cintura que acaba con drapeados en zigzag

8 ESTEVE GUERRERO, Manuel, Jerez de la Frontera, p.
150.

%2 HERNANDEZ DIAZ, José, Iconografia, p. 26; DE LA
BANDA Y VARGAS, Antonio, “La escultura”, p. 6.

8 POMAR, Pablo J. y MARISCAL, Miguel A., Guia
artistica, p. 164.

8 ROMERO BEJARANO, Manuel, De los origenes, p. 58.
% MARTIN SANCHEZ, Miguel Angel, EI imaginero
Lorenzo Mercadante. Estudio de la obra y claves de su
huella en la Virgen de las Nieves de la isla Canaria de la
Palma, Madrid, 2009.

% la historiografia tradicional sitia a Mercadante como
el iniciador de esta técnica artistica en Andalucia:
AINAUD DE LASARTE, Juany DURAN SANPERE, Agustin,
“Escultura Gotica”. En: AAVV., Ars Hispaniae, vol. VI,
Madrid, 1956, pp. 366-373. No obstante, en recientes
publicaciones se viene apuntando un panorama mads
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y se remata en abanico a los pies, asomando
solamente la calza izquierda®’.

Esta indumentaria cuadra con los
estudios de Bernis para las mariologias de
finales del siglo XV®. Sin embargo, son
definitivamente los rostros de la Virgen y el
Nino los que terminan atribuyendo con
seguridad la obra a Mercadante. Las facciones
ovales con bocas pequefias, ojos rasgados casi
achinados y cabellos rizados y peinados con la
raya en el medio son un sello en su obra.
Igualmente, estas esculturas se caracterizan
en la comunicacién de la Madre con el Nifio
por medio de las particulares manos de la
Virgen, la cuales estan ejecutadas bajo un
esquema romboidal, normalmente sin abrir
los dedos y siendo muy alargadas y estilizadas.

Con respecto a su iconografia, los
especialistas han comentado que no es
frecuente el pajarito en las imagenes de
Mercadante. De acuerdo con los estudios de
Hernandez Perera y Réau podria ser simbolo
del alma cristiana salvada®, aunque Blaya
destaca ademas la alegoria de la oratoria, ya
que el ruisefior es un ave que ensefia a cantar
a sus crias”’. Por todo ello, responde
perfectamente a la corriente devotio moderna
bajomedieval, cargada de wuna nueva
religiosidad que buscaba acercar temas
cotidianos y realistas a la sociedad””.

complejo: ESPANOL BELTRAN, Francesca, “La escultura
tardogotica en la Corona de Aragdn”. En: YARZA
LUACES, Joaquin (ed.), Actas del Congreso Internacional
sobre Gil de Siloe y la escultura de su época, Burgos,
2001, pp. 287-333.

¥ MARTIN SANCHEZ, Miguel Angel, EI imaginero, pp.
336-337.

8 BERNIS, Carmen, “La moda y las imagenes géticas de
la Virgen. Claves para su fechacidn”, Archivo Espafiol de
Arte, n? 43 (1970), pp. 193-218.

8 MARTIN SANCHEZ, Miguel Angel, EI imaginero, p.
279.

% BLAYA ESTRADA, Nuria, “El icono que se esconde tras
el icono de Nuestra Sefiora de Gracia”, Ars Longa, n? 7
(1996), pp. 185-193.

o1 BIALOSTOCKI, Jan, El arte del siglo XV. De Parler a
Durero, Madrid, 1989, pp. 21-79.
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Relacionada por su estilo con la anterior,
tenemos que hablar de la Virgen del Concilio
de la iglesia de San Dionisio®® (Figura 9). No
encontramos estudios anteriores al de
Hernandez Gonzalez”® y esto nos resulta
extrafio, no ya porque su calidad estética lo
exija, pues ciertamente es discreta, sino
porque presenta una interesante relaciéon con
la formacién de la escuela sevillana de
escultura.

Esta realizada en madera policromada
y se acerca como decimos al estilo que trajo
Mercadante, aunque de factura bastante mas
tosca. El rostro de la Virgen es oval, con
mentén marcado y papada. El cabello
responde a los modelos del norte de Europa,
con la raya en el medio y rizos que caen por
los hombros. El Nifio se encuentra desnudo,
con el pelo corto y una granada en la mano
derecha, apoyado -a diferencia de la mayoria
de las obras de Mercadante- en el brazo
derecho de la Virgen.

Uno de los rasgos que destacd
Hernandez Gonzalez’, basandose en Bernis™,
fue la indumentaria de Maria. El cuello se
remata de forma cuadrada asomando una
especie de corpifo interior y los pafios de la
tunica remarcan las formas en “V”, tipico del
arte flamenco de finales del siglo XV. Sin
embargo, no queda nada clara la atribucién al

> Para la arquitectura del templo, véase: LOPEZ

VARGAS-MACHUCA, Fernando, E/ edificio medieval de
San Dionisio de Jerez de la Frontera, lerez de la
Frontera, 2014.

* HERNANDEZ GONZALEZ, Salvador, “Virgen con el
Nifio”. En: JIMENEZ LOPEZ DE EGUILETA, Javier E. y
POMAR RODIL, Pablo J. (coords.), Limes Fidei, 750 afios
de Cristianismo en Jerez, Jerez de la Frontera, 2014, pp.
288-289.

** HERNANDEZ GONZALEZ, Salvador, “Virgen con el
Nifio”, pp. 288-289.

9 BERNIS, Carmen, “La indumentaria espafiola del siglo
XV: La camisa de la mujer”, Archivo Esparfiol de Arte, n?
30. (1957), pp. 187-209.

% |LOPEZ VARGAS-MACHUCA, Fernando, “Entre la
tradicion castellana y la herencia andalusi. La
arquitectura religiosa en Jerez de la Frontera desde la
conquista cristiana hasta la irrupcion del tardogético
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taller Mercadante. Lo que mas lo aleja del
breton es el remate tosco de las delicadas
manos.

No tenemos noticia de su llegada a San
Dionisio. No obstante, Lopez advirtid de la
existencia en uno de los dos ambitos de la
capilla de la Astera (c. 1430) un retablo
dedicado a Nuestra Sefora, por lo que intuyé
gue de aqui podria proceder esta imagen%. Si
bien es algo complicado de aseverar por el
momento, no parece descabellado si
encuadramos la realizacion del retablo en el
ultimo tercio del siglo XV.

Entre 1470y 1510, la urbe jerezana se
extendia cada vez mas fuera de sus muros a
través de las pujantes collaciones de Santiago
y San Miguel. De hecho, sus construcciones
parroquiales fueron las primeras en
empaparse del estilo artistico de la catedral
hispalense junto con la cartuja de Santa Maria
de la Defensién®’.

Al menos una de las portadas de la
iglesia de Santiago, la de la epistola, fue
promocionada por el arzobispo de Sevilla
Diego Hurtado de Mendoza durante su
prelatura hispalense (1485-1502). Si bien no
hemos documentado la partida econdmica del
Mendoza, su intervencion se hace evidente
por medio de la colocacién de su heraldica en
el timpano, al lado de la figura de Santiago®®.
En las hornacinas de esta portada se colocaron

(1264-1464)". En: JIMENEZ LOPEZ DE EGUILETA, Javier
E. y POMAR RODIL, Pablo J. (coords.), Limes Fidei, 750
anos de Cristianismo en Jerez, Jerez de la Frontera,
2014, pp. 64-99, nota numero 41.

*7 El crecimiento de las collaciones a extramuros de la
ciudad es un fendmeno clave para entender la répida
incorporacion de la estética catedralicia: SANCHO DE
SOPRANIS, Hipdlito, Historia de Jerez de la Frontera
desde su incorporacion a los dominios cristianos, tomos
Iy ll, Jerez de la Frontera, 1964.

% Esta promocidn artistica fue analizada en:
CARAMAZANA MALIA, David y ROMERO BEJARANO,
Manuel, “Nuevos datos sobre las “portadas goticas
gaditanas’: el patrocinio del cardenal Diego Hurtado de
Mendoza en la parroquia de Santiago de Jerez y la
autoria de Rodrigo de Alcald en la parroquia de San
Jorge de Alcala de los Gazules”, Laboratorio de Arte, n®
28 (2016), pp. 41-59.

https://doi.org/10.46661/bajoguadalquivirmundosatl.5326



las hoy maltrechas esculturas de la
Anunciacion, propias de finales del siglo XV y
principios del XVI. La iconografia elegida
acompafnaba al santo titular del templo,
situado en la hornacina del timpano. La
Anunciacion se realizé en piedra de la sierra
de San Cristobal (El Puerto de Santa Maria), un
material poco apto para la practica de la
escultura, pero el Santiago del timpano se
realizd en barro cocido, extendiendo asi la
técnica que instaurdé Mercadante en Sevilla.

La imagen de Santa Maria (Figura 10)
ya luce las nuevas tendencias estéticas de las
mariologias de finales del siglo XV y comienzos
del XVI. Se trata de una figura cuyos pliegues
del vestido se diferencian en relaciéon con el
drapeado final del estilo borgofidn de
Mercadante. Los cambios se producen por un
mayor uso de la gubia, buscando efectos de
claroscuro, y el estilo de remate en formas
mas perpendiculares y menos redondeadas.

Representa una narrativa mas
humanizada. La propia distribucion de la
escena de la Anunciacion sitda al arcangel san
Gabriel en la jamba occidental y a Maria en la
oriental, integrando visualmente todo el
espacio de entrada. Sin embargo, hay algo
mas a nivel técnico que resefar: el
contrapposto de la figura de Maria, aunque la
técnica siga al servicio de la corriente de la
devotio moderna. Por otra parte, recordemos
qgue la entrada mas usual al templo de
Santiago se hacia en esta época -y se sigue
haciendo en la actualidad- por la epistola, de
ahi que su proyeccién devocional fuese mas
relevante.

En este contexto de final de siglo y
comienzos del siguiente también nos
encontramos con la Virgen de los Remedios

% ROMERO BEJARANO, Manuel, Santas cosas son

llamadas los muros. La arquitectura militar en Jerez
durante el siglo XVI, Jerez de la Frontera, 2008, pp. 59y
ss.
10 HE MESA XINETE, Francisco, Historia Sagrada, pp.
233 yss.

101 ROMERO BEJARANO, Manuel, De los origenes, p. 58.
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(Figura 11). Situada inexplicablemente en la
portada de la capilla de su mismo nombre,
adolece de estudios que clarifiguen su
historia.

Centrandonos en su origen, tenemos
gue remontarnos a las noticias de la
desaparecida Puerta Real de los muros del
Jerez islamico, en la cual existi6 una
mariologia bajo la advocacién de Nuestra
Sefiora de los Remedios, desaparecida en las
Gltimas décadas del XVII®°. Mesa Xinete
refiere sobre cierto momento del siglo XIV que
los caballeros jerezanos se habian
encomendado antes de salir a la batalla por la
Puerta Real “a una Imagen de M2 Santisima que
estaba por la parte de adentro del muro sobre
dicha puerta”, por lo que deducimos que ya en
su época la escultura no se encontraba alli*®.

Se ha entendido que esa primitiva
imagen seria la misma que aqui nos ocupa®®*.
No obstante, cabe decir por un lado que la
iglesia que la acoge es de época moderna vy,
por otro, que no responde formalmente a las
creaciones del siglo XIV. De hecho, los
primeros que la estudiaron concretaron su

cronologia en el siglo XV,

La imagen de la hornacina que corona
la fachada principal del templo de los
Remedios evidencia la estética europea de las
mariologias del norte de Europa de finales del
siglo XV y comienzos del XVI. Es una Virgen de
pie que sujeta al Nifio en su brazo derecho,
siendo el izquierdo el que lo toca con
suavidad. La postura de la Madre mantiene un
leve contrapposto que aporta naturalismo a la
figura, lo que demuestra su filiacién a las
Virgenes Bellas del otofio de la Edad Media'®.
Por nuestra parte debemos decir que el estilo
de la Virgen es semejante a lo que se conoce

1% HERNANDEZ DIAZ, José, Iconografia, p. 28; DE LA

BANDA Y VARGAS, Antonio, “Escultura”, p. 6. En
opinién de Pareja y Megia se trataria de una imagen
“borgofiona importada”: PAREJA LOPEZ, Enrique vy
MEGIA NAVARRO, Matilde, “El arte de la Reconquista
cristiana”, en: AAVV., Historia del Arte en Andalucia,
vol. I, Sevilla, 1994, p. 306.

193 BIALOSTOCKI, Jan, E/ arte del siglo XV, pp. 21-79.
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como poupées malines (mufiecas malinas)™®*.

Su velo, la textura ondulada y extensa de los
cabellos y sus largas proporciones la
enmarcan definitivamente dentro de la
produccion flamenca de finales del siglo XV y

primeras décadas del XVI'%.

Para saber desde cuando estd en la fachada de
la iglesia de los Remedios hay que analizar el
edificio. La capilla de los Remedios es el siglo
XVI, pero tras la Revolucion de 1868, quedd
desamortizada y adjudicada en subasta
publica a Cuiré y Batllés, quien la dejé
practicamente en ruinas. En 1898 se hizo
cargo del edificio la Congregacion de la
Adoracion Nocturna, siendo intervenido con
urgencia por Rafael Esteve (1902-1912). Para
el afio 1952, Manuel Esteve refirié que la
posibilidad de que la imagen “proceda de la
iglesia de San Mateo, colocandose en el sitio que
hoy ocupa a principios de siglo (XX)"106.

Por tanto, parece ser que el traslado
de la escultura se produjo durante la
restauraciéon que sufrio el templo para
convertirse en sede de la Adoracion Nocturna
a principios del siglo XX'’. Siguiendo la pista
de que procede de la iglesia de San Mateo,
Agustin Munoz nos da la clave para conocer su
origen. Al mencionar el convento de
mercedarios que existia en la plaza de Belén,
escribe:

“El Unico recuerdo después del edificio que de este
Convento conozcamos, es una imagen, bastante
mediana, tallada en piedra, que representa a la
Santisima Virgen cubierta con un peplum 6 capa de
broche, teniendo su divino hijo en los brazos. Su
advocacion es de Belén y estaba en la hornacina de
la puerta de la Iglesia de este Convento. Hoy se halla

104 DIDIER, Robert, “Reflexiones sobre la escultura de
los antiguos Paises Bajos meridionales a principios del
siglo XVI”. En: GARCIA GARCIA, Bernardo J. (coord.), E/
Fruto de la Fe: El legado artistico de Flandes en la Isla
de la Palma (exposicion), Madrid, 2004, pp. 160-161.
105 DIDIER, Robert, “Reflexiones”, p. 160.

ESTEVE GUERRERO, Manuel, Jerez de la Frontera, pp.
105y ss.

97 ALVAREZ LUNA, Marfa de los Angeles, GUERRERO
VEGA, José Maria y ROMERO BEJARANO, Manuel, La
intervencion en el patrimonio: el caso de las iglesias
jerezanas (1850-2000), Jerez de la Frontera, 2003. pp.
327 yss.

106
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en San Mateo, Capilla de Nuestra Sefiora de la
Cabeza”'®.
Como indica Romero en la ultima publicacién
gue menciona la imagen:

“Todas las pistas parecen apuntar en la misma
direccion. La descripcion que hace Mufoz de la
imagen coincide con la que en la actualidad se
encuentra sobre la puerta de la iglesia de Los
Remedios, mientras que la ubicacién en San Mateo
de la primitiva Virgen de Belén enlaza con lo escrito
por Esteve a mediados del siglo XX. Ademas, en la
actualidad no se conserva en San Mateo ninguna
escultura en piedra de la Virgen con el Nifio, tal vez
porque poco después de que se publicase la obra de
Mufioz, la talla fue trasladada a la hornacina en la
que la vemos en la actualidad”109.

El convento de mercedarios de la plaza
de Belén se fundod en el siglo XVII, por lo que
esta imagen, de clara estética tardogética,
hubo de ser trasladada desde otro
emplazamiento a esa primera hornacina sobre
la puerta del templo. Con respecto a su
autoria, hemos encontrado una Virgen con el
Nifo de claras analogias formales. Se trata de
un Marianum del Stedelijk Museum de
Amsterdam (Figura 12), realizada en roble en
los talleres de Brabante (Bruselas o Malinas).
Las dos imagenes presentan similitudes en la
composicion: los cabellos de la Madre y el
Nifo, la posicidn de las manos, el plegado de
la tunica, la moda de la Virgen y hasta el
detalle del calzado del pie derecho que
sobresale por debajo de la tunica en las dos

esculturas.

La obra bruselense esta fechada entre
1510 y 1520, momento en el que podemos
situar la que estudiamos aqui en Jerez. Sin
embargo, hay que tener muy en cuenta que la
Virgen de Belén de Jerez esta realizada en

18 MUNOZ Y GOM EZ, Agustin, Noticia historica de las
calles y plazas de Xerez de la Frontera, Jerez de la
Frontera, 1904, p. 124.

109 ROMERO BEJARANO, Manuel, Los origenes de la
Semana Santa de Jerez. Historia documentada de las
primeras cofradias de penitencia de Jerez de la
Frontera. 1540-1589, Jerez de la Frontera, 2019, p. 248.
El estudio mas completo sobre la parroquia de San
Mateo de Jerez en: JIMENEZ LOPEZ DE EGUILETA, Javier
E. (ed.), La parroquia de San Mateo de Jerez de la
Frontera. Historia, Arte y Arquitectura, Murcia, 2018.
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piedra. Este hecho conduce a pensar que esta
mariologia no se elabord en Flandes y luego se
transportd hasta la peninsula ibérica, ya que
se habria fabricado en un material ligero
(madera probablemente).

¢Estamos ante un escultor extranjero de
formacion flamenca y afincado en Jerez a
principios del siglo XVI? Parece improbable,
pues no ha dejado rastro documental alguno
y seria extrafio que después de haber
realizado esta obra no se le hubiesen
encargado otras. Es cierto que tenemos
documentados artesanos extranjeros
dedicados al oficio de la escultura en Jerez
durante el primer tercio del siglo XVI, pero
ninguno de ellos nos permite establecer
comparaciones con esta imagen. Asi mismo,
no sabemos desde dénde se trajo esta imagen
de escuela flamenca para un templo que se
constituia a mediados del siglo XVII. Por tanto,
cabe preguntarse si su procedencia es
hispalense a través de un encargo a alguno de
los maestros del entorno catedralicio. Si bien
puede ser lo mas légico, tampoco queda clara
la atribucidn a los escultores de finales de siglo
gue pasaron por Sevilla, como Sebastian de
Almonacid® o el ya mencionado Pedro
Millan, quedando por el momento su autoria
en la incégnita.

6 Conclusiones

Una vez analizadas las obras, podemos
concluir que las mariologias que conserva
Jerez responden de excelente manera a los
cambios que se van sucediendo en la
peninsula. Dentro del grupo de la Reconquista
se encuentran las imagenes de Miguel Mufioz,
la de la Merced y la de Guadalupe,
justificandose  su  creacién desde la
perspectiva de una Corona de Castilla que
pretendid la aculturacién de los territorios
musulmanes recién conquistados. Los

119 MARTINEZ DE AGUIRRE, Javier, “La obra del escultor
Sebastian de Almonacid en Sevilla (1509-1510)”, BSAA,
tomo 58 (1992), pp. 313-326.
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monarcas demandaron esculturas
devocionales con las que cristianizar las
mezquitas que iban arrebatando. En estos
momentos, ademas, el comercio maritimo al
sur del reino castellano no era seguro. Las
escaramuzas en torno al estrecho de Gibraltar
todavia no permitian el mercado abierto que
mas adelante, sobre todo tras la toma de
Antequera (1410), se conseguiria.

Al no haber comenzado Sevilla su
andadura como escuela escultérica en el
temprano siglo XIV, aunque siendo ya una de
las ciudades mas importantes de Castilla, sede
de la corte y centro comercial pujante, las
imagenes hubieron de encargarse a otros
talleres en el norte del reino. Una posible
procedencia de estas obras seria Burgos,
ciudad que estuvo ligada al desarrollo cultural

de Sevilla desde el siglo XIlI**.

El segundo grupo lo representa la
Virgen de Consolacion y debemos mencionar
de nuevo al trabajo del profesor Martinez de
Aguirre, el cual la relaciond con la colonia de
genoveses “establecida desde antiguo en Ia
ciudad, lo que explicaria su llegada”**?. El hecho
de que su cronologia se sitUe en torno al afio
1350 concreta un contexto temprano de
intercambios comerciales de Jerez con la
peninsula italiana.

Fruto de la escuela sevillana de
escultura son la Virgen de la Paz, la Virgen del
Pajarito y la Virgen del Concilio. En los dos
ultimos casos estamos seguros de adscribirlos
al emergente taller sevillano, concretamente
tras la llegada de Mercadante de Bretafia y
otros artifices de estilo internacional que
participaron en los trabajos ornamentales de
la catedral de Sevilla. Sin embargo, el
deterioro de la figura de la Paz impide
adentrarnos mas en sus formas, no sabiendo
si pudo ser un ejemplo tardio de las
mariologias de la Reconquista castellanas o

M Am BERT, Elie, E/ arte gético en Espafia en los siglos

Xil'y Xlll, Madrid, 1990, pp. 272y ss.
"2 MARTINEZ DE AGUIRRE, Javier, “Notas sobre”, p.
379.
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bien una obra atribuible al estilo de los talleres
hispalenses.

Con respecto a la Virgen de los
Remedios, caben dos posibilidades: o se trata
de un envio por ruta Atlantica -pues responde
con seguridad al estilo flamenco- al
arzobispado hispalense o bien, por su
realizacion en piedra, a un artista
internacional afincado en Jerez o Sevilla. En
cualquier caso, se trata de una pieza que se
habia elegido para la fachada del convento de
Belén y que probablemente llegase desde la
capital hasta Jerez a partir de 1648, fecha de

la construccion del convento™?,

En definitiva, el contexto jerezano de las
mariologias nos dibuja una élite social con
posibilidades para el comisionado de obras
figurativas. La ciudad durante la Baja Edad
Media y Alta Edad Moderna estuvo al tanto de
los cambios estéticos y esto explica en cierta
manera su rapida incorporacién a los estilos
artisticos de la época moderna**.

7 Anexo

Figuras 1y 2. Andnimo castellano (c. 1260). Virgen con el Nifio de
Miguel Mufioz a la izquierda.
Andénimo castellano (c. 1330). Virgen de Regla, parroquia de
Nuestra Sefiora de Regla. Chipiona (Cadiz), a la derecha.

[AAVV., Jerez en Semana Santa, vol. 5, 2001, p. 45],

113 ROMERO BEJARANO, Manuel, Iglesias y conventos

de Jerez, Cordoba, 2018, p. 117. Por otra parte, no
podemos descartar por completo que la pieza ya
estuviese en la ciudad de Jerez desde inicios del siglo
XVI.
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Figura 3. Anénimo castellano (c. 1344-1369). Virgen de la Merced,
convento de la Merced. Jerez de la Frontera (Cadiz).

Figura 4. Anénimo castellano (c. 1350). Virgen de Guadalupe,
parroquia de San Lucas. Jerez de la Frontera (Cadiz).

14 CARAMAZANA MALIA, David, “El primitivo”, pp. 439-

466; ROMERO BEJARANO, Manuel, “Juan Bautista
Vazquez”, pp. 459-469.
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Figuras 5y 6. Anénimo italiano (c. 1350). Virgen de Figura 7. Anénimo castellano (c. 1460-1470). Virgen de la
Consolacion, convento de Santo Domingo. Jerez de la Paz, parroquia de San Marcos. Jerez de la Frontera (Cadiz).
Frontera (Cadiz), a la izquierda.
Nino Pisano (c. 1342-1350). Virgen de la Leche, Museo
Nazzionale di San Matteo en Pisa (Italia), a la derecha.

Figura 8. Lorenzo Mercadante de Bretaiia (c. 1454-67).
Virgen del Pajarito, parroquia de San Dionisio. Jerez de la
Frontera (Cadiz).
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Figura 9. Anénimo (c. 1450-1500). Virgen del Concilio,
parroquia de San Dionisio. Jerez de la Frontera (Cadiz).

Figuras 11y 12. Anénimo (c. 1490-1520). Virgen
de Belén (hoy de los Remedios), ermita de los
Remedios. Jerez de la Frontera (Cadiz), a la
izquierda.
Anénimo flamenco (c. 1510-1520),
Museum Stedelijk de Amsterdam (Holanda), a la
derecha.
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Figura 10. Talleres de la catedral de Sevilla (c. 1502).
Virgen de la Anunciacion, fachada de la epistola de la
parroquia de Santiago. Jerez de la Frontera (Cadiz).
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Marianum [GARCIA GARCIA, B. (coord.), El Fruto de la Fe: El legado
artistico de Flandes en la Isla de la Palma (exposicién), Madrid, 2004,
pp. 160-161
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